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Resumo

O Jorndismo Liter&rio, escola que surge na imprensa européa no seculo XIX e
consolidase na imprensa norte-americana no século XX, defende a préatica da
reportagem mais ampliada e profunda, trabahando com temas contemporaneos e
permitindo com que o autor participe daivamente na producdo de uma obra. Os
resultados dessa corrente podem se manifetar em veiculos impressos, eetrénicos e
documentarios feitos para o cinema. O objetivo deste estudo, feito sob orientacdo da
professora Doutora Monica Martinez, é fazer uma andise da histéria de vida e de sas
documentarios de Eduardo Coutinho, relacionando-os com caracteristicas do Jornalismo
Literario conforme preconizadas pelo professor doutor Edvado Pereira Lima, da
Universidade de Séo Paulo, pioneiro dos estudos no pais.
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I ntroducéo

O Jornalismo Literario

A década de 1960 nos EUA viu florescer um novo género jorndigtico que,
exatamente por seu carater inovador, convencionouse ser chamado de New Journalism.
Essa forma de fazer reportagem ia dém dos padrdes habituais e embebeurse de
caracteridicas presentes nos romances redisas do séeculo XIX que continham um
panorama socid do periodo, com costumes e personagens congtruidos ou extraidos da
redidade apds um intenso trabalho de observacdo. Devido a essa semelhanca, a nova
vertente jorndigtica dos anos 60 também comecou a ser chamada de Jorndismo
Liter&rio. Trumam Capote, gpds ecrever em 1966 “A Sangue Frio”, afirmou ter
inventado um novo género literério, o “romance de ndo-ficcao”.

A patir disso, os escritores de ndo-ficcdo ndo precissvam mas ter suas
producdes centradas somente em autobiografias produzidas, muitas vezes, a partir de

literaturas de viagem. O Novo Jorndismo oferecia a oportunidade de desenvolver

! Trabalho apresentado no |11 Intercom Junior — Jornada de Iniciagdo Cientifica em Comunicagao.

2 Estudante do 5° semestre de Jornalismo. Ganhadora em 2006 do 1° lugar na categoria Trabalho Concluido
Parcialmente na area de Ciéncias Sociais Aplicadas no 6° CONIC (Congresso Naciond de Iniciagéo Cientifica).
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reportagens intensas e extensas, passar semanas én um ambiente desvendando segredos
e detdhes imperceptiveis a primeira visa, observar os gestos dos personagens
envolvidos na historia, captar didogos e compreender o modo de viver e pensar de uma
pessoa ou de um grupo de pessoas.

Nessa época, os EUA vivenciavam um periodo de ascensio pds-guerra, onde
vaores eram contestados e as pessoas procuravam ir a fundo em tudo que faziam, como
adotar um novo estilo de vida ou escrever uma reportagem. Os romancistas, por sua vez,
deixaram de lado esse cenaio que continha eementos reaivos a consciéncia negra,
permissvidade sexud, drogass e movimento psicoddico. Os chamados “novos
jormaigas’ também ascenderam devido a esse vazio deixado pelos romancistes.
Segundo Tom Wolfe, os jornaistas deveriam estar aerntos a quairo itens fundamentais
paa que pudessem desenvolver suas reportagens jornaisticas com toques literarios’:
elaborar uma construgdo cena a cena; ser testemunha das cenas para registrar 0S
didogos, apresentar também o ponto de vida interior do personagem; registrar diversos
deta hes que proporcionem uma nogdo sobre o status social e avidado personagem.

Alguns jorndistas estadunidenses se dedtacaram e tiveram uma projecéo
mundial a0 desenvolverem esse novo género de reportagem. Podemos citar Trumam
Capote com A Sangue Frio, Joseph Mitchdl com O Segredo de Joe Gould, Gay Tdese
com Fama & Anonimato e Tom Wolfe com Radical Chique. Além de livros-reportagem
o Jorndismo Literd&io também pode se manifestar em veiculos impressos, eetronicos e

documentérios feitos para o cinema.

O documentario no Bradl

Segundo os regidros higdricos, a primera filmagem redizada no Brasl foi em
1898, quando Afonso Segreto (1875-7), a partir da baia de Guanabara, fez um traveling
pela orla no Rio de Janeiro. Ja a primera sda fixa de cinema do pais foi inaugurada em
1897, também no Rio de Janeiro.

A maor pate das produgbes ndo ficcionals na chamada era muda do cinema
resumemse em cingornas, “cinema de cavacdo” (filmes de encomenda para ricos),
registros urbanos do cotidiano e de festas como o0 canavad. O mas importante
documentario urbano do Brasil nessa época foi SGo Paulo, a Shymphonia da Metrépole
(1929) de Adaberto Kemeny e Rudolph Lex Lusting. A transicdo da era muda das

¥ WOLFE, Tom. Radical Chique e o Novo Jornalismo, p. 53.
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filmagens para a sonora ocorreu somente no find dos anos 20 e comeco da década de
1930.

Podemos destacar dois pioneiros do género documenta no Brasil: Silvino Santos
com No Paiz das Amazonas (1929) e Luiz Thomaz Rels com Ao redor do Brasil —
Aspectos do interior e das fronteiras brasileiras (1932).

Ainda em 1932, com Getllio Vargas no poder, passa a ser obrigatorio a exibicdo
de curtas brasileiros educativos antes dos longas estrangeiros. Apesar de serem
encomendados e regulados pelo Estado, medida acaba impulsionando a producéo
de registros da vida cotidiana do pais. O mineiro Humberto Mauro (1897-1983) foi um
dos cineastas que mais redizou filmes para o INCE (Inditto Naciona de Cinema
Educetivo).

Em 1959, Liduate Noronha filma Aruanda, cuja base foi uma reportagem
jorndigica desenvolvida anteriormente por ee Segundo Glauber Rocha, um dos
maiores expoentes do Cinema Novo no Brasil, o curta Aruanda “inaugura o
documentério brasileiro” ao retratar a pobreza e as condigdes de trabalho do Nordeste
braslero.

Um registro importante na histéria do género no pais € Viramundo (1965) de
Gerado Sarno. Vérias caracteridticas presentes neste filme, que mostra trabal hadores do
Nordeste migrando para S80 Paulo, podem ser encontradas nas produgdes de Eduardo
Coutinho, todas advindas do chamado Cinema Direto. Os eguipamentos passam a ser
mais leves e, com isxo, fadilitase a prética de entrevidas longas. Ha um locutor em  off
que gpresenta aguns detahes da gravacdo, 0 som entra em sincronia com a imagem, ha
planos longos e imagens tremidas.

Ja o cineasta-antropdlogo francés Jean Rouch agrega outras préticas, aém das
citadas, em seus document&ios. Ele passa a sr um participante assumido e um
provocador. A narracdo em off é feita peo proprio Rouch. A juncdo desses eementos
passa a ser denominada por Edgard Morin, socidlogo e pensador francés, como
“Cinema Verité' (“Cinema Verdade’). Esse modelo chega ao Brasil na metade find dos
anos 60.

Nessa época, Eduardo Coutinho ainda era um cineasta de ficcdo. Chegou a
dirigir quetro filmes o inicio de Cabra Marcado para Morrer (1964); O Pacto, um dos
trés episodios de ABC do Amor (1966); O Homem que Comprou o Mundo (1968) e
Faustéao (1970).
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Em 1975, Coutinho comeca a trabalhar no Globo Repdrter da Rede Globo e
dirige s8s documentérios durante sua permanéncia no programa (1975-1984), sendo o
mais importante Theodorico, Imperador do Sertdo (1978). O trabaho do cineasta no
Globo Reporter foi fundamenta para que concluisse Cabra Marcado para Morrer em
1984. Interrompido no inicio do regime militar, agora o filme tinha se transformado em
documentério, pois iria revistar aguela locaidade e encontrar pessoas que tiveram
adguma relacdo com o “primeiro” Cabra. Eduardo Coutinho &firma que s6 foi possivel
continuar filmando porque “recebia todo més o sd&io da TV Globo’. Atuamente,
segundo uma pesquisa do E Tudo Verdade — Festival Internacional de Documentérios
redlizada em 2000, foi considerado o mehor filme ndo-ficciona jarodado no Brasil.

Outro marco na carreira de Coutinho € Santo Forte (1999). Segundo Amir
Labaki no livro Introducdo ao documentario brasileiro (2006), o filme estabelece uma
das principais caracteristicas das producBes do cinessta *, um atificio definido pdo
préprio Coutinho como “cinema de conversa’, onde nem £mpre o entrevistado assume
um papel apenas passvo durante a gravacdo.’ Também podemos relacionar
caracterigtica que permeia as produgdes de Eduardo Coutinho com 0 que a autora

Cremilda Medina chama de “persondidade didégica’ °©

, OU sga, ha interrupcles,
interferéncias e perguntas que reamente demonstram interesse pela higtéria da fonte
durante aentrevista.

Amir Labeki afirma que ao aordar o tema document&io no Brasl, “um dos

raros consensos’ é que “ Eduardo Coutinho é o mais influente redlizador em atividade”.”

Eduardo Coutinhoeo JL

Segundo Edvado Pereira Lima, pesguisador da USP (Universdade de Séo
Paulo), em entrevista a0 jornd “O Povo” de Fortaleza, no dia 09 de margco de 2006, “os
dementos do chamado Jorndismo Liter&io aparecem com maor vigor em
documentérios brasileiros’. Ele ainda afirma o seguinte: “se a gente pega a producéo do
Eduardo Coutinho (...) vemaos que esse epirito esta muito presente’.

Com is0, ede trabaho visa comprovar a hipdtese centrd de que os

documentérios de Coutinho contém eementos inerentes ao Jornalismo Literario.

4 LABAKI, Amir. Introduc&o ao documentario brasileiro, p. 116.
® Essainformac&o pode ser contestada a partir do momento em que j& se observa essa conversa em
grodugﬁes anteriores do cineasta (nota da autora).
MEDINA, Cremilda. Entrevista o didlogo possivel, p. 29.
" LABAKI, Amir. Introdug&o ao documentério brasileiro, p. 77.
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A obrade Eduardo Coutinho relacionada a car acter isticas do Jornalismo Literario

Segundo o site TextoVivo, parte integrante da ABJL (Academia Braslera de
Jornalismo Literério), de acordo com o jorndiga norte-americano Norman Sims
exisem sete “tragos b&sicos’ que caracterizam uma obra pertencente a modaidade
de prética de reportagem.

Abaixo podemos constatar a relacdo desses “tragos’ com 0S  seguintes
documenté&rios de Eduardo Coutinho: Cabra Marcado para Morrer (1964-1984); Santa
Marta. Duas Semanas no Morro (1987); Boca de Lixo (1992); Santo Forte (1999);
Babil6nia 2000 (2000) e Edificio Master (2002).

1. Imersdo dorepérter narealidade

Em praticamente todas as producdes de Eduardo Goutinho caracteridtica se
faz presente através de um trabaho de pesquisa redizado antes das gravagbes e o
comparecimento de toda a equipe mais de uma vez a0 local das gravaghes. A presenca
de adguma pessoa conhecida na locdidade que integra a equipe de filmagem também
auxilia Coutinho a conhecer ainda mais deta hes e especificidades do lugar.

Os assuntos abordados nos documentarios de Coutinho se relacionam a uma
redidade vinculada a agum tema contemporaneo, mas que ja perdura por agum tempo.
Por exemplo, a questdo das pessoas que trabaham no lixo (Boca de Lixo), 0 sincretismo
reigioso no pais (Santo Forte) e os apartamentos de classe média no Rio de Janeiro
(Edificio Master). Esse €o com a audidade permite com que o publico se aprofunde
mais sobre um determinado tema de sua época, 0 que se relaciona diretamente a uma
das caracteristicas do Jornalismo Literério®.

Com o objetivo de imergir na redlidade das pessoas e/lou de um determinado
local, o trabaho de pesquisa é fundamenta. Somente em Boca de Lixo (1992) n&o foi
redizada uma pesguisa antes das gravacOes. Esse detalhe peculiar deste documentério
evidenciou, ainda mals, caracterigticas como espontaneidade e improvisacdo. Mesmo
com a fdta desse “recurso” da pesguisa, Coutinho, apds ter dguma dificuldade em
abordar as pessoas, conduz as entrevistas de forma semelhante aos seus demas
trabalhos e, ao find, constatamos que particularidade ndo prejudicou o conjunto do
documentario. Apesar disso, a pesguisa prévia facilita o contato de Coutinho com seus

entrevistados. Isso permite que 0 cineasta indague as pessoas a respeito de agum

8 Edvaldo PereiraLima, Paginas Ampliadas, p. 56.
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assunto que lhe chamou mais atencéo a0 andisar o trabaho de pesguisa feito pela sua
equipe.

Em Santo Forte (1999), os pesquisadores trabaharam durante trés semanas na
favela em busca de bons personagens. As gravagOes foram feitas em trés etapas, ou sga,
a equipe foi trés vezes ao loca, o que indica que o trabalho demandou certo tempo e
dedicacdo. A primera filmagem ocorreu em fevereiro, no dia da missa do papa Joéo
Paulo 1l no Rio, e a Ultima aconteceu no dia de Nata. Nesse Ultimo dia, Coutinho
entregou aos entrevistados fotos deles que haviam Sdo tiradas no encontro anterior, 0
que facilitou uma regproximacao.

Ja em Edificio Master (2002), a pesquisa durou trés semanas e contou com o
trabaho de cinco pessoas, sendo que uma ja havia morado no prédio e, portanto,
conhecia bem o0 ambiente e 0 sindico. A equipe também adugou um gpartamento no
edificio para guardar o materid de filmagem e conversar sobre a pesquisa e producéo do

filme. A gravacéo durou uma semana.

2. Edilo

Desde Cabra Marcado para Morrer (1964-1984) os personagens anbnimas, que
nd figuram na midia, sfo os protagonigtas dos filmes de Coutinho. Além disso, neste
filme, mais do que em quadquer outro produzido pelo cineasta, ele também se torna um
personagem. Isso ocorre principdmente quando o episddio da invasio dos militares no
loca da filmagem € lembrado peos entrevistados. Esse episddio aconteceu no dia
seguinte a0 golpe militar deflagrado no pais em 1964. Os militares invadiram o locd da
filmagem, pois consderavam o filme e seus produtores subversvos. Os moradores se
esconderam no meio do mato com Coutinho e sua equipe até os militares irem embora.
Isso fez com que afilmagem fosse pardisada e retomada somente na década de 80.

O modo como Coutinho aborda as pessoas, com uma linguagem coloquid,
também faclita a gproximago. Em Santa Marta, Duas Semanas no Morro (1987),
vemos que em uma das primeras cenas do filme, quando Coutinho desgja saber onde e
em qua atividade os moradores do morro trabaham, ele gpropinqua-se perguntando: “O
senhor podia da uma chegada agui 6?”. A amodfera leve e informd das entrevistas
faz com que as pessoas se Sintam a vontade aé para perguntar ago ao cineasta. Um
morador pergunta a equipe e ndo podem arumar uma identidade para ee. “Nao,
infelizmente a gente ndo tem esse poder”, responde Coutinho. Em outro momento, perto

do fim do document&rio, quando o cineasta diz “obrigado” ao término do depoimento de
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uma moradora, €la pergunta “Nao quer fdar mais nada?’, e Coutinho responde: “Vocé
que sabe, vocé que mandd’. Com iss0, as pessoas percebem que nd ha uma hierarquia
na entreviga. Eduardo Coutinho conversa “de igud para igud”, assm exide a
posshbilidade dessa interacdo, 0S personagens s sentem téo “livres’ que reamente

fdam o que Ihes vém amente.

3. Vozautoral

Uma das formas de manifestacéo desse recurso € através de uma pauta flexive,
0 que evidencia a autonomia do autor, no caso Eduardo Coutinho, na producdo do
traba ho. Essa caracteristica pode ser observada no documentario Santo Forte (1999).

Coutinho ndo hedta em conversar e inserir na montagem find o depoimento de
Elizabeth, filha da personagem Dona Thereza, que gparece na cozinha da casa durante a
filmagem. Elizabeth diz que é atéia, 0 que contrasta com 0s demais depoimentos e com
a propoda inicid do filme de mostrar a relacéo das pessoas com suas religides, porém
esse acaso Ndo deixa de ser dgo igudmente interessante e inusitado.

Em Babilonia 2000 (2000), o projeto inicid do filme previa uma gravagdo em
abril, a qua acabou ndo exigindo, pois Eduardo Coutinho ndo viu mas necessdade.
Como o cineadta trabaha com pautas flexivels essa mudanga ndo gerou nenhum

problema.

4. Precisio de dados e infor mactes

A partir de “Santa Marta, Duas Semanas no Morro” (1987), ja podemos observar
um detalhe que ira permear as seguintes producBes do cineasta: a locacdo Unica, uma
delimitacdo de egpaco que facilita um gprofundamento dentro do ambiente escolhido e
permite uma maior precisio de dados e informacies.

O ao de Coutinho mostrar e fdar um pouco sobre 0 “making of” do trabaho
também explicita esse item. Além de modrar cenas da equipe saindo para fazer as
gravacles, de fda a respeito do local em que estdo. Em “Santo Forte’, é apresentada
Vera, uma moradora, que dizz “Eu fui a porta de entrada para esse document&rio
acontecer na comunidade, porque eu trouxe vocés para dentro da comunidade e modtrel
para vocés quem é essa comunidade’.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

5. Usodesimbolos

Contextudizar 0 personagem a patir do ambiente em que ee edtd inserido
também faz parte dos documentérios do cineasta. Em Santo Forte (1999), Dona Thereza
¢ filmada tanto dentro quanto fora de sua casa. Podemos vé-la preparando um café para
a equipe e mexendo nas roupas do varal.

Em Edificio Master (2002), os corredores do edificio sdo filmados vazios ou
com aguém passando. Nesse document&rio também sO entram sons ambientes. Se no
momento origind de filmagem h& dgum ruido ele etd na montagem find, da mesma
forma os ingtantes de sléncio sGo mantidos.

6. Digressio

Podemos congatar mais claramente a importéncia desse ato no documentério
Boca de Lixo. Em ceto momento, Dona Jurema, uma das trabahadoras do lixdo, diz
gue ees ndo comem nada de |4, apenas pegam a comida para dar aos porcos.

Ja em outro encontro, Coutinho demondtra interesse em mostrar a redidade de
Dona Jurema fora do lix&. Ao ir aé a sua casa, filmar sua familia e conversar sobre,
por exemplo, como e€la conheceu 0 maido, acontece exaamente um desvio
momentaneo do assunto “lixo”. Depois disso, a0 ser retomado o tema referente ao seu
trabalho no lixdo, ela confessa que quando acha comida boa eles aproveitam.

Essa posshilidade de mostrar mais de uma face do personagem permite com
gue, &s vezes, ocorra uma digressdo. Ela ndo deixa de ser interessante e, de certa forma,
fundamentd para que o assunto principa sga retomado com mais forca e aé aravés de
uma nova perspectiva.

Mesmo assm, ndo podemos esquecer que Dona Jurema dificilmente teria
declarado isso sem ter muita confianca em adguém, no caso em Coutinho. Essa
confianca ndo é condruida rapidamente, e muito menos aravés de intervencbes ou
perguntas bruscas. A leveza com que Coutinho conduz suas ertrevistas, sempre com
certa descontracéo e deixando o personagem livre para faar o que achar necessirio

dentro do tema proposto, é fundamental para que transformagdes como essa acontecam.

7. Humanizagio
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A interacd0 que ocorre entre Eduardo Coutinho e os personagens de seus filmes
€ outro demento que se relaciona diretamente com o Jorndismo Liter&io9.
Certamente, em Cabra Marcado para Morrer (1964-1984), o fato de mostrar o
copido de 1964 para os atores/camponeses em 1981, facilitou uma aproximagéo
entre des e Coutinho. O didogo também estd presente nas entrevisas. O clima
descontraido propicia, em certos momentos, Situagfes inusitadas, como a pergunta
gue o camponés Brés Francisco da Silva faz a Coutinho. Quando esta contando que
desga vender 0 seu sitio de ndo hesita em perguntar: “Quer comprar?’, € 0 cineasta
responde: “ Ah, quem sou eu?”.

Em diversos momentos do filme também podemos observar como Eduardo
Coutinho mostra interesse pela histéria do personagem, o que garante 0 sucesso da
entrevigta. Entre as diversas interferéncias que Coutinho rediza no filme, muitas vezes
ele cita um fato relacionado a0 entrevisado e pergunta em seguida “Como é que foi
is0?’, para indiga-lo a rdembrar e contar 0 acontecimento dessa vez diante das
cameras.

Outro demento de grande importancia nos document&rios de Coutinho € a
transformacdo do personagem, propiciada pela interacdo entre entrevistador e
entrevigado. Em Cabra Marcado para Morrer (1964-1984) o0 personagem que mas
explicita Stuacéo é Elizabeth Teixera, vidva de Jodo Pedro, um camponés que
lutava por melhores condi¢des de trabaho no campo. No primeiro encontro que ela tem
com a equipe de filmagem, em 1981, ea ndo entrega seus pensamentos de forma livre.
A presenca de Abrado, um de seus filhos, também dificulta sua liberagdo. No dia
seguinte, Elizabeth gpos ver o copido de 1964 e refletir sobre sua vida, responde as
perguntas de Coutinho com motivagdo. A importancia de mais de um encontro para o
sucesso ha producéo de uma obra se torna clara.

Em Boca de Lixo (1992) podemos observar nitidamente um processo de
transformacdo dos personagens. Nos primeiros contatos com a equipe os trabalhadores
do lixéo e recusam a fdar e a serem filmados. Se Coutinho tivesse ido uma Unica vez
a0 lixéo teria redizado um filme bem diferente 6 com respostas defensivas e com
rostos tampados por panos e maos. JA em um segundo momento, Coutinho leva para os
catadores de lixo fotos deles tiradas a partir das imagens j& gravadas. Com isso, ocorre

um processo de aproximacdo, essencid para engendrar uma conversa que néo se

° Edvaldo Pereira Lima, Paginas Ampliadas, p. 89.
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restringe a0 trabaho no lixdo. Eduardo Coutinho quer saber mais sobre a vida daguele
catador, como € sua casa, sua familia. E esse cardter transformador que se manifesta na
personagem de Dona Jurema, como vimas anteriormente.

Através dese tipo de narrativa Eduardo Coutinho lanca as bases para um
processo de tomada de consciéncia, o primeiro passo para desencadear acOes
transformadoras tanto no ambito individud quanto coletivo. Segundo Edvado Pereira
Lima, “o mas universd ingrumento de estimulo a transformacdo é a narrdiva centrada

na descoberta plena e intensa do mundo real” 0.

Como vimos, as producgbes de Eduardo Coutinho apresentam varios eementos
que se relacionam ao Jornalismo Literdrio.

Com a intencdo de compreender melhor 0 assunto, redizamos uma entrevista
com Edvado Pereira Lima, o principd pesquisador de JL no Brasil. Abaixo seguem os
melhores momentos. Segundo 0 docente e pesquisador, 0s eementos mals marcantes
na obra do cineasta Eduardo Coutinho que podem ser relacionados diretamente com o
Jorndismo Liter&io sfo: imersdo, humanizacéo, voz autord e uso de simbolos do satus
devida

Edvddo também acredita que o “interesse humano genuino que Coutinho
demongtra para com seus personagens’ € o que mais contribui para que ocorra uma
interacéo entre ele e os entrevistados.

Além disso, de acordo com Edvado Pereira Lima, Coutinho promove um
melhor entendimento da sociedade braslera e guda a desencadear agles
trandformativas através da “exposicdo clara e aberta de Stuagbes sociais e humanas
desconhecidas’, 0 que “ provoca no minimo tomada de consciéncid’.

Por fim, ee afirma que Eduardo Coutinho ndo pode ser classficado como um
expoente do Jorndismo Liter&io, mas “que se trata de um cineasta que faz

documentarios com caracteristicas muito propriasao JL.”

Com o objetivo de nos aprofundarmos nessa relacdo entre Eduardo Coutinho e o

JL, também realizamos uma entrevista com o cinessta.

0 LIMA, Edvaldo. Narrativas que inspiram transformagao - Caso 2. Texto Vivo. Disponivel em:
<www.textovivo.com.br>. Acesso em: 01 dez. 2006.
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Eduardo Coutinho diz que nunca tinha pensado na redacdo entre o0s
document&rios que produz e o J., mesmo porque ndo conhece muito essa vertente
jorndigtica. “ Sou andfabeto em Jorndismo Liter&io”, confessa.

Depois de ouvir com atengdo uma breve explanacdo sobre os principals itens que
dassficam uma obra como integrante da corrente do Jorndismo Liter&io, o
documentarista acredita que pode haver alguma relacdo, “mas ndo direta’. Deixa claro
que ndo faz nada parecido com Jorndismo convencional e que, portanto, “se houver
aguma coisa com Jornalismo seracom o Literario”.

Coutinho leu poucas obras de Jorndlismo Liter&io e diz que ndo recebe muitas
influéncias.  Identifica apenas um filme que viu h4d 20 anos, Shoah, sobre os
sobreviventes do Holocausto, como ago “extraordin&io” e que o “impressionou
muito'”.

Apesar disso, durante varios momentos da entrevista, quando Eduardo Coutinho
comenta seu jeito de trabdhar e de produzir document&rios, cita itens inerentes ao
Jorndismo Liter&io. Ele demondgra que tem voz autord com relacdo a questéo de
cumprir pautas. “Néo fago pautas ou quando fagco me desvio logo delas’. Acredita que
assm pode fazer digressdes, outro demento do JL. Ele também &firma que se interessa
por histérias de vida e que “ o melhor tema é avida dos outros’.

Confessa que ir varios dias a0 lix8o, por exemplo, faz com que as pessoas
percebam que ele ndo esta |a gpenas para mostra-los como normamente a televisio faz,
e dm para compreendé-los e conhecé-los melhor. Coutinho classfica ida digria ao
lixdo, durante mas de uma semana, redizada durante a filmagem de Boca de Lixo,
como “técnica de goroximacdo’, a qua culmina em revelagbes extremamente

Interessantes e importantes para o resultado final daobra.

Conclusdo
Ao témino deste estudo foi possivel comprovar a hipGtese inicid de que os
documentérios de Eduardo Coutinho reamente possuem adguns eementos inerentes ao
Jorndismo Liter&rio:
No caso da obra de Coutinho, um intenso trabaho de pesquisa faz com que

ocorraaimersdo do repoérter naredidade de um determinado tema

1 O documentério Shoah (1985), do francés Claude Lanzmann, é composto de depoimentos com
sobreviventes e familiares do Hol ocausto e dura, aproximadamente, 9h30min.
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A liberdade que Eduardo Coutinho tem em modificar a pauta inicid de um
document&rio evidencia a presenca de umaforte voz autoral.

O edtilo de perguntas abertas e interferéncias minimas do cineasta, bem como o
tipo de abordagem redlizada por Coutinho, ddlineiam essa caracteristica.

A precisio de dados e informacfes € decorrente do trabalho de pesquisa, de uma
delimitacdo de espaco e de mostrar a0 expectador um pouco do making of das
filmegens.

O uso de simbolos faz com que o personagem, ou um locd, fique caracterizado
de formamais clara, pois 0 ambiente como um todo deve ser vaorizado.

A digressdo permite que um assunto volte a tona em outro momento e sob uma
nova perspectiva

A humanizacdo é aingida a partir de um clima descontraido e uma linguagem

coloquid que permelatoda a entrevista

A relacéo exigente entre o Jornaismo Literario e os documentarios, como os de
Eduardo Coutinho, possui poucos estudos e quase nenhuma bibliografia especifica. Por
melo dessa pesquisa, compreendida dentro de um programa de Iniciacdo Cientifica no
UniFIAMFAAM Centro Universitio, sob orientacdo da professora doutora Monica
Martinez, foi possive explorar e compreender melhor forma de manifestacdo do
Jorndismo Liter&io, que na maioria das vezes se expressa no caso brasileiro por meio
de livros-reportagem.

Como preconiza o Jorndismo Literario, que visa ao aprofundamento das
teméticas, Eduardo Coutinho também propicia uma sensata compreensdo da sociedade
braslera ao trabdhar com temas contemporaneos, interessantes e polémicos. A
trgjetdria de vida do cineasta mostra que na época que Coutinho comegou a produzir
cinema de ficcdo, em meados da década de 60, os eementos do chamado “Cinema
Verdade’ chegavam ao Brasil. Depois, ja trabdhando no Globo Reporter, Eduardo
Coutinho rediza seus primeiros document&ios. Aos poucos, €e define um edilo de
trabaho que se gorimora a cada documenté&rio e, com isso, permite com que o publico
dntase cada vez mais préximo e imerso naquela redidade, o que também se relaciona
a0 Jornalismo Literdrio.

Enfim, demongtramos que vertente do Jorndismo, que se consolidou na

década de 60 nos Estados Unidos, redlmente se manifesta atudmente no Brasil por meio
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de documentérios e, nesse cenario, Eduardo Coutinho tem um lugar de destaque, como

comprovamas nesta pesquisa.
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