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Resumo

Egte atigo pondera sobre uma identificacdo de um possivel contrato de leitura
do programa televisua telenovela, a partir de consideragBes sobre o fenbmeno zapping,
a naureza do melo audiovisud e a edratégia utilizada pdos idedizadores desses
programas a fim de conquitar uma audiéncia fixa O propésto é veificar a
possibilidade de inovagOes nesse contrato permitindo, desta forma, consderarmos uma
guebra do contrato de leitura. Constatamos que através da peculiaridade de um discurso
gue orienta novas formas de construgdo dos personagens O autor rompe com esse
contrato e gpresenta uma nova proposta discursiva. Para tanto, foi redlizada uma andise
na trilogia do autor Manod Calos Por Amor, Lacos de familia e Mulheres
Apaixonadas, afim de identificar esses elementos na narrativa.

Palavras-chave:

Telenovela; Andlise do Discurso; Teledramaturgia.

1. Um olhar sobre atelevisio: a especificidade daimagem televisual

A tdevisio apresenta como caracteristica peculiar, do ponto de vista do aparato
que abriga a reproducdo audiovisua, um fluxo congtante de imagens, ao contr&io do
cinema, a tdevisio € ininterrupta No processo de exibicdo cinematogréfica, o
espectador encontra-se preso as condicdes de espaco e tempo pré-determinados a
exibico da pdicula possui um locd, horério e duracdo especificos, de maneira que a
platéa ndo tem o menor controle sob a execucéo do filme. Ja na TV, a rdagdo é

! Trabalho apresentado para o Intercom Jinior, no XXX Congresso Brasileiros de Ciéncias da Comunicaggo, na
sessdo da sub-area Comunicagdo Audiovisud.

2 Cynara Bastos: graduanda do 3° perfodo de Comunicacio Social — Habilitagio Producso Editorial do Centro
Universitério de Belo Horizonte/Uni-BH cynarabh@gmail.com. Maira Bueno: graduada em Comunicacdo Sociad —
Habilitacdo Jornalismo do Centro Universitdrio de Belo Horizonte/Uni-BH mairabueno@gmail.com. Muriel
Ramalho: graduanda do 4° periodo de Comunicagdo Social — Habilitagdo Jornalismo do Centro Universitario de Belo
Horizonte/Uni-BH murielramalho@yahoo.com.br. Luciene dos Santos: pesquisadora e supervisora de Pesquisa do
departamento  de Ciéncias da Comunicagdo do Centro Universitaio de Belo Horizonte/Uni-BH
luciened4@hotmail.com




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

diferenciada, h& uma maior liberdade por parte do telespectador de cortar e selecionar as
imagens, pois as relagbes de espaco e de tempo na programacdo televisva sfo flexivess.
E o tedespectador que escolhe o lugar, 0 momento e 0 tempo em que assdira a
programacdo, bem como podera formar outros Sntagmas narrdivos a intercaar imagens
gue etéo sendo exibidas Smultaneamente em outros canais. De acordo com Nelson
Brissac Peixoto, esse hébito chamado zapping®, que se tornou um fenémeno, consiste
em o telespectador transitar por diversos canais aravés do controle remoto com o

intuito de encontrar umaimagem que lhe interesse;

O espectador de televisdo ndo assiste mais a programas inteiros, mas
sdta continuamente de um canal a outro, articulando, de modo
desconcertante, imagens desconexas. O programa deixa de se
apresentar a ele como ago acabado, cujo desenvolvimento deva
respeitar e acompanhar. (...) as imagens aparecem para €le como
fragmentos ou trailers de histérias que nunca aconteceréo por inteiro.
Dissolugdo que acaba contaminando a prépria producdo dos
programas, gque deixam de ser narrativas conclusivas e passam a
confundir géneros e formatos. Nada se completa mais. (PEIXOTO,

2001, p. 77)

Sobre o fendbmeno do zapping, Enrique Rojas (1996) aponta algumas questfes
rdevantes. a televisio € viciante, em especid para pessoas de “escassos recursos
intdlectuals’, para quem esa forma de entretenimento se torna 0 Unico meio de
informacéo e cultura Para essas pessoas, 0 zapping € um meio de diversio anda mas
acentuado do que o proprio ao de assdtir televisdo. A esse espectador, tudo e nada
interessa a0 mesmo tempo. De acordo com o autor, 0 zapping € uma nova forma de
consumo sntomdica de uma insatisfacdo crescente, pois Seia uma especie de
“vinganga do telespectador” contra 0s péssimos programas vel culados atua mente.

Recentemente, com o advento da TV digita, a liberdade de escolha do
telespectador se amplia ainda mais, pois sobre o tempo, se adquire a posshilidade de
pré-programar o horario da exibicdo de um determinado programa. O espaco fisico que
colhe as exibicBes também tem suas opgdes reforcadas com a possbilidade de se ver
TV aravés de digpositivos méveis como o teefone cdular. Segundo reportagem da
Folha de S&o Paulo (FOLHA, 2007) “A Unido Européa tem 2008 como meta para

expandir a tecnologia movel para o continente.” Aparelhos celulares com a tecnologia

8 “Pdavra de origem anglo-saxa que significa golpear, disparar rapidamente” (ROJAS, 1996 p.63). Nesse contexto,
remete ao ato de mudar de canal repetidamente, através do controle remoto.
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DVB-H, “padréo digitd para aparelhos moveis (...) ja em funcionamento na Europa’ ja
est3p sendo exibidos em feiras de tecnologia em paises europeus.*

O fluxo condate da TV nos faz emergir em suas imagens como se fossem
recortes de uma multiplicidade de acontecimentaos, cenas, vistas de modo continuo
e acdlerado, repartem da mesma impressdo que temos em relacdo a aceleracéo da vida
cotidiana. Em um contexto no qua o homem s dirma como predominantemente um
ser visud, sfo pertinentes as contribuices dos filésofos gregos sobre o olhar, que, de
acordo com Alfredo Bos (1988), seria dividido em olhar receptivo e olhar ativo: “em
suma, h& um ver-por-ser, sem o ato intenciond do olhar; e h& um ver como resultado
obtido a partir de um olhar ativo” °.

Luciene dos Santos (2006) afirma que a telenovela, sendo um produto televisud,
compartilha de adgumas caracteriticas desse veiculo, como o fluxo congante de
imegens e a efemeridade de seu contelido, 0 que proporciona uma brevidade em termos

de memorizacéo pelo telespectador:

Na experimentagdo da teledramaturgia sS80 comuns as caracteristicas
de efemeridade que se associam a obra, uma vez que elas estéo
submetidas a uma |6gica de exibicdo da televisdo que impdem ndo sO
uma imediaticidade como também uma rapidez em relagdo ao tempo
dramatlrgico, pois se encontram submetidas a um veiculo de
divulgacdo mididtica e sdo facilmente convertidas em produtos de
consumo imediato. Assim, tornam-se produtos descartaveis em funcéo
de que o proximo produto substitua prontamente a expectativa de
campedo de audiéncia ou mantenha as mesmas expectativas
anteriores. (SANTOS, 2006, p. 6)

Em contrapartida a esse comportamento dispersvo do telespectador diante do
contelido programédtico da TV, € necessaio uma estratégia por parte dos idedizadores
dos programas tedlevisvos a fim de conquisdar uma audiéncia fixa Ana Crigina M.
Spanneberg (2002) percebe que edtas edtratégias estabelecem o0 que Elisso Veron
denomina contrato de leitura. A autora afirma que a nogéo de contrato de letura foi
utilizada origindmente por Elisso Veron para descrever a rdacéo entre a midia e seus

receptores:

A midia, nos seus mais diversos suportes, constréi uma relacdo com
0s receptores com a intencdo de ‘seduzir’ aguele que € considerado
seu publico imaginério. Eliseo Veron utiliza a metéfora do ‘contrato’
para descrever tal relagdo, afirmando que ela sempre se estabelece
entre ambas as partes. (SPANNENBERG, 2002, p. 112)

4 E preciso assinalar que o Brasil ainda esta em fase de implantagéo do sistema digital de TV.
5 ParaBosi, a atividade propria da contemplacéo &, justamente, lembrar.
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Ao levantar questéo, nos ddimitamos para andise das tedenovelas de
Manod Carlos. Por Amor, Mulheres Apaixonadas e Lacos de Familia o que se espera
em termos do contrato de leitura que se da entre o discurso da telenovela e o
telespectador e a verificacdo de possiveis quebras deste contrato ou possibilidades de
renegociacao naletura

A tdenoveda possui uma forma de enunciagdo que o telespectador distingue de
outros programas televisivos por ter um modelo melodramético que didoga com outras
teméticas da ficciondidade e por ser uma ficcdo seriada, fazendo com que o
telespectador adquira o habito de assdti-la diaiamente de forma a acompanhar o
desenvolvimento da trama. A aceitacdo de uma obra esta ligada a sua proximidade com
questdes relacionadas a acontecimentos e agfes vivenciadas pela sociedade que esta
sendo retratada, por legitima-las no contexto socid e permitir identificacdo, modelo
aceito quando do surgimento da telenovela e de suas pogterior evolugdo para um modelo
tipicamente brasileiro. O que se pretende nesse trabaho € a identificacdo de uma nova
proposta de moddo na experiéncia dramatdrgica do autor Manod Carlos.
Possihilitando, dessa forma, momentos de quebra de contrato e a renegociacdo com oS

|eitores de tdlenovela.

2. O discurso das telenovelas— peculiaridades e sintonia com arealidade brasileira

Graca Paulino (1992) explica que o ao de narrar, de contar histérias, esta
presente em todas as sociedades humanas, unindo tempos e espacos diversos. Portanto,
através da palavra, ord ou escrita, a sociedade se percebe, se divide e eabora suas
findidades. E é nesse conjunto de representagBes de um povo que se pode perceber sua
concepcao de espaco, de tempo, da morte, além das suas manifestacbes do desgo e sua
repressdo ou transgressdo dos interditos.

Nesse sentido, percebe-se que a mudanca do modo de narrar se relaciona as
transformacbes socials e, naturalmente, aos modos de comunicacdo. lara Sydenstricker
(2007) identifica uma dessas mudancas no find do século XVIII, quando a burguesia se
afirma como classe socid dominante através das transformacbes econbmicas e socias
proporcionadas pelas RevolugBes Indudtrial e Francesa e, nesse periodo, surge um novo
género narrativo. 0 melodrama que retrata Situagcbes da vida burguesa cotidiana através

de representagtes do lar, damord protestante, dos sentimentos de familia.
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De acordo com Crigiane da Silva e Claudia Braga (2005), 0 melodrama age
como mordizante, por preconizar valores socias e ditar etilos de vida, atuando, assim,
sobre 0 publico. As pegas, encenadas para anafabetos, “continham uma funcdo didética
e mordizadora’ (BRAGA e SILVA, 2005, p. 3), por meio de uma linguagem de fécil
assmilacdo. O meodrama permite identificacdo e catarses 0 egpectador se identifica
com os dramas encenados e, a partir deles, purifica suas emogles e, para as autoras,
“tais fatores podem ser tidos como responsaveis pela permanéncia e aceitacdo do
género”. (BRAGA e SILVA, 2005, p. 6.)

Com o surgimento da imprensa, nasce o folhetim, forma fragmentada de
literatura que ocupava péginas dos jornais. Cacado no melodrama, o folhetim apresenta

historias sobre 0 homem comum, com o qua, segundo lara Sydenstricker, (2007):

(...) busca sintonizar-se opondo valores morais e éicos. Ao vicio
sobrepde-se a virtude, ao 6dio, 0 amor, a injustica, a reparacao; a
desordem, uma organizacdo social que legitima a inscricdo do burgués
no mundo capitdista da produgdo. Sensacdo, sentimento e emogdo
alicercam a dualidade entre extremos que se alternam rapidamente,
atribuindo ritmo aintriga, ‘prato de ressténcia do melodrama, que se
sobrepdes a acdo. (SY DENSTRICKER, 2007,p. 2)

Proveniente do folhetim do século XIX, a tdenovela guarda caracteristicas dessa
epécie e s centra edruturdmente no fragmento, ou melhor, no capitulo, eemento de
ruptura que guda na producdo da tensdo dramatica. A transposicdo do melodrama para
a tdenovela indica dementos como a divissto das personagens entre boas e mas,
historias facilmente assmiladas e a construcdo das personagens feita com o propdsito da
identificacgo do pablico.

O apelo aidentificagdo nos géneros agqui estudados se da através
do sentido de moralidade e judtica contidos na trama, da
smplicidade das intrigas, do maniqueismo dos personagens e
de sua esterectipia Tda identificacdo visa proporcionar a

vivéncia de emoctes ndo disponivels, na vida rea, para seus
espectadores. (BRAGA e SILVA, 2005, p. 8.)

O diretor Danid Filho (2001) afirma que é bom ter idéias originais, mas a forma
bésica € secular: o folhetim. Por isso a telenovela foi gpelidada de “folhetim detronico”,
seus agpdos dramdticos sendo muito semehantes. Porém, a condatacdo € muito
smpléria, diante das variagbes na utilizagdo do género folhetim narraivo e liter&io, na
trangposicdo para midia detronica. Por iss0, tdvez, a afirmacdo de que nem toda novea

€ totdmente um folhetim-folhetinesco s§a 0 mehor caminho para o estudo das
variacOes de género dateenovela
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Nesse contexto, no que se refere ap formato textua, lara Sydengtricker (2007)
define a tdenovela brasilera como um produto “esteticamente hibrido” viso que
sofreu, a0 longo de sua consolidacdo, diversas influéncias de outras formas ficcionas,
que foram incorporadas a telenovela tornando-se fundamentais a sua caracterizacéo, de
forma que o telespectador define o produto como telenovela a partir da identificacéo
desses tragos narrativos.

As radionovelas, origindmente produzides em Cuba na década de 30 e
posteriormente em vaios paisss da América Laina incluindo o Brasl, exerceram
grande influéncia sobre a telenovela, tanto que Ismael Fernandes (1997) explica que as
primeiras telenovelas gpenas copiavam o esquema das radionovelas, em sua forma e
conteldo. SO que nas imagens da TV, o resultado foi outro: de extreordinaria
repercussdo. Essa repercussio, entdo, gerou uma popularidade inimaginavel e duradoura
0 Qque incentivou os profissonals da tdevissto a invedirem mas na tdenovea a
desenvolverem técnicas que fizesssm com que a encenacdo fosse mas naura 0 que
induia entonagdes e didogos menos exagerados dos que eram comuns as locugdes de
radio. No entanto, é redevante observamos na audidade o peso do texto
teledramatlrgico congtatado nos didlogos numerosos, com forte carga semantica para o
desenrolar da trama, heranca, talvez, das radionovelas em que toda a interpretacdo era
feita pda entonacdo e didogos extensos, 0 que torna a telenovela brasileira peculiar se
comparada a producdo de outros paises, como 0 México, que apostam mais em técnicas
de enquadramento e edicéo das imagens, cortes gei's e precisos ha construcdo da trama.

lara Sydengtricker (2007) enumera agumas transformacBes estéticas por que
passou a telenovela brasileira a partir dos anos 50, como “as adaptaches de escritores
edrangeiros como Victor Hugo, Rafadl Sabatini, Jilio Verne [entre outrog] (...) o
cinema hollywoodiano da década de 50, que serviu como par@metro para o
estabelecimento de umatécnica ‘adocicada’. (SY DENSTRICKER, 2007, p.5).

Ja na década de 60, de acordo com Silvia Borelli (2001) a televisio adquire uma
maior audiéncia e pate em busca de uma linguagem teevisud prépria, com o
gparecimento do videoteipe, 0 aumento de cenas externas, introducdo da cor, maior
invetimento de treinamento e formacdo de pessoad e transmissio da programacdo
televisva em rede naciond. Na virada da década de 60/70, essas histérias parceladas
encontraram uma linguagem propria tipicamente bradleira, utilizando sobremanera

todos os recursos da televisdo: a imagem sobrepondo-se aos didogos, a producdo passa
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a ter a mesma importéncia de texto e da direcéo. As fantasias dos dramahdes estavam
definitivamente subgtituidas pela redlidade, pelo cotidiano.

Neste segundo contexto surge, na TV Tupi, a novela Beto Rockefeller, de

Braulio Pedroso, em 1968, transmitida no hor&io das 20 horas. A producdo se
preocupava em romper com 0 modelo vigente de telenovelas, gproximando-se do
espectador, pressupondo um &brasileramento do tratamento das novelas, em tom de
debate critico sobre a sociedade retratada. Para Maria Cristina Brandéo de Faria (2007),
Beto Rockefeller € um divisor de &guas, pois trouxe em seu enredo caracterigticas da
“modernizacdo temdtica’, como: o rompimento com os didogos formais, propondo a
utilizacdo de uma linguagem coloquid, a sintonia com a redidade brasileira através da
“reproducéo de fatos e fofocas retiradas de noticias de revistas e jornais da época’ além
de os aores desenvolverem interpretacbes mais redistas “retirando entonagbes quase
teatrais’. (FARIA, 2007, p. 5)
Seggundo Silvia Bordli (2001), € o momento do aparecimento de géneros como a
comicidade, a aventura, a narrativa policid, o fantastico e o erotismo, podendo ocorrer
uma hibridecdo entre tas matrizes. Essas mudangas ndo rompem a hegemonia do
melodrama, mas flexibilizam as possbilidades narrativas das telenovelas.

A patir dos anos 70, a Rede Globo, na época com apenas cinco anos de
exigéncia, decide investir no modedo teedramatlrgico de Beto Rockefeller, inicativa
que contribuiu notavelmente para sua solidificagio como grande emissora televisiva® A
autora acrescenta que na década de 80, o horé&rio nobre da TV Globo é ocupado pelas
obras dos autores Gilberto Braga, Aguinddo silva, Gloria Perez, Silvio Abreu e Manod
Carlos cujas producoes:

(...) radicalizam a proposta de Beto Rockefeller, quando introduzem
teméticas que resvalam a critica &cida dos costumes e vaores da
classe média e das elites urbanas. (...) Os autores irdo discutir Brasil e
os brasileiros, mensurando a ética, 0 amor pelo pais, 0s desgos e 0s
temores do povo. (FARIA, 2007, p.8)

Sobre a década subseqUente, lara Sydenstricker (2007) ressdta que esse ato de
s “(re) descobrir o Brasl” através da tdenovela continua por meio de tramas que
exploram o “mundo rurd” como Pantanal (1990), Renascer (1993), O rei do gado

(1996), proporcionando uma identificacd com a parcela da populacdo de determinadas

¢ Segundo Maria Immacolata Vassallo de Lopes (2005), a Rede Globo de Televisio foi criada em 1965 e, durante a
década de 70, consolidou-se como padréo de qualidade da TV brasileira apds investir macicamente em mé&o de obra,

tecnologia, marketing, propaganda e obter reconhecimento perante o publico ocupando o primeiro lugar absoluto na
disputa pela audiéncia.
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regifes brasileras e, pardeamente, fascinacdo a outra que ndo possui uma proximidade
com a cultura da regido retratada. E € representando o brasileiro em seus mais diversos
tipos, que atdenovea indituiu-se como um espelho da realidade socia do pais.

3. O processo de construcdo do personagem: uma possbilidade de quebra de

contrato deleitura natrilogia

Identificamos que uma das possbilidades de se quebrar o contrato de letura
ocorre na mudanca de concepcdo da figura dramédtica, na construcdo dos personagens.
Roberta Manoela Andrade destaca a importancia da personagem no estabelecimento da
relacdo mundo ficciona e adesdo do espectador:

As personagens € que representam a possibilidade de adeséo afetiva e
intelectual a0 enredo ficciond, sga através de projecoes,
identificagBes ou transferéncias. E, se navidarea a interpretacéo dos
sares € mais fluida, variando de acordo com o tempo e as
circunstancias, na ficgdo temos a personagem com um todo coeso ante
nossa imaginagcdo. Dai por que a personagem de ficgdo tem que ser
mais |égica, embora ndo menos simples do que o ser vivo

(ANDRADE apud FARIA, p.9).

Do ponto de vista discursvo, observamos que junto a tradicionad narrativa
folhetinesca 0 autor procurou inserir outros tipos de orientagbes discursivas e, a0 find
da terceira obra, Manod Carlos promove uma cisio maior entre o discurso tradiciond
da telenovela baseedo na estrutura folhetinesca e uma aproximagdo com teméticas e
determinados eementos proximos as referéncias da realidade socia do telespectador.
Isso esclarece, em principio, a introducdo de outros discursos em suas obras como o
jorndigtico, o educativo, o filosifico, o publicithio aravés de Stuaches vivenciadas
pelos personagens ou da construcdo dos didogos. Decorre desses intrincados discursos
a possibilidade de didogos mais criveis e situagbes mais proximas da cotidianeidade do
telespectador. Acreditamos que esse cardter hibrido da agpresentacdo narrativa
possbilitou um gprofundamento maior do perfil dos personagens, ampliando o publico
gue assdiria as telenovelas, pois se existe uma habilidade do autor em tratar temas
universais que se gpresentam na tradicdo do folhetim (filhos trocados, mulheres traidas,
paix0es em segredos), também ha uma conformagdo de temas e dramas atuas que
fazem parte de um contexto socia contemporéneo e que sfo de interesse dos diversos
publicos.
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Como observa Maria Crigtina Brandéo de Faria (FARIA, 2007), o anti-herdi das
tramas de Manod Carlos é uma figura vitima de convengBes sociais. O autor aboliu a
figura do grande vildo sSmpdico ou diabdlico e introduziu personagens comuns da
clase média que cometem com nauraidade cenas reprovaveis para a maioria dos
telespectadores, 0 super-ego rompe-se e impede a hipocrisa. Para a autora, acoeréncia
da congtrucdo narrativa esta na logica da personagem que, a0 defender seu ponto de
viga, ndo se intimida diante de nada e passa a ofender quem quer que edga a sua
frente. Como resultado, a concepcdo dos personagens eaborados pelo autor tem o
objetivo de debater o inconfessavel através de personagens comuns, que supre, também,
os dramas intimistas do telespectador.

Para oferecer uma maior conssténcia a caracterizacdo dos personagens, 0 autor
utilizou o subterflgio de inserir na abertura cenas ou fotografias cujas referéncias sfo
fatos e pessoas concretas. Em Por Amor (1997/1998), foram utilizadas fotos de arquivo
de familia das atrizes Regina Duate e Gabrida Duarte, em Mulheres Apaixonadas
(2003), durante os ocitos meses em que a novela eseve no ar, foran exibidas quinze
abertura diferentes, com fotos enviadas pelos telespectadores. E  recentemente,
consolidou a edratégia com depoimentos de pessoas comuns sobre questfes pessoas
apés cada capitulo em Paginas da Vida (2006/2007). Em cada depoimento que
encerrava 0 capitulo, pessoas faavam de suas proprias experiéncias, coincidentes
as das personagens da novela. Comentarios sobre acontecimentos do dia-a-dia dos
tel espectadores ndo encenados, mas interpretados por diversas vezes em muitas cenas.

Encontramos nessas trés novelas a exposicdo da condicdo feminina representada,
principdmente, na figura da personagem Helena, presente nas trés obras, em que as
tramas se desenrolam a partir da centraidade dessas figuras femininas’. Em Por Amor
(1997/1998), Mée e filha engravidam na mesma época e acabam dando a luz no mesmo
dia e hor&io, no mesmo hospitd. O filho de Hdena nasce saudavel, mas a filha sofre
complicagbes no parto e seu filho acaba morrendo minutos depois do seu nascimento.
Helena imagina que sera um golpe duro demais para a sua filha e, desesperada, faz um
pacto com o médico: troca as criangas. A filha cria 0 irmé@o pensando ser ele seu proprio

filho, enquanto o marido de Heena, Atilio, sofre pensando que seu filho nasceu morto.

! Em entrevista & Revista Isto E Gente, Manuel Carlos, explica sua fixagdo por Helenas: "Ao contrério do que muita
gente pensa, Helena ndo foi minha mae, ndo é nenhuma filha, namorada ou ex-mulher. Helena nos remete a Helena
de Tréia, da mitologia grega. Uma mulher forte, diferente, destemida, que faz sacrificios incriveis, que é feliz e
infeliz quase ao mesmo tempo. Uma mulher absolutamente atual .”
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Helena é obrigada a tratar o filho como neto, e ainda vé o seu relacionamento com
Atilio acabar, agpesar do grande amor que sentem um pelo outro. “Do que vocé seria
capaz por amor? esse ea 0 dogan da campanha publicitéria da TV Globo para
lancamento da novela Por Amor (1997/1998) que Sintetizatoda historia

Em 2000, Manod Carlos estreava Lacos de Familia, trazendo o dogan “Sua
vida poderia ser uma noveld em que as relagbes se tornam ainda mais complexas, e os
lacos de relacionamento se tornam mais estreitos. O autor conduz o telespectador a
comparar sua vida cotidiana com a gpresentacdo dos conflitos dos personagens. Helena
(Vera Fischer), dessa vez, dém de se relacionar com os outros nicleos, freglenta,
principdmente, os lugares em que pessoas moram, a nardiva em sua unidade,
Segue atrgjetdria de Helena e seus relacionamentos.

Essa forma de quebra de contrato de leitura chega ao épice em Mulheres
Apaixonadas (2003). Esta ndo trazia dogan, porque, O primeiro cgpitulo da novela
condituia uma sintese da teméica a s pogeriormente retratada Como podemos

observar apartir do relato de Maria Carmem Jacob de Souza (2006):

(...) Sl e cdor, trés mulheres conversando e tratando do principa
assunto desse enredo: 0 amor pelos homens, 0 amor por elas mesmas,
o0 ided de felicidade. Helena e suas duas irmés, Hilda e Heloisa juntas
em torno da mesa da sala de Helena mostram uma intimidade familiar,
sem pal nem mée, sem irmaos, sem passado, mas com um presente
tecido pela solidariedade entre eélas e por trés nlcleos familiares
distintos que se entrelacam. (SOUZA, 2006, p. 204):
Com um ndmero maior de personagens e sua concentracdo em grandes lugares
(como o hotel e a escola), a trama de Manoe Carlos adquire verossmilhanga com a

cotidianeidade do telespectador.

Podemos dizer, como assinala Maria Cristina Branddo de Faria (2007), que o
autor permite-se excursonar por metodologias dramdticas mas inovadoras que
ultrgpassam procedimentos anteriores. Notamos recentemente em sua ultima obra que
Manod Carlos congtréi a trama, tece a rede de relagbes, e o delito, em s, acaba sendo
transferido para um segundo plano da narrativa. Sua edratégia bassia-se numa quebra
com as reviravoltas e peripécias dos tradicionais folhetins, ditos em tom exaugtivamente
dramético, colocando em primero plano os dramas intimidas, por iSO quem
acompanhava a novela Paginas da Vida (2006/2007) tinha a impressdo de que nada

acontecia.
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A Trilogia de Manoel Carlos, portanto, renegocia 0 contrato de leitura ao
aproximar o cotidiano das telenovelas com o cotidiano do espectador. O telespectador
sente que faz parte do cotidiano mostrado na telenovela pela atudidade dos didogos, na
construcdo interna dos personagens e temas proximos da cotidianeidade.

Observamos que o autor Manoel Carlos executou um processo  de
experimentacdo discursiva ao elaborar  trés produgBes de telenovelas, cuja proposta
temdtica incidiu em retratar a subjetividade contemporénea em uma metrépole urbana e
a0 find condituir por meio dessa experiéncia a posshbilidade de propor um novo
formato para Telenovela, cuja gpresentacéo verificamos em 2006/2007 com a telenovela
Paginas da Vida.
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