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A expressao radiofénica de uma cartografia sonor a:
estudo da série Porto Alegre, paisagens sonoras®

Cida Galir?
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Resumo

Ege atigo discute a relacdo entre o radio e a cidade a partir do relaio e andise do
projeto Porto Alegre: paisagens sonoras desenvolvido entre 2005 e 2006 pelos dunos
do Curso de Jornalismo na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo da UFRGS.
A <rie de documentdrios e reportagens propds outros referenciais de percepcdo e
imaginacdo da cidade para aém da voz e da paavra, subvertendo em parte 0 que se
costuma apreender do espaco urbano no rédio. Experimentou uma escuta diferenciada
do ambiente e ainterpretacéo da cartografia sonora por meio da expressao radiofonica
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Uma textura sonora que a cidade secreta. Ruas. Rico tecido de sons que se movem e
nos arrastam. Diferentes vel ocidades. Diferentes dindmicas. MUsica das ruas. Nervosa.
Pd pitante. Explosiva. Mapa aberto. Pontos que se conectam como um rizoma. Masica
gue flutua... escuta nébmade.

Por uma escuta ndmade: a musica dos sons da rua
Fétima Carneiro dos Santos

1. Introducdo: o radio como per spectiva actstica da cidade

Linguagem tempord, o rédio mantém um vinculo viscerd com a cidade. Reflete
sua sonoridade, funciona como um relogio das rotinas didrias, organiza e reproduz 0s
ciclos e as tempordidades locais o despertar para o trabaho, a conversa
descompromissada na hora do cafezinho, a hora do rush, a solidd do insone na
madrugada. Cada emissora enquadra 0 ouvinte em um estilo préprio de pontuacéo e

ritmo. Funciona, na perspectiva de Schafer (2001), como uma espécie de parede, massa

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Nticleos de Pesquisa em Comunicacio — NP Rédio e Midia Sonora.
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sonora comprimida, ininterrupta, feita de repeticbes, envolvendo o sujeito na auséncia
do sléncio.

No momento em que o radio se redirecionou, principamente a partir dos anos 60,
deixando a sda de vidtas e 0 entretenimento para a televisio, passou cada vez mas a
contemplar noticias e prestacd de servicos locais, goroximando-se da cultura da
comunidade onde opera Quaquer manua para iniciantes recomenda que a pauta do
veiculo privilegie temas proximos, critério de relevancia aguilo que se vé e s conversa
na rua, uma informacéo urgente, um acidente de trangto, um assalto, o buraco da rua, as
reivindicagdes dos bairros. Nesse sentido, passa a ser um espelho da cidade onde et
inserido, traduzindo na linguagem ciclica e tempora o ritmo cotidiano. A programacéo
em fluxo, tendéncia de importantes emissoras de radiojornalismo, corrobora a metropole
contemporanea como O lugar do movimento incessante, da multidéo, do dedocamento
em vias expressas, da ditadura da velocidade. Nem por isso o radio deixa de repercutir
outras temporaidades, a do seu contexto mais proximo. Ao contrario da pressa e do
tréngto cadtico, o obitu&io e informagBes sobre baixas e internagbes hospitadares
ganham visibilidade, tratamento de servico e noticia em cidades pequenas.

O radio mantém uma profunda relacdo com 0 egpago socid mais proximo,
preocupa-se com 0 entorno e busca Situar-se nele, promove a inter-relacdo de espacos a
partir do local. Como observa Canclini (2000), a0 se pautar pelas experiéncias didrias da
cidade, 0s meios detrbnicos de comunicagdo Smulam superar e integrar um imagin&io
urbano desagregado, sobretudo em grandes centros. Logo, estar informado € participar
de uma comunidade.

Edte artigo discute uma perspectiva da relacéo entre o radio e a cidade a partir do
projeto Porto Alegre: paisagens sonoras desenvolvido entre 2005 e 2006 pelos dunos
do Curso de Jorndismo na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicacdo da UFRGS.
A s&ie de document&rios e reportagens propds outros referenciails de percepcdo e
imaginacd da cidade para dém da voz e da pdavra, experimentando uma escuta
diferenciada do ambiente e a interpretacéo da cartografia sonora por meio da expresséo

radiofénica.

2. Do espaco sonor o efisico da aldeia a cidade estridente
Lewis Mumford (1998) sublinha 0 quanto a cidade, na sua origem, deve a ddeia
as relagbes de ordem, edtabilidade e vizinhanga no compartilhamento do ritmo vita

entre 0s que nascem, trabalham, casam, agonizam e morrem. As cidades antigas, por



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

exemplo, ndo cresciam adém dos limites fiscos do corpo humano, das disténcias das
caminhadas ou da audicéo. “Na ldade Média, ficar dentro do acance dos sinos de Bow
definia os limites da City de Londres’ (1998. 76). Antes da Revolucdo Indudtrid, o
trabalho estava associado a0 ritmo da cangdo (cantos dos marinheiros, as cangOes
campestres e das oficinas) e aos sons da rua, as vozes dos ambulantes, dos pregoeiros,
dos mendigos ou dos musicos a margem.

Dentro da luta pela organizacdo e racionadizacdo burguesa do espaco publico,
a0s poucos, a voz (em especid dos grupos menos favorecidos) foi sendo abafada, ao
contr&rio de sons inditucionais como o da igrga ou dos motores que rompiam o sléncio
comum. Na categoria dos sons comunitarios, que precisam ser fortes para se destacar no
ambiente, a Srene (primeiro da fébrica, depois do automével) tomou o lugar do sino na
evolucdo do espaco urbano (SCHAFER, 2001). O futurismo, ao participar da construcéo
da cidade moderna, poetizou o ruido, fascinado pela estridéncia do meta, pea
sonoridade do automével, das ferrovias ou das multiddes. O compositor Edgard Varese,
em 1915, encantorse com o som de Nova lorque, espécie de “rugido” intermitente
(apud. SANTOS, 2002).

A patir da Revolugdo Industrial, segundo Schafer (2001), a paisagem sonora
tornou-se cada vez mais lo-fi (low fidelity), ou sga, congestionada pela quantidade de
sons e uas interferéncias conflitantes. Ao contrério da paisagem hi-fi (high fidelity),
em que é possivel uma escuta focada, em perspectiva, a anarquia da paisagem sonora
pos-indudtrid, tipica das grandes cidades, favoreceu uma surdez progressiva,
comportamentos de néo-escuta, a desatencdo do sujeito com seu entorno sonoro. Uma
das caracteristicas da paisagem lo-fi € a presenca do som continuo, de baixa informacéo
e dtamente redundante. Ao contraio dos sons naturais, a sonoridade atificid da
maguina tem umalinha plana e continua. (SCHAFER, 2001).

Segundo Wisnik (1989), o mundo mecénico e atificia da vida urbano-indudtrid
é fdto de edridéncia, de choque, influenciando a histéria da misica a0 longo do século
XX. Eric Sdaie (1866-1925), por exemplo, utilizou a maguina de ecrever como
percussio e as Sirenes e tiros de revolver, como teclados® Ao fazer de sua misica um
contrgponto ao barulho do ambiente, 0 misico antecipou o padréo de escuta tipico do
modelo repetitivo da ind(striaa gpenas um pano de fundo, ocupando uma faixa

secundéria de atencdo do sujeito. O desenvolvimento técnico e a proliferacd dos meios

3 Balé Parade.
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de producdo e reproducdo sonora influiram diretamente na concepcdo da musica
concreta e da eetrénica. O ruido € um indice da mlsica e do habitat moderno (WISNIK,
1989).

A ordem expressa nos centros urbanos, por outro lado, traduz-se na auséncia do
contato. Os grupos rednem-se em polos comercials, mais preocupados em consumir do
gue qudquer outro propésto mas complexo, politico ou comunit&io. “O
individualismo moderno sedimentou o siléncio dos cidadéos na cidade. A rua, o café, os
magazines, 0 trem, o0 Onibus e 0 metrd sdo lugares para se passar a vista, mais do que
cenarios destinados a conversagfes.” (SENNET 2006, p.289). Na medida em que a
cidade perdeu a caracteristica de favorecer o didogo, conforme Mumford (1998),
trandformourse em epaco de uma luta semantica Ha uma disputa entre interesses
comercials, edtéticos e historicos, buscando neutrdizar, perturbar ou modificar a
mensagem dos outros, “e subordinar os demais a prépria logica, sGo encenagdes dos
conflitos entre as forcas sociais: entre 0 mercado, a historia, 0 Estado, a publicidade e a
luta popular para sobreviver.” (CANCLINI, 2000, p.301) O espaco urbano se
transformou em um circuito de informagdo e comunicagdo, com predominancia da
Imagem e da escritaluminosa, em detrimento do som.

Wadter Benjamin, leitor de uma cidade agbnica expressa na poética de
Bauddaire, € autor da Trilogia berlinense, composta por uma série radiofénica sobre a
cidade de Berlim (1929-1930) e pelos textos Cronica berlinense (1931-1932) e Infancia
em Berlim por volta de 1900.* Na srie dirigida a adolescentes, Benjamin utiliza uma
vaiante do chamado tableau, da crbnica, adequando-a ao novo veiculo sonoro.
Percorre-se a cidade pelo olhar um menino de rua (o flaneur de Paris) atravessando ruas
e paques, brinquedos e locais de trabadho em que jovens mecanicos produzem
locomotivas para 0 mundo (BOLLE, 2000).

No mesmo processo de reflexdo sobre o urbano, espaco vital para discusséo da
modernidade, e da experimentacdo das possibilidades de uso do rédio, visudiza-se, em
um longo sdto geogréfico e culturd, o empreendedor e radidiga Nilo Ruschd
registrando Porto Alegre, em 1937, nos programas Ruas da cidade e Bairros em revista.
Eram as primeras incursdes pela radioreportagem no Rio Grande do Sul, um trabaho
de equipe: os flagrantes captados pelo repdrter Josino Campos, redigidos por Nilo
Ruschd, interpretados pela locucdo de Ruy Figueira e dramatizados por um grupo de

4 A primeira versio é de 1927-1929 e a segunda, de 1934-1940.
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atores, casn fose necessirio incluir entrevitas e didogo. As narrativas congtruiram
uma cidade imaginada por melo do lamento e do ufanismo, da sincronia entre antigas
tradicOes e 0s sSignos da mudanca no contexto pré-Estado Novo. Na impossibilidade de
captacdo técnica, 0s sons da paisagem urbana eram descritos pelo narrador. (DUVAL,
2006).

3. O projeto Porto Alegre: paisagens sonoras

Hoje eu me tornei uma ouvinte. (...) A partir dos termos visuais fundo, figura e
conceito aplicados a percepcdo auditiva, passel a criar meus proprios exemplos.
No caminho para o trabaho, de dentro do onibus, defini que o fundo daguela
paisagem era o constante ronco de motor do veiculo, que a figura era ora o
momento da aceleragdo ora o da parada, e que 0 campo era a composicao de
sons que eu podia escutar enquanto passageira do onibus. E interessante pensar
gue tudo isso poderia ser diferente se eu estivesse dirigindo, pois minha atencéo
poderia estar voltada para outros sons, provavelmente os sons da parada e da
aceleragdo ndo chamam tanta atencdo para 0 motorista quanto para mim. E
aconteceu algo ainda mais interessante, pois logo notel o quanto tinha me
dedigado do que ocorria a minha volta, da paisagem visua que se modificava
diante dos meus olhos. Quando dei por mim, j& tinha chegado a0 meu destino e
até 14 tinha estado em apenas uma paisagem sonora.  (Emily Canto Nunes,
2006-1)

O projeto Porto Alegre: paisagens sonoras iniciou em 2005, na disciplina
Producéo e Difusito em Ré&dio I, envolvendo aunos do sexto semestre do Curso de
Jornalismo da FABICO/UFRGS. A proposta era produzir um ensaio sonoro sobre Porto
Alegre, regisrando os sons da cidade a partir de um formato jorndistico do
documentario radiofénico. Porto Alegre, desde o séeculo XIX, possui um acervo
consgderavel de memdrias, desde os registros de vigantes até geracbes de literatos, e
cronistas que foram incansiveis em mapear e recondruir sua cidade a patir de suas
vivéndias e imaginacdn.’ Outras perspectivas da cidade s mililtiplas nas fotografias,
nos filmes e videos, em acervos de periddicos, mas e 0s sons? Onde esta a memoria
sonora de Porto Alegre, 0s seus sons mais caracteriticos, que se transmutam ou

desaparecem ao longo do tempo? Existe dgum som exclusvo da cidade, que somente

elapossui?

5 Atualmente, o Banco de Imagens e Efeitos Visuais do Programa de Pos Graduagio em Antropologia da UFRGS tém
um projeto investigativo consolidado sobre a cidade moderna no contexto porto-alegrense, realizando uma série de
pesquisas etnogréficas sobre itinerérios urbanos, formas de sociabilidade, memoérias coletivas em Porto Alegre com
producéo de imagens e documentarios SONOros. Confira
www.estacaoportoalegr e.ufrgs.br/html/producao/etno_sonora/etno_sonora apr.htm.  Site  do  projeto  em

http://www.estacaoportoal egre.ufrgs.br/
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Além de tentar percorrer 0 espaco urbano por meio destas perguntas e de uma
ecuta diferenciada, fazendo uma cartografia sonora de Porto Alegre, o projeto
pretendia experimentar outras formas de narativa jorndigica no radio. Uma das
caracteriticas do radigjorndismo é a pouca ousadia na construcdo das reportagens,
sempre areladas aos formatos indudtriais e as demandas circunstanciais que o mercado
impde. A iniciaiva, portanto, buscou refletir sobre 0 enquadramento das prétices e
percepcbes de mundo tornadas naturais nas rotinas e nos formatos histéricos de
producdo jornaligtica. Por outro lado, sabe-se dos impasses com que edta linguagem se
depara gerdmente conditui um pano de fundo para a aencéo flutuante do ouvinte.
Recorre-se a edratégias de comunicacdo linear, com edruturas sintéticas menos
complexas, abdicando de qualquer estranhamento que possa confundir a experiéncia de
meméria limitada do radiouvinte, que recebe e processa os dados conforme ees véao
sendo percebidos na sequénciatempora (BALSEBRE, 86).

Patiu-se, entdo, da leitura de Murray Schafer (2001) e seu provocador exercicio
de uma ecuta que fuja do hébito, que pense 0 seu entorno, que desenvolva “ouvidos
pensantes’.® Schafer guia-se pela gradativa surdez da experiéncia contemporanea
resultante do caos e do excesso sonoro, em que 0 homem mata os sons, arofiando uma
ggnificativa rdacdo sensorid do suje@to com seu ambiente. Experiéncias semelhantes
foram redizadas em S8 Paulo com a série de reportagens Som Paulo (cf.MANZANO,
2003) que, por sua vez, teve como paradigma a experiéncia do pianista canadense Glenn
Gould (1932-1982) em The solitude trilogy. Nesses documentarios produzidos em
meados da década de 60 para a rédio CBC, Gould percorreu o frio e a soliddo dos
habitantes do norte do Canadd, fugindo da edicdo previsivd e linear da edicéo
radiofonica ao recorrer a estéticamusica e ap uso do contraponto.

A primeira experiéncia, no segundo semestre de 2005, propds um tema livre:
pensar Porto Alegre a partir do exo sonoro e elencar pautas representativas da
identidede da cidade em um documentério de 15 minutos. As escolhas dos aunos para
ilustrar o perfil da capital foram a Praca da Alfandega, no coracéo da cidade e cenario
da tradiciond Feira do Livro; a multiplicidade musica da vida boémia do barro Cidade
Baixa, 0 sotague porto-alegrense e o vocabul&io tipico do “porto-alegrés’; a sonoridade
de um sabado de futebol gremista no estédio Olimpico e, por fim, a reunid dos

® os @pitulos 10 e 16 de A afinagcdo do mundo de M. Schafer serviram para subsidiar o trabalho prético dos
documentarios. No primeiro semestre de 2006, esta leitura obrigat6ria serviu como mote para um texto livre sobre o
som de Porto Alegre. Fragmentos dos text os ilustram o presente artigo.
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cartunistas no Bar do Nani, nos dtos do viaduto Otavio Rocha, registrando o olhar um
tanto gréfico sobre a cidade. Os formatos seguiram o0 padréo convenciona do
jorndismo informativo e da reportagem especid em ré&dio, com uma nardiva linear,
Insercdo de entrevistas e captacdo da sonoridade ambiente.

Atrdlado a0 gancho histérico, fio condutor do relato, o grupo que se dedicou a
Praca da Alfandega incluiu no document&io os sons peculiares do locd: o barulho do
balanco, a pipoca estraando, 0 jogo de damas, o discurso de um evangdico, o dto-
fdante da Feira do Livro ou a gata regiondisa de um mulsco de rua A montagem
sonora de Os sons do futebol, pela propria plagticidade inerente ao jogo, narrativa téo
familiar a0 rédio, permitiu a presenca de um narador sSintético organizando a colagem
dos sons. Em tom descritivo, a reportagem registrou a agitacéo na fila dos torcedores, o
prognostico da partida, a passagem pela roleta, as provocagdes da torcida, o anincio da
escalacdo, 0 jogo pelo radinho colado no ouvinte de estadio, a hora catértica do gol. No
find, contrariando a eterna “falacdo” das jornadas esportivas, restou o registro das

buzinas prenunciando o inicio de mais um engarrafamento no bairro Azenha

4. Asruas no rédio: novos percur sos

A segunda srie Paisagens sonoras foi redlizada no primeiro semestre de 2006.
Dedta vez, houve uma precisfo maior na abordagem a partir de um crité&io norteador
inicid. Partiu-se dos roteiros sobre as ruas da cidade eaborados por Nilo Ruschel em
1937 para a R&dio Sociedade Galcha (RUSCHEL, 2006). Cada grupo escolheu um
percurso, com a missfo de audizd-1o 69 anos depois, predominando o foco no centro
da cidade, eixo socid e econémico de Porto Alegre nos anos 30. O caso da Duque de
Caxias, uma das ruas mais antigas da cidade, cerério do poder politico e endereco da
arisocracia galcha em décadas passadas, foi bem iludrativo da posshilidade de fazer
uma arqueologia dos sons urbanos, sga pela memdria dos habitantes, sga pelo registro
da sonoridade contemporanea.

O programa propde um passeio desde a escadaria da rua 24 de Maio aé o rio
Guaiba. Sob 0 olhar do sujeito que caminha, a rua surge por meio dos sons do colégio
Sévigné, pda musica furtiva de um piano, que escgpa pela janda de um edificio, pela
forca das badaladas do sino da Catedra em frente a praca, ponto de amplificacdo do
som que divide a Duque em duas. A praca da Matriz € hoje, mais do que lugar de
descanso, um espaco de manifestacbes politicas e coletivas em frente aos poderes

legidativo, executivo e judici&io, que, pela sua edridéncia impogtiva, torna-se fonte de
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irritacd0 para os moradores do entorno. Para dém da praca, a voz e a memoaria daqueles
que vivem di h& décadas trazem a tona sons identitarios que desgpareceram: o afiador
de facas e tesouras acima b viaduto, o realgo que reunia a gurizada, a corneta de veréo
do carrinho de sorvete Cruzeiro do Sul. Ou nos anos 60, o movimento do bonde Duque
e do motor das lambretas em frente a0 Palacio Piraini. A presenca do Paéacio Piratini
sempre foi motivo para turbuléncias coletivas como a luta pela Legdidade em 1961 ou
0 golpe de Estado em 1964, cenas evocadas pel os moradores da Dugue de Caxias.

Se voltarmos mais no tempo e compararmos este percurso com o do reporter de
Ruas da cidade (DUVAL, 2006), encontramos outro cen&rio feito de ritmos domésticos,
a auderidade de um espaco residencid privilegiado, “ruidos em surdind’, encontros
socials na praca € a mesma pontuacdo sonora, desta vez dada pelo reldgio da velha
igrgja da Matriz. A professora Vera Cohen, uma das moradoras entrevistadas, sintetiza a
mudanca de paissgem: a0 tomar o lugar das casas, os edificios formaram barreiras
isolando sons individuais, 0 que resa hoje € a sonoridade anbnima e coletiva das

manifestagbes publicas e dos automéveis.

[...] mesmo em meio a esses sons constantes consegue-se ouvir agueles que séo
a caracteristica da cidade em seu ambiente central: os gritos. Caminhando pela
rua Andradas, é possivel ouvir iniUmeros vendedores oferecendo 0s mais
variados tipos de mercadorias, sempre em tom muito ato, sobrepondo-se a
todos os ruidos que o cercam. S8 os compradores de ouro “vendo ouro,
compro ouro”; os de vae-transporte “valé-vaé’, os de pilhas “ quatro pilha € um
real” etc. E ainda destacam-se os gritos de panfletistas das casas de crédito, do
tipo “dinheiro facil € aqui”, em meio a0 movimento de pessoas e carros.

Nesse aspecto, concordo com Schafer (2001) quando ele afirma “néo estamos
ouvindo nada mas, subitamente, em meio ao tumulto, um som irrompe e torna-
se figura’ (2001. p.223). E dessa forma que ocorre quando paramos para
analisar os ruidos do tumultuado centro de Porto Alegre. Aquela “massa
sonora’ que parece confusa, quase impossivel de ser identificada, de repente
mostra-se bem caracteristica quando irrompem os gritos de ambulantes e
panfletistas espalhados por todos os cantos.

Pode-se dizer que 0 Centro ndo sera mais o Centro, a partir do momento em que
ndo houver os burburinhos no fundo e os gritos como figura. (Flavia Moraes,
2006-1)

Os sons internos e do entorno do Mercado Publico no centro, resgatados pela
reportagem em 2006, parecem sintonizar-se ainda com o registro do mesmo espaco em
1937, pela sua agitacéo e diversdade de tipos. A publicidade sonora das bancas de
peixe, de temperos, frutas, a gritaria do comércio nforma ou mesmo de maabaridas e
mlsicos fazem dagude lugar um turbilhdo de imagens sonoras regatadas, no

documentario, sob a perspectiva descritivaa No  entanto, independentemente  da
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percepcdo individud hi-fi, capaz de destacar imagens sonoras na confusdo de ruidos, ha
um som predominante emoldurando a multiplicidade de todos os outros, o do tréngto de
veiculos - do 6nibus a0 automéve - que, a0 longo do século XX, tomou conta de
praticamente metade das &eas urbanas, interferindo drasticamente na sua identidade
visua e sonora. A linha continua, artificia e plana de que fdava Schafer (2001).

A sensacdo que tenho é que ao fundo, e sempre presente, ha uma espécie de
motor. Um som constantemente ligado, marcando presenca, como uma maquina
que nunca @ra. E 0 som do transito, que, de dentro do parque, € ouvido como
um eco distante. Ja na beira da Redencéo, e por toda a cidade, por todos os
locais onde passo, 0 motor estd mais marcante, intermitente. (Emanuela
Pegoraro, 2006-1)

O barulho da méaguina é onipresente no documentario sobre a avenida Jodo
Pessoa, uma rua que sempre teve no trangporte uma de suas caracterigticas. Porém, a
informacdo registrada em 1937, a da quantidade de cortgos funebres que passava na
via, sugerindo a lentiddo e o Sléncio do ritud da morte, contrasta com o materid
recolhido décadas depois. Sob todos os sons personalizados (a banca de revista, o
restaurante do portugués, o relégio do antiqu&rio ou os bales da terceira idade),
predomina o barulho da velocidade, da circulacéo, ecoando o ided de vida e consumo
da urbanidade contemporénea, adaptada a0 transporte, a0 escoamento incessante de

sujeitos, veiculos e objetos, e que perdeu o trago dominante de loca de encontro.

Tavez gostasse do som do mar, admito, 0 mar é um fragueza, mas eu
provavel mente escolheria uma musica ou iria para o ato de um prédio ouvir 0s
sons da cidade em volume baixo, distante. Ai estd, cresci na cidade, me
identifico com a cidade, me acalma 0 som da cidade. Sentar no meio de uma
floresta me entendia, viver no interior seria o fim da minha vida e os sons das
baleias sdo provavelmente a pior descoberta que o homem fez nos Ultimos trés
seculos. JAaidéia de contemplar uma metropole me encanta. As coisas mudam.
N&o podemos dizer que os sons de hoje sggan mehores que os da antiga vila.
Mas tampouco podemos dizer que os sons da vila elam melhores ou mais
saudaveis que os de hoje. (Jilia Dantas, 2006-1)

5. Os sons da madrugada no radio e na cidade

A terceira s&ie Paisagens sonoras orientou-se por um eixo tempord: 0s sons da
madrugada em Porto Alegre. Cada grupo desenvolveu, em programetes de 10 minutos,
pautas relacionadas a0 tema (0 r&dio na madrugada, os trabalhadores e a boemia),
buscando desenvolver uma narrativa em que o a sonoridade do ambiente fosse téo

edtratégica quanto a palavra e a voz. Uma das passagens da reportagem sobre o trabalho,
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gravada no interior do hospital de Pronto Socorro, mimetiza a acdo pelo registro apenas
do som loca, prescindindo do locutor, recurso esse pouco explorado no
radigjornadismo. O radio na madrugada, por sua vez, teve a edicdo facilitada pea
colagem de fragmentos das diversas emissoras, resultando em uma abordagem
autoreferencia, em que o veiculo comenta a S proprio. E interessante perceber a
mudanca de ritmo nas grades jornaigticas, o tom coloquia das conversas, a funcdo de
companhia que o rédio assume para 0s insones nas primeiras horas do dia e a auséncia
do sléncio na linguagem radiofbnica, eemento este que, segundo Bascbre (2005),
poderia contribuir para novas percepcdes do sentido sonoro.

[...] o radio parece contribuir para 0 caos sonoro em que vivemos, sendo uma
espécie de agente da aceleracdo do ritmo em que cada segundo interessa o

nimero que informagdes que s jogadas ao ouvinte com o intuito de preservar
espacos radiofénicos para inserir aniincios.

De fato, ganhar dinheiro esté na ordem radiofénica do dia. Muito mais do que a
proposta de uma escuta menos veloz, Schafer descreve um modelo de radio em
gue a programacdo reproduzisse integralmente o ambiente sonoro de uma
paisagem tranqilizante. O som da &gua correndo em um riacho, 0s passaros
assobiando numa representagéo de campo que perdemos na cidade. A utopia de
Schafer é a utopia de um mundo menos desafinado em que a experiéncia sonora
nao se restrinja a ansiedade de locutores e a necessidade de levantar fundos para
redlizar um radio inversamente proporciona a histeria do mundo. Schafer cré
num tempo em que as radios redimensonem a vida ilhada por uma surdez
anacronica do mundo e parece buscar um mundo afinado pela arte sonora da
tranquilidade e ndo regido pelos deménios do caos sonoro. (Clovis Victéria,

2006-1)

6. Consideracgdesfinais. a expressdo radiofonica de uma cartografia sonora

O materid produzido no projeto Porto Alegre: paisagens sonoras buscou ir dém
de um exercicio descritivo da sonoridade urbana. Apesar de condituir-se em uma
préica experimenta, orientou-se pela articulagd do enunciado informativo jornaistico,
em especid os méodos de construcdo de documentérios para 1&dio. Ao interpretar um
possivel mapa sonoro de Porto Alegre, buscou ultrgpassar a narrativa convencional do
radigjornalismo. Quando descreve a linguagem radiofénica, Armand Basebre (2000) a
Stua, dentro do sgema semidtico radiofénico como um conjunto de paavra, muisica,
efeitos sonoros e sléncio fundamentado na tempordidade. Meditsch (1999) encontra
no tempo real (a sincronia entre a emissdo e a recepcdo) a caracteristica centrd do
veiculo e que o difere de outros formatos de midia sonora. As possibilidades técnicas e a

intenciondlidede da montagem radiofbnica respondem pela condrucdo de uma
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“redidade radiofonica’ diginta da maeridmente red, com dteragbes das dimensdes
espaciais e temporais (BALSEBRE, 2005, p. 334).

Pode-s2 consderar a linguagem radiofonica como uma combinacdo dos
seguintes edtratos. 0 sonoro (materididade dos ruidos, da musica e da sonoplastia), o
fénico-lingliistico (sonoridade das palavras, inflexdéo da voz, seus subtextos que
conduzem a sentidos diversos, a pdavra em estado liquido), o temporal (temporaidade
expressa e duracdo do texto, hor&io de transmissio), objetos apresentados
(acontecimentos, pessoas, fatos, sentimentos), e por fim, o edrato dos aspectos
esguematizados que, mesmo com todas as lacunas da mediacdo expressas em cada
edrato anterior, posshilitan a apreensdo de uma determinada sensacdo de redidade
proposta pelo relato radiofénico.” Todos estes estratos mantém sua individualidede, mas
atuam em conjunto para obter um efeito Unico, sncrénico.

Dentro do formato industria adaptado a0 mercado e as emissoras jorndigticas,
fundamentado na redundancia de ciclos temporais narrativos, e na repeticdo diaria de
uma mesma estrutura com dto grau de previshilidade (BALSEBRE, 2000), a sncronia
€ obliterada pela comunicacdo eficiente, répida, que ndo cause nenhum tipo de davida
ou estranhamento. Sabe-se que o ouvido ndo consegue reter uma grande quantidade de
informacdo, com excesso de superposicoes de elementos sonoros (BALSEBRE, 2005).
Seguindo 0 esquema proposto acima, a predomindncia da voz e da pdavra, na
experiéncia radiofonica, enfatiza o edrao fonico-linglistico provocando  um
determinado tipo de agpreensio e de producéo de imagens sonoras. Jilia Silva (1999), a
partir da letura de Klippert (1980), comenta que a tendéncia da organizacdo e
montagem dos dementos da linguagem radiofbnica é seguir um parddismo, uma
edruturacdo dominada pela continuidede e linearidade e pela contiglidade. O carder
samulténeo ndo é devidamente explorado no radio; raramente texto e sonoplastia, por
exemplo, entram em equivaéncia e justaposicéo de sentido. Klippert (1980), ao discutir
a pega radiofénica, criticou o uso tradiciona da trilha apenas como fundo ou o ruido
com funcao gpenas referencid.

Os documentérios e reportagens produzidos na s&rie Paisagens sonoras, em sua

grande maioria, estdo organizados pela narracdo do locutor, confirmando o quanto a

" Estamos aplicando parcialmente, na linguagem radiofénica, 0 método fenomenoldgico de andlise da obra literaria,
proposto pelo polonés Roman Ingarden em 1930. Ingarden percebe a obra literaria como uma produgdo formada por
estratos heterogéneos, com caracteristicas particulares, mas que combinam-se entre si, garantindo a unidade do todo.
Ingarden chama esta unidade de efeito polifonico, onde cada estrato fica a vista, com sua autonomia, mas soa junto
como os instrumentos de uma orquestra. (cf. Ingarden, 1979).
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presenca da voz, em primeiro plano, hierarquiza a percepcdo a partir dda (HAYE,
2005). A musica foi utilizada em quase todas as producBes, cumprindo, segundo Haye
(2005), fungbes gramatica (pontuacdo), descritiva (cenogréfica), expressiva (criacdo de
climas ou coment&ios) ou complementar (enfetiza a mensagem).

Ao ganhar relevo, mesmo sob a seguranca do discurso narraivo, as ilustragoes
ambientals abrem uma janela para um corte sonoro e subvertem em parte a apreensio
habitual do espago urbano no rédio. Em gera, o que se escuta nas emissoras € a cidade
fdada, a cidade que passa pela pdavra e pela voz, no maximo hduindo o som ambiente
como pano de fundo para uma narracdo intermitente. Recuperando a fungdo do ruido, a
partir de Klippert (1980), podemos Situd-lo como um eemento referencia e descritivo
para a identificacdo de cenarios. Se explorado dentro de uma estrutura narrativa, pode
encadear cenas, impulsonar acles, preencher 0 espaco, funcionar como “voz’,
sugerindo associagies ao ouvinte.

O dto grau sugestivo, por sua vez, € uma das qualidades do texto sonoro, capaz
de produzir as chamadas ‘imagens acusticas, o que significa dizer evocagbes mentais de
objetos, sujeitos ou espagos ausentes produzidos a partir da informacéo que sustenta a
matéria sonora’ (HAYE, 2005, p.354), assim como outras sensagies sinestésicas. Trata
s de uma imagem bem didinta daquela edruturada por dementos visuais. Ela “surge
na tela imaginaiva do ouvinte como uma granulacdo fina, resultado de um processo
perceptivo entre impressdes pessoas e representacies sensoriais sonoras apreendidas
pela audicdo” (SILVA, 1999:78). Toda a producdo de imagens sonoras implica em
aencdo a0 egtimulo, memoria e mecanismos de associagdo de idéias. Logo, a séie
Paisagens sonoras ofereceu outros referenciais de percepcéo e imaginacdo da cidade
para dém da paavra, exigindo a chamada escuta recessva (WISNIK, 1989), que
ubverte a atencéo flutuante ao exigir um minimo de concentracao e selecéo.

Linguagem em movimento, o radio pontua com sua respiracdo, Voz € compasso
o fluxo urbano que escorre em ciclos, reproduzindo e interferindo no seu ritmo. Ao
focar sons que muitas vezes passam despercebidos no cotidiano, mas que ganham
enorme aclgtica a0 serem dedocados do seu espaco red, este exercicio move-se sob a
pressa insacidvel do cotidiano em que os circulantes acotumamse a0 desvio, a
mudanca. Este ato permanente de destruicdo e de reconstrucdo, valorizando o presente
na reformulacdo do passado, caracteriza a experiéncia das cidades brasileiras (ROCHA

e ECKERT, 2005). As Paisagens sonoras fornecem, portanto, instanténeos sobre o
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urbano ao reconstruir a cidade e a linguagem radiofénica em um Unico fluxo, revelando
a poética efémera de uma cartografia sonora.
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