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Live-Video: Influéncias e novas per spectivas do audiovisual em tempo-real®
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Resumo

Este artigo aborda e explora as influéncias e caracterigticas do Vjing, um termo usado
para descrever as performances audiovisuais em tempo red. O artigo discute a possive
linguagem da auacdo ao vivo e propde uma reflexdo sobre 0 uso da novas midias neste
contexto. As vaias influencias que deram origem a0 video ao vivo serdo discutidas de
modo a criar um panorama da Stuacdo auad do mesmo, como seu fundamento na
videoarte, nos primérdios do cinema, nas performances e happening, no dadaismo e
vanguardas do inicio de século, nas festas eetronicas, na utilizacd do sampling e das
mUltiplas telas, dém de sua relacéo com a arte contemporanea.
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A préica do audiovisud em tempo-red possui uma histéria notével, porém, pertence
anda ao universo underground, mesmo que museus e galerias tenham comegado e
indui-las em seus programas. Como O video em tempo-red € muitas vezes,
condderado entretenimento — associado as casas noturnas — a0 invés de forma
atidica, torna-se dificil encontrar criticas relevantes sobre estas performances em
publicactes de artes. Uma das outras possivels razfes para esta fata de documentagéo €
o fato de que, para descrever os congituintes do live cinema, € necessirio levar em
conta seu carder efémero e multi-sensoriad, 0 que implica em articular conhecimentos
de diferentes &eas (mUsica, artes visuas, performance, etc). A fdta de debate critico

mais amplo sobre o tema abordado ndo guda no desenvolvimento e reconhecimento de

! Trabalho apresentado ao Intercom Junior, no XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo.

2 Aluna da Faculdade de Comunicagdo e Filosofia da Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo — habilitacdo
Comunicacdo e Multimeios. mal uteodoro@yahoo.com.br

3VJou “vegjay” (de Video Jockey, em ana ogia com disc jockey ou DJ ou “desjay”) é um termo criado no inicio dos
anos 1980 para descrever os jovens de cara renovada que apresentavam os videos de misicana MTV. A palavra VVJ
também é usada para descrever os artistas que fazem performance com video para criar imagens ao vivo para todos os
tipos de musica (conforme a Wikipedia no enderego en.wikipedia.org/wiki/VJ , acessado em 17 de agosto de 2006).
Neste artigo o termo sera usado de acordo com a segunda definicdo. O Vjing também é chamado de live-image, live-
cinema, livevisuals, real-time-video, videotagem, vegjaying, VDJ, etc.
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Sua prética, ainda que no ambito das comunidades que se dedicam a prética do VJ a
discussito sobre 0 tema sga condante, especiamente em listas especidizadas na

Internet, conforme sera retomado adiante.

O Vjing propriamente dito € um fendmeno muito recente [menos de trinta anog|,
resultado de evolugBes importantes no campo socid, artigico, culturd e tecnologico.
Portanto, pensalo inclui olhar para vérias referéncias. Mas, o fenbmeno ndo seria
compreendido se observado somente a partir de sua histéria recente e da cena moderna.
Para uma melhor compreensdo acerca do assunto precisamos fazer uma busca sobre
uas raizes e influencias. Elas remontam ao surgimento do cinema, passando pela
televisio e pelo video, e anda complementada pelas ates peformdicas, digitas e
culturaclubber.

O termo VJ surgiu provavemente no final da década de 1970 e sua origem verdadeira é
incerta. Algumas fontes evidenciam sua inauguracdo no clube Peppermint Lounge, em
Nova York; outras mencionam o UFO CLUB, em Londres. Ha, ainda, os que afirmam
gue foi um termo criado no inicio dos anos 1980 para descrever os apresentadores de
video-clips da MTV norte-americana. A paavra Jockey, referente aos montadores de
cavaos, descreve muito bem o VJ — Visual Jockey — pois um jockey monta vaios tipos
de cavaos, sabe improvisar e precisa ter bom conhecimento e dominio do cavao. Pea
fdta de precisdo da data de seu surgimento, acredita-se em aparecimentos smulténeos e
em diversos ambientes, tratando-se entdo de um processo andogo a0 surgimento do
video no fim da década de 1960.

Mas fazer a arqueologia do VJ ndo € um processo smples. Uma licdo importante, do
ponto-de-vista metodoldgico, € o recurso a tentativas de sitematizar 0 desenvolvimento
de outros formatos de audiovisua, entre os quais 0 video é provavdmente o mas
proximo, por ser igualmente dverso. Arlindo Machado reafirma em seu texto As Linhas
de Forca do Video Brasileiro, ao fazer um rastiro sobre o surgimento do video no Brasil,
gue estas primeiras experiéncias sd0 obscuras e contraditérias. O primeiro  video
brasileiro mostrado publicamente foi possvelmente de Antonio Dias em territdrio
italiano, porém, anterior a i0 e em outro contexto, houve a experiéncia isolada da
dancarina Andivia Cordeiro que concebeu uma coreografia para video em um fegtiva

de danca. A parte desses dois fatos isolados, a evidéncia maior € que o video tenha
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surgido em 1974 quando uma primeira geracéo de artistas € convidada para uma mostra
na Filaddfia

A mesma indefinicdo acontece no ambito do VJing. Seu gparecimento no Brasil também
ndo tem uma data e lugar especifico. Houve recentemente, em 2002, um maior destaque
da prética, comum em varios festivais que ocorreram em cidades como Séo Paulo, Rio
de Janeiro e Belo Horizonte. Um exemplo desses fedtivais € o Red Bull Live Images,
que foi a primera mostra bradleira de VJs redizada em S&o Paulo e envolveu artidtas e
coletivos como Luiz Duva, Feitoaméos, Bijari e VJ Spetto. Outros exemplos sGo 0
Nokia Megatrends, o Motomix e 0 Skol Beats 0 que mostra a diversdade de formatos
possiveis, sem esquecer que ha também um circuito de VJs em clubes e gderias, que

abrigam apresentacdes a0 Vvivo freqlentes.

O surgimento de eventos envolvendo o universo VJ incentivou discusses em sites?,
revistas, féruns® e lista de discussdes relacionadas, gjudando a pensilo como forma de
expressdo performatica, embora essa discussdo ainda sgja minima. Por outro lado, por
e tratar de uma prética ainda redtrita a0 underground, ha uma maior inventividade,
ousadia e descobertas quanto as questdes de linguagem e caracterigticas. O artista Lucas
Bambozzi® &firma em seu texto Outros Cinemas’ que “as poucas frestas que sobram
para a experimentacdo devem ser consderadas antes que sgam inditucionadizadas sob a
égide da producéo culturad estandardizada’. (BAMBOZZI: 2003)

O Vjing tem muita influencia das ates visuas, inddaches interativas audiovisuas,
videoarte e performances. E esta préximo da performance, que por sua vez, € uma arte
de fronteira e hibrida por natureza. Por ser uma apresentacdo performética, andisi-lae
dassfickla torna-se dificil, uma vez que é preciso fazer uma vadta andise em todos os
campos que influenciaram sua prética, € 0 recurso a documentacdo nem sempre €
aufficiente paa o entendimento do trabadho. Uma performance compreende uma
apresentacdo que pode ser tanto ensaiada quanto feita de improviso, e que pode ocorrer

com a participacdo do publico ou ndo. De forma gerd, a performance é uma modaidade

40 site VICENTRAL éum dos principais portais para VJs onde essas discussies acontecem. www.vjcentral.com

® O férum VJIBR discute a cena VJ no Brasil. www.vjbr.org

8 Lucas Bambozzi é artista, videomaker e VI mineiro. Atuano coletivo feitoamaos. http://www.feitoamaos.com.br/

" BAMBOZZI, Lucas. “Outros Cinemas”. IN: Maciel, Katia; Parente, André. Redes Sensoriais: arte, ciéncia e
tecnologia Rio de Janeiro: Contra Capa, 2003.
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das artes visuais muitas vezes relacionada ao teatro ou a0 happenings pea sua
efemeridade. Caracteristica esta muito presente ndo sO nas apresentagdes dos VJs, mas
também em toda obra concebida em tempo-real. Entre seus praticantes estéo artistas
advindos da mUsica, das artes plésticas e das artes cénicas, 0 que resulta em trabalhos

diferenciados em estética e conceito.

Assim como vaias préticas atidticas sBo englobadas na peformace, o VJing absorve
referéncias de véias outras areas da cultura contemporanea. Além da performance, as
influéncias das linguagens imagéticas como o cinema, a fotografia e 0 video sfo ritides.
A influéncia dessas linguagens acontece quando um VJ explora outros canais em busca
de imagens e referéncias, com objetivo de criar uma colecéo de videos para que essas
imagens sgam Utilizadas em suas apresentacOes. Além de buscar imagens, o Video-
jockey também as produz, caso precise de algo especifico. Ou sga, 0 VJ pode tanto
produzir elou sintetizar como “samplear” imagens. Tanto o DP quanto o VJ interagem
com seu publico. O DJ, por exemplo, ndo vai para uma apresentacdo com um - set fixo,
ele leva posshilidades e flexibiliza seu som de acordo com o comportamento do

publico.

Pode-se dizer que o VJing surgiu a partir de uma fata de atuacéo performética no paco
(uma vez que a performance do DJ ndo é muito rica a partir ponto de vista visud), que
gerou a necessdade de aguem que projetasse videos no ambiente. Por conseguinte,
houve uma demanda por uma nova experiéncia visud que subgtituisse a performance e
completasse 0 ambiente. Neste contexto, 0 VJ surgiu de uma necessidade e néo a partir
de um desenvolvimento consciente da arte. Devido a sua efemeridade, a documentacéo
regisrada do evento trandtério é importante, porém, coOmo nem sempre acontece, O

episbdio pode cair no esquecimento ou ser registrado apenas pela descricao.

Para ilugtrar a relacdo entre a performance e o video em tempo-real pode-se citar dguns
antecessores nas artes visuais ou na contra-cultura como as apresentagdes do grupo

Fluxus e Andy Warhol, que se destacaram pela criacdo de performances marcantes.

8 Conforme http://pt.wikipedia.org/wiki/DJ: “DJ’ (abreviacdo de Disc-Jockey) é a pessoa que seleciona e toca
musicas previamente gravadas para o plblico. Existem vérios tipos de DJ o radio-DJ toca misicas para a
programacdo AM, FM ou estacBes digitais, Clube-DJ seleciona, toda e cria misicas em clubes, festas e raves. Neste
artigo o termo sera usado de acordo com a segunda definicdo. Acessado em 25 de Maio de 2007.
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Warhol é um icone da arte moderna, cuja uma das caracteristicas é misturar dta e baixa
cultura usando téicas multimididices Em 1966, em seu show Exploding Plastic
Inevitable, Warhol e Jud Yakut misuraran mlsica, tegro, filme e performance em um
grande espetéculo; 0 show contava com a participagdo da banda Velvet Underground.
Warhol projetava smultaneamente dois ou mais de seus filmes sobre pessoas do publico
ou em telas improvisadas, como teto e paredes. Este projeto pode ser classificado como

uma evocacao contemporanea da idéia de Gesantkunstwerk®, de Richard Wagner.

Alguns outros grupos musicals, epecidmente ingleses, usavam projegOes para atribuir
um peso ideoldgico a seus shows, entre eles Cabaret Valtaire e Throbbing Gristle. As
imagens Uutilizadas por des tinham funcdo de chocar o pulblico, uma vez que
representacOes pornograficas e de campos de concentracdo nazista eram usadas em
larga excadla. Esses dementos criavam um efeito de edranhamento sinestésico ao
dternar imagem e musica Com suas propodas de atingir a mord do publico, ees

claramente se relacionavam com o movimento dadaista do inicio do século XX.

O movimento dadaista é tido por pioneiro das performances. Sua atuacéo também teve
grande importéncia na formagdo conceitud do grupo Fluxus e do Viennese Actionistes.
O grupo Fluxus, que envolvia artistas como John Cage, Yoko Ono, Wolf Vogdl e
Joseph Beuys, é conhecido pela consciente mistura de artes, possuiam uma politica néo
ditiga e de aversdo a dta-cultura e pefil critico em rdacd a comunicacdo de massa.
Os primeiros experimentos com video e o inventor do PaikAbe video synthesizer®®
[sintetizador de video] foi Nan June Paik, conhecido também como o pai da video arte,

o que fortificaarelacdo entre os videos do Fluxus e 0 VJing.

E marcante o fato de que os precursores das artes multimidias junto as artes visuas
foram também os piondros da videoarte, esta, provavemente, a maor influéncia do
VJing. A videoarte surgiu com a chegada do portatil Sony PortaPack no find dos anos
60, quando artistas visuais comegaram a pensar no novo tipo de midia que estava sendo

9 Conforme http://en.wikipedia.org/wiki/Gesamtkunstwerk: “ Gesamtkunstwerk ("total work of art", ou "complete-art
work") é um termo deméo atribuido a 6pera do compositor deméo Richard Wagner e refere-se a uma performance
gue envolve musica, teatro e artes visuais. Wagner criticava a épera de seu tempo, principamente pelo modo com
gue a mUsica era usada e pela falta de dramaticidade. “ Gesamtkunstwerk” significa literalmente “sintese das artes’, e
0 termo é usado ainda hoje para descrever qualquer integracdo de mulltiplas formas de arte.

10 O sintetizador de video é um instrumento @paz de produzir video eletronicamente, seguindo o modelo dos
sintetizadores de audio, como o Moog, 0 mais conhecido e largamente usado instrumento musical €l etronico.
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ciada Ao experimentarem 0 equipamento, e€es condantemente procuravam oS
principios elementares da formacdo do video, gerando imagens abgratas e de forte
rlacdo com a muidca, questéo edta Ultima muito interessante aos VJ e que sera
discutida aé o find do texto. A nova experiéncia de videoarte e performances envolvia
a modificacdo dos parametros convencionais de tempo e espago por meio de técnicas
para ampliar, desacderar, retardar e doreviar o tempo. O contelido desses filmes de
vanguarda se disanciava do filme indudtrid, pois mostravam imagens da esfera pessod

a0 publico sem censura,

Tanto o0 desenvolvimento tecnolégico no campo do video como 0s primeiros
experimentos pré-dnematogréficos de antes do século XIX certamente fazem parte das
raizes do VJing, juntamente com os primeiros filmes mudos e, mais tarde, 0 surgimento
da video-mlsca com a chegada da MTV em 1981. A emissora rompeu com a
linguagem cinemaogréfica tradicional a medida que adquiriu uma forma narrativa mas
fragmentada, gpontando outros caminhos de utilizacdo da imagem e introduzindo aos
telespectadores outro tipo de narrativa e linguagem, que, em préica didoga com a

muUsicavisud de artistas como Fischinger e Ruttman.

As Lanternas Magicas, descrito pela primeira vez em 1671, pode ser visto como um
antecessor do projetor de dides. Usando uma lampada a 6leo, uma lente, e pinturas
feitas em pratos trangparentes, pequenas animagdes podiam ser projetadas numa tela ou
superficie lisa. Diferentes partes da imagem poderiam ser pintadas em pratos diferentes,

0s quais eram movidos separadamente, criando certailusio de movimento.

Ainda no contexto do surgimento cinematogréfico, o termo “filme mudo’ causa certa
confusédo uma vez que edes filmes eram raramente mudos de fato. Normamente ees
eram acompanhados nas sdas de cinema por um piano ou 6rgdo. E uma caracteristica
interessante disso € que a mlsica era, ha maioria das vezes, improvisada, 0 que
edabdece um link com o VJing na contemporaneidade. A caacteritica de
improvisacdo foi perdendo forca quando teatros maiores comecaram a usar orquestras
inteiras para preencher o filme com sons.

Caacterigticas do cinema de vanguarda soviético, sobretudo sua forma de montagem,
s80 percebidos no VJing. Sergel Eisengein e Dziga Vertov, em egpecid o filme "Um
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Homem com uma Camerd’, criam um cinema de edrutura aberta, com imagens que
podem ser misturadas de vérias formas. Esse tipo de linguagem questiona a forma como
percebemos 0 mundo e s ede € condituido de uma forma nardtiva linear ou o
entendimento se da de forma fragmentada. Tavez a forma origind de contar histérias
estga sendo recorrida nas novas midias, que cria um avango baseado nas estruturas do
passado.

Uma outra influéncia do video manipulado ao vivo é o uso de tdas mlltiplas dispersas
no ambiente e sua redacd com as fedas detronicas. Essas fedtas detrOnicas
compreendem um lider e seus seguidores, entretanto, nesses ambientes o poder do lider
€ subdtituido pelo uso de muitas telas locdizadas de modo disperso no espaco com
propésito de enfatizar 0 espetaculo total, e ndo apenas a performance de um DJ ou VJ.
O uso de muiltiplas telas durante espetéculos, de acordo com Peter Weibel, possui 0
intuito de Ibertar-se do quadro fixo de exibicdo e convenciond da pintura e com isto, 0
egpago seria utilizado como uma experiéncia de imersdo. Quando a imagem saiu da tela
Unica de exibicdo, €la invadiu outros espacos como 0s corpos dos performers e o
publico, que passou a fazer parte do espetéculo. O exemplo da apresentacéo de Warhol
fornecido acima € um exemplo dessa outra caracteristica marcante das projecfes de

video em tempo-red: a presenca de mlitiplas telas.

O uso das multiplas tddlas em espetéculos surgiu na década de 1960 com Malcolm
LeGrice e Peter Gidd em uma dStuacdo de vanguarda do cinema experimental, como
chamado por des. Em véaias apresentagbes e€les redizavam performances com
projetores de filmes para mlltiplas tdas, e as vezes, tdas em movimento. O uso das
multiplas telas era um simbolo das forcas expandvas das midias e sua forca para
quebrar e subverter seu proprio formato. Em 1965 Stan VanDerBeek publicou um
manifesto  fundamentando os ambientes de projegdes mulltiplas em tempo-red,
defendendo a questéo de que a propria projecdo de imagens tornou-se o tema centra da

performance.

A projecéo de VJing explora os efeitos da audiéncia e seria, conforme o concelto de
redidade aumentada de Jeffrey Shaw, um espaco de imersdo naratvo e disperséo
sensdria que estabelece uma relacdo em que a obra ndo € mera representacdo e o publico
passa a desempenhar um papel importante No processo, explorando as possibilidade das
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tecnologias interativas. No cinema, o publico chega mais ou menos ab mesmo horaio e
ficam todos sentados a olhar para uma Unica diregdo; o filme comeca e todos tém a
mesma experiéncia Em um clube as pessoas chegam em hor&ios variados, e tém a
opcdo de beber, dancar, ou assgtir a performance do DJ. Cada individuo tem sua
experiéncia propria de acordo com sua vontade, e o video compde este ambiente. Ao
mesmo tempo em que as novas formas de narrativa quebraram o vinculo com o
espectador [que ndo consegue mais disinguir a estrutura narrativa, uma vez que o fio
narativo fol rompido] a interatividade surgida na era digitad cria uma nova
posshilidade de envolvimento do publico no processo criativo. O espectador
desempenha uma posicdo diferenciada diante da representacdo, podendo assm,
estabelecer uma relacdo critica com a obra. O grande desdfio do cinema digitdmente
expandido é fazer com que o publico se torne agente protagonista dos desenvolvimentos

narrativos.

Na era do cinematdgrafo, a narativa era condruida usando gpenas dementos visuais,
como atuacdo exagerada de atores ou titulos gréficos. Uma variedade de angulos de
camera também poderia ser usada, como plano fechado para enfatizar ainda mais as
expressdes. A grande diferenca entre o cinema e o tegtro era a “proximidade’ que criava
entre ator e telespectador. Entretanto, contar historias com auséncia de som resultou em
uma diversdade de tipos narativos durante a montagem de um filme. Exemplos
importantes 2o vidos em filmes de Sergel Eisengtein, Fritz Lang e Luis Bufiud. A
caracterigtica de enorme poder de expressdo visud desses diretores inspiraram VJs na

construcdo de suas narrativas Snestésicas.

Ao incorporar varios edilos narrativos o VJing propde uma nova forma dterndativa de
narracdo ndo SO rompida espaciamente por meio da projecdo em telas mlltiplas, mas
também cronologicamente. Esses experimentos com o tempo enfdizan o tempo
tecnolégico. A distorcdo do espago e tempo transforma por completo a caracteristica da
narraiva nas novas midias, que estdo se revelando formas mais experimenta de contar
histérias. Essas novas formas, diadas a interatividade, podem ser notadas também na
hipermidia, instdlacdo, videoarte, internet, games, TV interdiva e desafiam o futuro do
cinema. O VJing pertence a uma era de caos e desconstrucdo narrativa, descrito por
Martin Rieser e Andrea Zapp no livio New Screen Media: Cinema/Art/Narrative, em

gue as novas tecnologias de comunicacdo estdo tracando um caminho de volta aos
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primeiros experimentos de videomakers, como aqueles redizados no periodo do pos
guerra na Europa j& citados neste artigo.

O manipulador de imagens em tempo red teve sua influéncia da cultura rave' e do
gparecimento da musica detrénica no fina da década de 1970 e estourou em 1980 com
a house music. Este foi um fenbmeno esporadico, quando muitos artistas comecaram a

fazer VJing ao mesmo tempo ao redor do mundo no contexto da musica house.

Nas raves do comego dos anos 90, o DJ ndo era o foco principa — o publico olhavaem
volta, para o lugar e para as pessoas presentes. Depois, a inddstria da mdsica comegou
a gpresentar o DJ no palco, como uma banda, mesmo que isto ndo fosse uma atracéo
interessante para 0 publico. Precisava-se entdo preencher eda fata visud, e foi quando
o VJ surgiu. Em suma, a indidria musicd criou ese papd atificid para que o DJ

continuasse sendo a personaidade central.

Uma caracteristica marcante das festas house que se relaciona a0 universo VJ é seu
asgpecto  multi-sensorial. A experiéncia dessas festas era composta de  véaios
ingredientes: 0o DJ tocava o som, o VJ fazia os loops de video e uma outra pessoa
acionava a luz strobo, normamente sem uma forma de organizacdo prévia, ou ensaio. A
desconstrucdo do todo ja € notada por esta caracteristica, como também percebida na
mixagem de diferentes tipos de imagem, gparentemente sem conexes e expressando

descontinuidade, construida pelo Video-Jockey.

Uma outra grande influéncia do inicio do VJing dentro do contexto da misica detrbnica
gue muitas vezes € deixado de lado, € que a cena do house era caracterizada pelo uso
exagerado de drogas. O MDMA, principio ativo do Ecstasy, como do LSD, causa efeito
de dnestesa, ou sga, mistura e confusio de sentidos. O Vjing nas festas house
reproduziam esta experiéncia O Ecstasy criava uma smbiose de sensagbes, mas néo

evocava ducinagdes visuals concretas como o LSD. Alguns dizem que se a droga da

1 conforme http://en.wikipedia.org/wiki/rave: “rave’” é um evento de longa duragdo em que DJs e outros performers
tocam variados estilos de muisica eletronica, como techno, house e dance. A expressdo foi originalmente usada por
caribenhos em Londres durante os anos 1960 para descrever uma festa. No final dos anos 1980 o termo comegou a
ser usado para descrever a culturarave. Acesso em 15 de Maio de 2007.

12/ Js atuai's ainda bebem dessa fonte — é comum vé-los usando cAmera no meio da multidgo e projetar isto.
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cena house tivesse sdo o LSD, ndo haveria necessdade de compensar a fdta de

performance, ou sga, ndo haveriao VJ.

A musica desempenha um pape importante durante todo o desenvolvimento da prética
do Vjing. Para os VJs, as video-musicas interessam na questdo do uso de efeitos visuas,
mas epecidmente por redcar a misica O video musicd originou-se por uma questéo
pragmética e didogou com os seus efeitos de forma inconsciente. Os grupos musicais,
a0 crialem seus videos, poderiam sar em turné e a0 mesmo tempo gparecerem em
programas de televisdo. Neste sentido, o video-clip foi vigo principdmente como um

meio de promover um artista, e ndo como uma obra de arte.

A expressio visud de muscas ndo pertence exclusvamente a era da midia eetronica
Particularmente interessantes aos VJs sfo os filmmakers que trabaham com imagens
abdratas, como Oskar Fischinger e Wather Ruttman, no inicio do século XX. Estes

criaram filmes abstratos que poderiam ser rotuados como musicavisud.

Nos anos 1950, o aparecimento e desenvolvimento de misicas criadas €etronicamente
foram muito importantes para 0 surgimento, mais tarde, do VJing. Os principais artistas
dessa &rea foram Pierre Schaeffer e Karlheinz Stockhausen. Esse novo som ingigou a
imaginecdo de filmmakers e animadores. No entanto, foi sO nos anos 1960 que as
imagens em movimento se expressaram dentro do contexto de midia eetrbnica a

conex&o tecnol ogica entre imagem e som foi estabelecida

A chegada da midia detrénica e especidmente da midia digita nos faz repensar a
influéncia do movimento dadaista e seu uso pioneiro da técnica de cortes. Tristan Tzara
criou um poema ao colocar paavras em sequéncia randdmica, gpenas tiradas de um
depdsito, uma depois da outra. Ndo apenas se tratava de uma forma de improvisacéo,
mas também um antecedente do que depois seria conhecido como sampling. Isso teve
uma enorme influéncia nas artes e cultura do século XX. Primeramente notada na
literatura e logo depois desenvolvido no campo das imagens e sons eetronicos. O
sampling permite que os componentes de linguagens sgam vigdtos de forma isolada
Quando bem gplicado pode criar e subverter significados de maneira admirével. Porém,

quando ma ou usado em véo, cria erosdes de sentido transforma- se em ruido.

10



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicacdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

O fao de que entramos na era digita acarretou adgumas mudancas inesperadas no
campo atigtico. O gparecimento do protocolo MIDI e outras tecnologias que integram
com facilidade tecnologias de imagem e de som amplia’am as possbilidades de link
entre video e misica A popularizacd do computador se tornou eementar na indUstria
cinematogréfica e permitiu a virtudidade do armazenamento de informacéo como banco
de dados, tornando-a mas vidvd. E s tornou dementar também no ambiente,
transformando 0 modo como 0 mundo € hoje gpresentado para nés. Essa nova forma de
apresentacéo € feita por computacdo gréfica e ndo gpenas como interface digita, mas
toda a culturafoi penetrada por conceitos e design digitais.

A portabilidade e satiSfatorio processamento de imagens por laptops somado ao
surgimento de novas tecnologias de formaios para video e muidca e aumento da
conectividade e suporte na internet ofereceram aos VJs e atitas uma ampla
possibilidade criagd. Como formato, 0 DVD bateu o recorde em termos de velocidade
de adogdo e transformou nosso modo de escutar, assidtir e interagir com as imagens.
Novos formatos de ata definicdo posshbilitam uma maior capacidade de armazenamento
[27 gigas, como no caso do HD DVD e Blu Ray] ab mesmo tempo em que aumentam a
possibilidade de interatividade.

A imagem feita por pixels tornou-se mais maeave e manipulavel, podendo ser dterada
em quaquer tempo e em tempo red. Uma nova tecnologia de interface entre observador
e técnica tornou a imagem um dSstema que reage a0 movimento do observador. A
imagem e o observador em movimento resultaram na imagem interdtiva, um grande

sdto na histéria dasimagens.

No contexto das influncias que a ate do VJing teve por diversos campos da cultura,
fica claro que as préticas associadas a de é bagante flexivel. Além disso, das tém um
trénsto amplo, 0 que permite que sgam agpresentadas em galerias, clubes, teatros ou em
eventos em gerd. Elas podem ser classficadas como arte, design, tecnologa, como

cultura popular e arte de rua, como também podem ser visualizadas pelainternet.

A préica experimental videogréfica em tempo red € singular dentro da cultura visua
contemporanea, pois sfo produzidas em confluéncia com outros campos da cultura e

fornece uma experiéncia menos dienada que a tdevisio a0 mesmo tempo em que
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explora o carder multisensorid do video quando associado a ambientes imersivos. O
video a0 vivo envolve o estado de obra inacabada e efémera e inclui em seu processo
posshilidade de didogo com a cultura digitd, caracteristicas estas que descontroem as
formas videogréficas tradicionais. O termo “arte€’” pode ndo ser 0 mais correto para
definir esses experimentos, pois se locdizam numa intersecdo entre espacos como a
gdeia e a piga de danga, dificultando classficagbes e, talvez, obrigando uma reviséo
de conceitos.
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