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Resumo

Exposicdo do andamento de uma pesquisa em Ciéncias da Comunicagdo acerca do
poder sedutor e persuasivo do Teatro Musicado: o0 enlace entre a representacéo cénica e
a poesia da cancéo; e também sobre a relacdo entre esse poder e as intervencles da
censura, dentro da cena teatra paulistade 1920 a 1950. Estudo apoiado em documentos
do Arquivo Miroel Slveira da ECA/USP. Reflexéo anditica acerca do universo
imagético das figuras, temas, nomes e obras resultantes dessa importante conexéo
edético-artigica. Investigacdo da inter-relacd comunicaciona e criadora entre 0 género
Muscado e a damosfera culturd pallisa e neciond, abarcando, também, a
problematizacdo da sua inser¢do junto aos elementos da cultura urbana e nididica do
periodo.
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I ntroducéo

Toda gente sabe: verso e misica sdo as expressoes de
arte mais proximas do analfabeto. Conjugados assumem
um poder de comunicagéo que fura a sensibilidade mais
dura.

(Antonio Alcantara Machado)

A can¢do popular, com a sua sonoridade e sua poesia, € pega indissociavel da
dramaturgia do Teatro Musicado. Compreender como ta relacdo estético-artistica entre
cancdo e cena e edtabdece nesse género teatrd, produzindo, como denomino, um
poder comunicaciona sedutor de uma ampla audiéncia — e dvo de inteferéncia da
censura — é 0 objetivo principa da pesquisa, em nivel de Doutorado, junto a0 Programa
de Ciéncias da Comunicacéo da USP.

O exame dessa rdacdo estético-artigica e de seu poder comunicacional, aém da
prioritaria investigagd da acdo da censura nas produgdes do Teatro Musicado, sO €
possivel pela existéncia de um acervo hs pecas que passaram pelas maos da Secretaria
de Seguranca Publica do Estado de S&o Paulo. Este acervo conditui-se no Arquivo
Miroel Slveira (AMS), que estd sob a custédia da Biblioteca da Escola de
Comunicagbes e Artes da USP, e tem sido pesquisado por meio de um projeto temético
financiado peda FAPESP. A cena paulista: um estudo da producdo cultural de Sao
Paulo de 1930 a 1970, coordenado pela Profa. Dra. Maria Cristina Castilho Costa.

O egtabelecimento da proposicéo temética — a relacdo entre cancdo, cena teatra
e interdicdo — ndo se deu por acaso. Ela foi fruto de dois anos de contato com a citada
documentacdo dos processos de censura prévia ao teatro, que recaiu sobre os diversos
génerosteatrais entre 1926 e 1968.

Para dém do evidente grau de importancia de um arquivo de dramaturgia (com
dgumas pecas inéditas), todo esse acervo passou pelas maos da burocrédica e
intervencionista Divisdo de Diversdes Piblicas (DDP) da Secretaria de Seguranca de
Séo Paulo, cujo papel era avaliar todas as pegas que se pretendia apresentar no estado de
S80 Paulo, examinando a propriedade ou impropriedade de sua apresentacdo, vetando-
as ou liberando-as e procedendo a cortes nos textos, bem como interferindo na prépria
encenacdo. Dessa maneira, uma parte dgnificativa dos textos levados a DDP sofreu

diversos tipos de cortes em sua estrutura estética e artistica.
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Os processos existentes no AMS colocaram-me diante de inUmeras referéncias
histérico-culturais acerca da relacéo cancdo popular e teatro musicado. Mas, sobretudo,
colocaram-me frente a acdo inefavel de uma palitica de censura prévia sobre os variados
espetaculos teatrais, fossem eles do teatro profissond, popular ou amador no estado de
Séo Paulo. Os dados atuaizados acerca do Teatro Musicado no AMS giram em torno de
1.471 regigtros de pecgas do género. Dessas, 10 foram vetadas, 408 sofreram agum tipo
de corte em seu texto’, e as demais foram totalmente liberadas.

Dessa forma, partindo da investigacdo desse poder comunicaciond — o enlace
sedutor — existente na relagdo entre cangdo e cena, espera-se confirmar: 1.a audiéncia
popular e o didogo intimo do Teatro Musicado com outros setores dos meios de
comunicagdo, no caso, principdmente, o r&dio e a indUdtria fonogréfica; 2.que as agOes
da censura corroboraram para interditar tal audiéncia e td didogo cultural, ou sga,
contribuiram paraa perda daquele poder.

O exame da edrutura edtético-artistica do género musicado, aqui, sera entendido
enquanto meio, linguagem dramdica e fenbmeno comunicaciond que, no recorte
priorizado, abarca essencidmente os textos de grupos paulistas que utilizaram a cangéo
popular brasileira em seus espetaculos, de 1926, quando iniciou o arquivamento dos
documentos na DDP, até 19597,

Esse € 0 cenario que serd apresentado neste texto. Contudo, irei, sobretudo,
expor a diretriz e 0 estabelecimento de uma pesquisa em Comunicaggdo na qua o
percurso histérico da cancdo popular brasileira — em seus suportes nidiéticos classicos
de difusdo, como o ré&dio e o disco (sem esquecer 0 papd do cinema) — edtainterligado a
um meo ndo indudrid como o tedro (io € estd incrustada no texto teatral por
intermédio principdmente da poesia da cancdo). O teatro sera mostrado como parte
integrante de um conjunto de eementos que, concomitantemente com 0s incipientes
meios da indidria culturd bresleira, fez a higdria da cultura messva urbana em seu
aspecto de divulgacdo, promocdo e consolidacdo de diversos produtos atisticos, como,

no caso dessa pesquisa, a cancdo popular. Trata-se, portanto, de uma investigaco no

! Foram excluidas desta pesquisa mais de 335 producdes musicais que, por terem sido consideradas pela censura
inadequadas ao publico em geral, foram, portanto, classificadas. impréprias para maiores de 5 anos até menores de
18 anos. Algumas possuem, junto a essa classificagdo, outros tipos de restri¢do, como: de horério ou loca. Desta
maneira, os espetacul os do género musicado perderam formagdo de publico.

2 Mas por que 1959? A explicacdo ndo se resume em apenas negar o tratamento dos dados da década seguinte.
Porém, a inclusio de pegas dos anos 60 na pesquisa ndo sd aumentaria o volume maior de transitos estéticos a ser
investigados, como também a propria estrutura desses musicais, por possui uma especificidade particular,
contribuiria para extenuar as andlises a serem realizadas.

8 Creio que muitos pesquisadores em comunicacdo, por vezes, excluem ou desconsideram em suas investigages o
exame de espagos ou meios denominados pré-medidticos. Para tanto, sigo a idéa de inclusdo dos estudos



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

ambito da comunicacdo que, ao abordar a trgjetdria do teatro nacional sob o angulo do
género musicado censurado no estado de S&o Paulo, implica, também, no exame da
impossi bilidade da comunicabilidade desse género.

Como exemplos desse transito culturd estabelecido na edtrutura do Teatro
Musicado com a cancéo popular, com o radio e com a industria fonogréfica, apresento,
aqui, aguns dados que aparecem na documentacdo do AMS e que confirmam enlace

sedutor, consolidado na primeira metade do século XX e encenado na Paulicéa.

O Teatro Musicado brasileiro ea censura

Neste tépico ndo apresentarel um histérico gprofundado do Teatro Musicado e
t80 pouco da censura ou das suas inter-relacdes’. O que farel, em principio, nesta parte,
sera fornecer dgumas indicagOes ligeiras e gerals acerca do conceito de teatro musicado

e de seu percurso higtérico.

O Teatro Musicado é aqui entendido como o género: teatro alegre au ligeiro (ou
Género ligeiro). Ta expressio criada pela critica jorndigtica a partir de meados do
sculo XIX para se referir aos espetaculos que, em sua opinido, eram formas teatrais
smplificadas, criacbes ndo daboradas, redizadas rapidamente, sem propositos artisticos
mais elevados. Além do conhecido subgénero teatro de revista, os espetéculos
musicados eram também condituidos outras formas magicas, vaudevilles, cangonetas,
burletas, café-concerto, cabaré, teatro de variedades e operetas, Operas bufas, farsas,
fantasia, sainetes, entre outros’. Todas s30 partes de uma rica e variada gama de géneros
do teatro popular que surgem paraldamente ao desenvolvimento acelerado das grandes
capitais européas, como Londres e Paris. Para os estudiosos, tais géneros pretendiam
principamente divertir o espectador, em teatros onde o publico é formado pea variada
multidéo das metrépoles, gente que se tradada para as cidades, originando uma nova

midiolégico em teatro na investigagdo comunicacional. Cf.. MARQUES DE MELO, José. Midiologia para
iniciantes: uma viagem coloquia ao planetamidia. Caxias do Sul, RS: EDUCS, 2005.

4 Para tanto, ver os primeiros resultados cientificos do Projeto Arquivo Miroel Silveira, tais como: COSTA, Cristina.
Censura em cena: teatro e censura no Brasil. Sdo Paulo: EDUSP; FAPESP; Imprensa Oficia, 2006; COSTA, C.
(Org.). Comunicacdo e censura: o circo-teatro na produgdo cultural paulista de 1930 a 1970. Sdo Paulo: Terceira
margem, 2006; GOMES, Mayra R.. Censura: um poder acima do poder da midia. Revista Comunicacdo Midiética,
Bauru/SP: UNESP, n. 5, v. 3, set. 2006, p. 139-158; PAULINO, Rosdli A. F. Teatro amador: uma rede de
comunicacdo e sociabilidade para a comunidade lustfona na primeira metade do séc. XX. In: CONGRESSO DA
LUSOCOM - Federacdo Lusdfona de Ciéncias da Comunicagdo, 7, 2006, Santiago de Compostela. Acta. Santiago
de Compostela: Servicios de Publicaciones e Intercambio Cientifico, 2006; v. 168, p.

5 N&o é objetivo, deste texto, oferecer os conceitos de todos 0s géneros teatrais ou musicais que s3 mencionados, o
gue se pode fazer de forma eficiente na internet ou na obra de PAVIS, Patrice. Dicionério de Teatro. S&o Paulo:
Perspectiva, 1999 [c1996]. No entanto, com relacdo a esse rol de géneros do teatro musicado, a diferenca entre eles
depende do tipo de utilizagdo da misica no texto ou no espetaculo. Por vezes, em alguns géneros, a misica €
auténoma como um esguete como € o caso do café-concerto ou, no caso da Opera bufa, a misica e o texto estdo
juntos permeados pela comicidade.
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sociedade em transformacdo, &vida por novas formas de expressio e de lazer. Por outro
lado, em consegiiéncia do desenvolvimento dos teatros nas grandes cidades, dagueles
géneros populares e das influéncias das dperas, inclui-se no género musicado o drama e
acomédiamusicd. Mas estes ndo participam do chamado teatro ligeiro.

O Teatro Musicado, a ser investigado, € aquele das produgdes artisticas paulistas
gue sofreram com a censura. No entanto, para ilustrar este trabaho, utlizo também as

referéncias as produgdes cariocas que foram encenadas em Séo Paulo.

No acervo do AMS, exigem referéncias a espetaculos musicais essencidmente
das Companhias de Revisas (companhias de teatros populares e comercias), mas
também dos Circosteatro e do Tearo Amador. Ha também diversas companhias
conhecidas dos relatos historicos acerca do teatro de revista, como, por exemplo, as do
encenador e empres&io carioca Jardel Jércolis, no periodo compreendido de 1925 a
1944: a Companhia de Sainetes e Revistas Tro-lo-16; Companhia Grandes Espetaculos
Modernos e Companhia Jardd Jércoles®. H4 portanto, também a necessidade de

conhecer 0s homes das companhias paulistas do teatro musicado.

Enxergar no Teatro Musicado um fendmeno comunicaciond dgnifica tentar
refletir sobre o0 entrelacamento entre teatro e musica como amplificador dos sentidos,
tanto da representacdo quanto da cancdo. O Teatro Musicado € possuidor, enquanto
linguagem, dum poder especifico oriundo desse enlace. Portanto, a problematizacéo
anditica desse enlace no teritério do espetdculo musicd, deve ser considerada

conjuntamente com as interdigdes da censura ao género.

Nessa perspectiva, a interface comunicaciond a ser analisada terd como tarefa
desvendar o poder de seducdo da arte do Teatro Musicado: transformar as cangOes
origin&rias de uma pega em sucessos populares autbnomos em outros Meios, como O
radio, o disco, 0 cinema €ou utilizar uma poesia da cancdo oriunda de diferentes
e3pacos para crir uma cena muscada com igud autonomia edtilistica, dinamizando,
assm, os sentidos e a forca da cancdo, e redirecionando-a novamente aos diversos

mel 0s de comuni cagdes e segmentos socials.

Em um determinado momento, principamente o de formacdo do campo atigtico
da mlsica popular urbana, o testro musicado tornouse ponto de referéncia de

exceléncia na producéo de elementos, sgam eles b poesia da cangéo, melodias, temeas,

5 ANTUNES, Delson dos Santos. Fora do sério: um panorama do teatro de revista no Brasil. Rio de Janeiro:
FUNARTE, 2004.
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arranjos, estilos, compositores, cantores, atores, atrizes, produtores, diretores, e musicos,
gue muito contribuiram para enriquecer o campo artigtico cultura brasileiro.

Essa relacdo, portanto, ndo € uma via de md Unica O tréndto da muisica
popular, sga ea urbana ou rurd (aqui penso também na producdo musica caipird), para
0 teatro também é visivel, muito enfatizado e, por vezes, sem fronteiras e esséncias bem
definidas.

A pequisa ndo tem como pano de fundo o0 exame da extensdo de todos os
géneros do teatro musicado e nem a descricdo histdrica ampla de sua origem na
sociedade ocidenta moderna ou sua posterior entrada no Brasil. O trabaho € centrado
nos géneros musicais que se encontram no AMS. Partindo das edtruturas textuas
exigentes no acervo para iluminar, um pouco, a acdorada discussio acerca da
conceituadizacdo de géneros populares téo hibridos (isto € circulares ou mesticos).
Porém, ndo se pode furtar de localizar as origens de tais discursos conceituais e as

narrativas historicas sobre o surgimento dos géneros encontrados no arquivo.

Ha poucos estudos sobre cada um desses subgéneros do Teatro Musicado. E tais
subgéneros possuem a sua importancia enquanto  mobilizadores de “circulacdo de
cutura’ (GINZBURG: 1986) ou, em outras pdavras, de mesticagens dos géneros
culturais (CANCLINI: 1997) no espaco urbano massvo. Porém, o mais focado nas
pesquisas € ainda o teetro de revida, devido essencidmente a uma identidade naciond
conseguida @ longo de cem anos de existéncia, pelo furor de audiéncia e como
territério para 0 qua convergiam inlmeros artisas de diversas especidizagbes. Esses

dois Ultimos fatores s30 0s que mais me interessam.

No entanto, ndo é somente sobre O teatro de revita que trataremos nesta
pesquisa, ja que o AMS possui documentacdo dgnificativa de dramas e comédias
musicadas, “musicais sertangos’, burletas, sainetes, fantasas e operetas. Esses quatro
ltimos géneros corrdacionamtse, em principio, com as décadas de 20 a 30, pois nos
seguintes anos quem dominou a cena musical foi a reviga Desde o fim da década de
1850, até o inicio dos anos 1960, o bom humor, a sdira politica, a boa misica e as
mulheres bonitas encheram os olhos de véias geragbes de pessoas. Dessa forma, a
reviga teve um século de reinado, fundamentamente, nos palcos do centro do Rio de
Janeiro. Por isso € de extrema importéncia uma pesquisa que examine a trgetoria da

revista e dos outros subgéneros Séo Paulo.
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Segundo congtam nos relatos histdricos, foi 0 maranhense Artur Azevedo (1855
1908), estabelecido no Rio de Janeiro, em 1873, que criou com as pegas As burletas, O
mambembe ou A capital federal a comédia musica brasleira. De acordo com José
Ramos Tinhordo, porém, foran as Companhias de Tearo Musicado européias,
principadmente, francesas e portuguesas, as responsavels pela difusdo de eementos do
teatro ligeiro em nosso meio atistico na segunda metade do século XIX, como as
dangas e as cangbes habanera, schottisch e polga, as quas, a0 se abraslerarem,

formaram o tango brasileiro, um sucesso nos musicas’.

Um dos grandes incentivadores do testro musicado paulista e do tango brasileiro
foi Marcdo Tupinamba (1892-1953). Seu nome verdadeiro era Fernando Alvares Lobo
e ede possui uma higtdria incrivel; suas misicas foram ‘utilizadas na obra de musca
erudita de Darius Milhaud, Le Boeuf sur le Toit (1919), conhecida no mundo inteiro
como uma composicao que recolheu “musicas folcldricas brasileiras’. Segundo Daniella
Thompson, uma delas foi 0 maxixe S8o Paulo Futuro, de 1914, com letra de Danton
Vampré

Foi 0 sucesso de uma revista de teatro homonima cujas pegas
retratavam um S&0 Paulo ideal em uma época que a cidade estava
passando por sérios problemas administrativos. ‘Sdo Paulo Futurd’

também tem a distincéo de ser o primeiro maxixe com letra a ser
gravado no Brasil.®

Outra foi o tango Tristeza de Caboclo, de 1919, com letra de Arlindo Led. E
Thompson prossegue:

A meodia desse tanguinho é conhecida no mundo da misica erudita
como o “Tango des Fratdlini”, de Milhaud, misica que ganhou o
nome dos famosos pahagos do Cirque Médrano que, vestidos de
mulher, dangaram sob seus acordes no balé de Jean Cocteau, Le Boeuf
sur IegToit ou The Nothing Doing Bar (O Bar dafatado quefazer), de
1920.

O que tais citagdes nos levam a refletir? Primeiro que S&o Paulo possui, como o
Rio de Janeiro, uma heranca forte de grandes produgdes musicais vinculadas ao teatro
musicado. Depois, revdam os inUmeros tréngitos culturais que uma cangdo popular

tomava. E, em seguida, dém do tema palitico da revista, a entrada de segmentos néo tdo

" Ver: TINHORAO, José Ramos. Muisica Popular: do gramofone ao rédio e TV. S3o Paulo: Atica, 1981.

8 Sobre Marcelo Tupinamba ou Marcello Tupynambé, ver: ALMEIDA, Benedicto Pires de. Marcelo Tupinamba:
obra musical de Fernando Lobo. Sdo Paulo: ed. do autor, 1993. Os breves detal hes do envolvimento de Tupinamba
com o teatro musicado foram retirados do interessante artigo de THOMPSON, Daniella. Doutor Tanguinho:
Marcelo Tupinamba foi um dos primeiros reis da masica popular brasileira. MUsica brasiliensis: as crénicas
bovinas, 16 mar. 2002. Disponivel em: <http://daniellathompson.com/Texts/Le Boeuf/cron.tupinamba.htrm>.
Acesso em: 02 nov. 2005.

9 THOMPSON, op. cit.
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populares no territdrio dos musicais populares, pois Fernando Alvares Lobo era doutor
engenheiro € na mocidade, assm pensava “desde que me forme, fiz o propdsito de ser
excdudvamente engenhero e nd mas mudco. Misco no Brasl é snbnimo de
cachaceiro, e eu ndo quero dinheiro nenhum vindo da musica™®. Mas, no decorrer de
sua vida, foi um grande atita da muisica popular brasileéra O AMS possui desse
compositor as seguintes referéncias de revigas Um Conto da Carochinha, em 1928
(prontu&rio DDP0832), Sdo Paulo Futuro, com Danton Vampré, em 1931 (DDP1144) e
Snhasinha, em 1933 (DDP1425). E paa exemplificar as possiveis ‘circulagdes
culturals que 0 seu tango Tristeza do Caboclo conseguiu, 0 acervo tem: o drama
sertango do circo-teatro, Tristeza do Caboclo (DDP3769), de Water Casamayor e
Oliveira Filho, em 1954; e Tristeza do Jeca (DDP4081), de Tonico (Jod&o Salvador
Perez), da dupla sertanga Tonico e Tinoco, em 1955 e 1965. Alias, para pontuar outras
mais ‘circulagbes artigticas, 0 maestro Tupinamba também foi o responsivel em 18 de
setembro de 1950, na inauguracdo da televisdo brasileira, pdo O Hino da TV, (também
conhecido como Cangdo da TV), letra de Guilherme de Almeida, cantado pela ariz
Lolita Rodrigues™.

Mas foi no Rio de Janero, em 1859, que o muscd iniciou a sua grande
audiéncia publica, gpds a inauguracdo do café-concerto Alcazar, no qua se apresentava
0 género degre (ou ligeiro), com as suas revistas de ano, operetas, dperas bufas e farsas,
gque passaram a dominar a cena dos teatros da cidade e depois espaharam-se pelos
vérios pacos do pais’? E foi a partir desse momento de expansio do género ligeiro que
muitos estudiosos do teetro brasileiro acreditam ter comegado “a grande causa da
estagnacéo de nosso teatro, que SO va redmente modernizar-se a partir da década de
1940. Para dles, aguele foi um periodo de decadéncia do teatro naciona”.® Esta viso,
complementa Carneiro, eda muitas vezes pautada pela idéia da dite cdturd, de
vaorizacdo do texto teatrd, “deixando de lado todo o contexto que envolve esse
fendmeno culturd - produtores, atores, diretores, técnicos, cendgrafos, donos de teatros
e plblico”.** Todavia, observado por esse contexto mais amplo, o periodo acima foi de

grandes dimensdes culturais.

101 dem.

1 | bidem.

2 LIMA, Evelyn Furckim. Da ena lirica ao teatro de revista. Cadernos de Pesquisa em Teatro, Rio de Janeiro:
UNIRIO, n. 5, nov. 1999, p. 13.

13 CARNEIRO, Ana. Teatro de Revista: alguns apontamentos. Trupe: saberes e fazeres teatrais, Minas Gerais:
Universidade Federa de Uberlandia, n. 2, 2003, p. 42.

4 | dem.
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Um dos diversos pontos em que se visudizam dimensdes e pode-se pensar
sobre a mesma €, por exemplo, o tratamento que foi dado pela revista na elaboragcéo de
seu poder comuniceciond. E, para tanto, se pode utilizar as discussdes de Mencardlli.
Este autor, bascado nas reflexdes de Luiz Francisco Rebello (Histéria de Teatro de
Revista em Portugal: 1984), aponta certos mecanismos cénicos da revista que sfo
semehantes a0 que foi teorizado e realizado por Brecht em seu teatro épico — guardando
as devidas proporgbes entre a revita e a filosofia brechtiana, esta como a sua
intencionalidade politica. A discussio portanto giraria, para Mencardli,

em torno da independéncia das cenas e seu efeitos de exposicéo dos
acontecimentos diante do espectador, permitindo sua identificagdo do
fato, reflex&o e posicionamento. (...) A sucessdo de cenas fragmenta

também a atencdo do espectador e lhe permite uma visdo mais fria,
critica, sobre o que lhe é apresentado.*®

Ja a pate muscad no tearo épico torna-s2 um eemento importante como
provocador do distanciamento da cena e da exposicéo multilinear, as revidas utilizam:
s disso principdmente para “agpresentar 0S tipos Ou personagens, Mmuitas vezes
degoricos’ °.

O pefil da reviga musicad — vinculado em sua esséncia com a atudidade, com o

momento presente (por iss0 seus tipos aegoricos faziam tanto sucesso) acabou entdo
fragmentado em vérias diregoes.
Uma vertente que influenciou o cinema brasileiro resultando nas
chanchadas, passa aos programas humoristicos da TV. A outra
vertente, a da malicia, no ambito popular se descaracteriza na
pornografia e nos shows tipo exportacdo. O teatro de Revista perde

assim 0 seu cardter otimista e ingénuo, deixando de ser revista para
cair na explicitacdo e no descuido.’

Td citacdo evidencia, por mais de uma vez, qua o intento deste projeto: dar
vishilidade para os tréngitos estético-artiticos que do Teatro Musicado, principdmente
da revista, passaram a circular em outros meios. Porém néo se chegara a discutir
efdivamente o fim da reviga ou a diminuicdo do género muscd no Brasl, pois a
revista continua apds o ano de 1968 (ano fina dos prontuarios do AMS) e os diferentes
edilos de mudicas comecam a se firmar na cena naciond. Todavia, ndo se pode

concordar com o desfecho da citacdo acima, ja que € necessario observar o lugar da fda

15 MENCARELLI, Fernando Antonio. Cena aberta: a absolvicdo de um bilontra e o teatro de revista de Arthur
Azevedo. Campinas-Sao Paulo: Editorada UNICAMP/Centro de Histéria Social da Cultura. 1999, p.164-165.
18 | bidem.

' KUTCHMA, Slvia Maria. Um estudo dos géneros draméticos. Cadernos de Pesquisa em Teatro, Rio de Janeiro:
UNIRIO, n. 5, nov. 1999, p. 57.
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(MARTIN-BARBERO, 1997), as suas prerogaivas, para compreender tais
julgamentaos discriminadores.

A muisca popular é obviamente um dos principais indicadores do poder de
alcance dos musicais. E este pode ser observado em sua relagdo com a divulgacdo da
musica popular. Os exemplos, em paragrafos acima, sobre Marcello Tubynamba, ja
mostram a riqueza de ta “circulacdo culturd”. Pode-se ainda oferecer outras indicagOes
do circuito de sucessos oriundos do iniciante Teatro Musicado: o tango Aradna ou Cho-
Aralna, da revista Cocota (Arthur Azevedo, 1885), foi a primera cangdo a adcancar
esse sucesso. Pouco depois, com a estréia de O bilontra (também de Azevedo, 1885), a
cangdo que satirizava o personagem do Bardo de Vila Rica e que utilizava a melodia da
&ia La donna € mobile, de Verdi, tornar-se-ia um furor no Rio de Janeiro oitocentista
No entanto, o circuito maior e mais conhecido entre o teatro e a musica popular foi 0

que interligava ambos com o carnavd.

A partir de 1906, quando Bastos Tigre, com 24 anos de idade, obtém
estrondoso sucesso com 0 quadro em que Maria Lino lanca o logo
famoso Vem c4, mulata, em nimero de apoteose do terceiro ato da
revista Maxixe, as musicas saidas das revistas da Praca Tiradentes
passam a congtituir sucessos nacionais, levadas atodos os recantos do
Brasil nas chapas dos gramofones.'®

Como ja foi mencionado, o principal espaco carioca onde imperou O teatro
ligeiro musicado, na segunda metade do século XIX, foi o Alcazar, também conhecido
como Alcazar Lyrique. Eda foi a primeira casa noturna de espetéculos, nos moldes dos
cafés-concerto europeus que, sobretudo,

mobilizava a opinido publica apresenta um testro de trocadilhos
obscenos, cancans, mulheres seminuas, corrompeu 0S costumes e
aticou aimoralidade; deter minou a decadéncia da artedramatica, ea
depravacéo do gosto (Joaguim Manuel de Macedo); a perdicéo de
muito homem respeitavel e o atrativo constante da boémia noturna.
(J. Galante de Souza) *°

Ora, = desde os tempos coloniais os “objetivos civilizatorios da expanséo
européia trataram sempre de controlar, aculturar e reprimir tudo aguilo que parecesse
edranho, inadequado, liberté&rio ou inconveniente aos olhos e interesses dos

colonizadores’?®, pode-se imaginar quando a perspectiva é outra, vinculada com o

8 TINHORAO, José Ramos. MUsica popular: teatro e cinema. Petrdpolis: Vozes, 1972, p. 16.

® Apud CARNEIRO, Ana. Op, cit., p. 43.

2 COSTA, Maria Cristina C. (Coord.). Arquivo Miroel Silveira: a censura em cena - organizacio e andlise dos
processos de censura teatral do Servico de Censura do Departamento de Diversdes Publicas do Estado de Sdo
Paulo. S8o0 Paulo: ECA-USP, 2005. Relatério Final de Projeto de Pesquisa Cientifica (Processo FAPESP
2002/07057-3). p. 2.
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advento do capitalismo, com seus tempos modernizadores. Ou sgja, quando se tata da
histéria do poder; poder este vinculado em moldar tudo e todos que ndo estiverem a
dtura dos novos ventos da civilizacdo (como pode ser ventos desenvolvimentistas). Por
conseguinte, esse é 0 percurso da censura, sga ea inditucionalizada pelas agbes do
Estado ou pela forca da mentalidade e da cultura; ambas, no entanto, apresentam os seus
variados mecanismos coercitivos.

No caso daqueles discursos, a preocupacdo censdria etd em estabelecer
classficaches “teatro s&io” opondo-se a0 “tedtro ligeiro”, ito €, agude de qualidade
intelectual e de encenacdo dentro dos limites estabelecidos pela critica da época, em que
s vinculam textos “culturas’ e “intdectuais’, todos levando a reflex@d. No chamado
teatro s&io dos oitocentos, enquadrava-se: “dramas histéricos, tragédias neoclassicas e
romanticos melodramas franceses, repertdrio caracteristico do ator/empresaio Jodo
Caetano nos palcos do Rio de Janeiro” 2.

Um exemplo da acdo da censura nos primordios do Teatro Musicado foi, em
1859, a primeira revisa do ano brasileira As surpresas do sr. José Piedade, de autoria
de Figueiredo Novais. Pelo tom critico e satirico, € proibida pela policia gpés trés dias
de apresentacOes. Em 1875, a segunda revida brasilera, de Joaguim Sarra, A Revista do
Ano de 1874, nd faz sucesso®’. Reflexo, tavez, da proibico anterior ou da
repercussdo, como indica Ana Carneiro, da proibico em Portuga dos assuntos politicos
nas revigas. Iso faz, diz a aitora, “com que 0 tema das mesmas se trandfira para 0 sexo
e a mdicid %. E posteriormente & encenacd da “revista portuguesa Tim-tim por tim-
tim, de Souza Bastos (1889), conclui Carneiro, também os nossos revistdgrafos fazem
alteracBes profundas em suas obras, que passam a explorar mais as ausdes ao sexo” 24,
Na passagem do século XI1X parao XX, aparece uma novaférmuladarevida,

agora sem as figuras do compére e da comére, e com sua parte
musical ampliada. A partir dai, v&rias sdo as modificagbes que ela
sofre, como: a ndo permanéncia de um elo de ligacéo unindo as cenas;
a presenca do nu artistico, levando a modificagdo da estética das
atrizes; a preocupacéo com cenario e figurino, levando ao aumento do
aparato cénico.”

Essas modificagbes sugerem a explicacdo para que a revista sga o furor carioca

e paulista. Mas logo a censuraira atacar essas novas mudancas das revigtas, poiso

2L CARNEIRO. Op. cit., p. 43.

2 | bidem.

2 |bidem, p. 50.

2 | bidem.

% |bidem, p. 50-51. Para um entendimento dos termos: compére e comére sio a personagens responsaveis pelo fio
condutor dos diversos e diferentes quadros da revista.
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inicio do século XX é de maior racionalidade politica no trato das
productes artisticas e smbdlicas, de organizacdo do @mpo com o
surgimento de novas linguagens artisticas e novos veiculos de
comunicagdo, e desenvolvimento do aparelho burocrético do Estado,
com um controle cada vez mais rigido da indistria culturd e da
prética.”

O primeiro decreto de censura prévia da Republica € de 9 de dezembro de 1920,
para epetéculos tedras e peliculas cinematograficas. Em 1928, o Regulamento Policid
paulista reforcava a acd da censura ao teatro no Estado de Séo Paulo, que era
especiamente dura com o teatro de reviste?’. Segundo, Coelho Neto, ex-censor, pelas
Suas caracteridicas, pelo improviso, a revista sofria censura de texto, da encenacéo (no
ensaio gerd) e as apresentaces era fiscalizadas constantemente?®.

Para exemplificar a forca do espetéculo musicd aravés de suas variadas
edruturas e, pontuadamente, de suas transgressdes frente ao comportamento mora da
sociedade brasileira, fago referéncia a Water Pinto. Este é um conhecido artista do
teatro musica, que, em 1940, se estabelece com sua empresa no Teatro Recreio do Ro
de Janeiro, Praca Tiradentes, passando a criar grandes espetéculos, “compostos por
imenso aparato cénico e varios processos ilusonistas. Devido a forte censura quanto a
pornografia’ 2°, os textos de seus espetdculos passam a driblar a censura através da
utilizacdo do duplo sentido.

Como aponta Delson Antunes, com a obra Fora do Sério: um panorama do
teatro de Revista (2003), teatro de revista parece ser Sinbnimo de mulheres nuas. Mas,
talvez pela autocensura ou pelas acles censdrias edatals, a hudez SO apareceu nos
palcos em 1922, durante a excursdo da Companhia Francesa Ba-ta-clan. E, logo, 0 nu
ganhou regras especificas: S0 as vedetes edtrangeiras podiam tirar a roupa; iSO na
segunda metade da década de 1920.

Depois, o “privilégio” foi estendido as lrasileiras, com uma condicéo:
tinha de ser a chamada “nudez estatica’, com as mulheres nuas no
palco, mas sem se mexer. Os estrangeiros, aias, dominaram o género

por muito tempo — as primeiras mulatas das revistas eram gregas e
espanholas.®

% COSTA, Cristina. Op. cit., p. 36.

2" |bidem, p. 46 e 48. No entanto, para se ter informagdes atualizadas e conhecer os trAmites da burocracia da censura
ver: LAET, Maria A. Arquivo Miroel Slveira: uma leitura dos processos da censura prévia ao teatro sob o prisma
do gerenciamento de informagBes. 2007. 138 f. + anexos. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias da Comunicacdo) —
Departamento de Comunicagdes e Artes, Escola de Comunicactes e Artes, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo,
2007.

% COELHO NETO, José Ernesto. Depoimento. In: COSTA, Cristina (Coord.). A censura em cena: livro de
entrevistas. N&o publicado.

2 CARNEIRO. Op. cit., p. 51.

%0 ANTUNES. Op. cit., p.20.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

E anda complementa Antunes, “Anulncios de jornais chamavam o publico para
um ‘espetéculo para a familid. Mas as mulheres nunca estavam na platl@a As vedetes,
muitas menores de idade, iam para o testro acompanhadas das méaes” 2.

A idéia de que no Teatro Musicado, especidmente no género revista, ndo havia
censura, sga ela interna ou a de Estado, esta diretamente relacionada com a nogéo de
ser ese género um antro de perdicdo, volUpia e liberdade. Td imagem sobre esse
género € por vezes mencionada, como por exemplo, por Hamilton Saraiva, quediz:

Eu sai que o teatro de Revista, por exemplo, ndo sofria muita censura
(Saraiva esta refletindo sobre a época varguista). [...] embora o Teatro

de Revigta tivesse um outro lado que a censura acabava deixando

passar, que era o lado, vamos dizer, das coisas pornogréficas|..]”.*

No AMS ha indicagbes de que as acles da censura ndo passaram exatamente
pelas observagtes de Saraiva acerca do governo de Getdlio. Nao houve apenas a presséo
da sociedade civil contra os abusos da chamada pornografia, mas também os censores
interferiram nas cenas de nudez, igudmente, assim como ocorreu nos espetaculos de
Wadter Pinto, acima descrito. Um exemplo, presente na revista Ta despida e enxuta
(DDPA4787), de Lucio da Cunha Fiuza, Humberto Cunha e Cazarré, em 1959, é que a
determinacdo da censura diziaa “Impropria para menores de 18 anos e proibidos
excessos em gestos e reflexdes’, leia-se, indica- se a nudez estética.

Apesar do advoroco da Praca Tiradentes (centro do Rio de Janeiro), nos anos 60,
gue chegou a ter 30 teatros dedicados a0 género particular de espetaculo “Broadway”
(grandes musicals), o0 tdo popular Teatro Muscado foi sucumbido com sua
“pornografia’, com sua “fdta de acéo politico-socid”, com sua “auséncia de
amadurecimento  culturd-artigtico”, com a “inexigéncia de desenvolvimento em sua
dramaturgia e sua representacdo cénica’, etc.>® Este desgparecimento deve-se a diversos
fatores, mas, certamente, um deles foi a censura, ja que foi muito emblemético o fato de
que v&ios desses espagos dedicados ao musical naciond, por exemplo, o Teatro

Recreio do Rio de Janeiro, tenham sido demolidos pelo regime militar.
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