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Resumo

Este estudo questiona interagBes entre a midia e o circo, focando formas através das
guas a televisito, em paticular, se agpropria de dementos desta prética culturd.
Examinando materiais obtidos, procura identificar a maneira como o circo age e reage a
acd0 da midia Conclui-se que a midia tende a incorporar a forma e a linguagem
circense em seus produtos de entretenimento, retirando a origindidade do circo que, por
outro lado, tende a reincorporar os eementos massificados. Desse modo, edta interacéo
condtitui objeto de estudo da folkcomunicagdo. A partir desta andlise, S0 gpresertados
os efeitos do reprocessamento da arte circense na midia e percebe-se que 0 circo criou
novas formas para sua exibicdo, adequando-se as transformacBes socio-econdmicas da
vida moderna que estéo refletidas no desenvolvimento dos meios de comunicagéo.
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Apresentacéo

Quando se fda sobre artes circenses, a maioria das pessoas adultas comega a
recordar sua inféncia e como o circo era divertido e fazia a festa nas cidades. O circo
itinerante percorria vaios lugares e levava muita aegria por onde passava. Atuamente,
néo se pode negar que o circo tradicional perdeu espaco na sociedade moderna para ser
preenchido por outras formas de entretenimento, &is como, a televisio, 0 cinema eo
radio, por exemplo.

Das razdes do declinio dos circos tradicionais podemos citar as transformagdes
socio-econdmicas da vida moderna que est@o refletidas no desenvolvimento dos meios
de comunicacdo sociais e que ndo podem ser atribuidas direta e Smplesmente a acéo da
midia

E possivel, no entanto, que devido &s transformages sociais, em gerd, a midia

tenha, efetivamente, contribuido para a desvalorizacdo da arte circense. Mas, sga como

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Nicleos de Pesquisa em Comunicagdo — NP Folkcomunicagao.
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for, a sofisticacdo dos lazeres, tornou o circo pobre. Dai a alcunha circo de pé sujo. E
€le passou a ser esquecido pelo seu proprio publico e pelo seu publico através da midia

Ese estudo pretende andisar como elementos do circo tradiciond foram
gpropriados pelos melos de comunicagdo de massa, em especid pela televisbo, e
tomados como se fossem origindmente seus. Também aspira ponderar se a
massificacdo de elementos do circo pela televisdo foi reprocessada e reincorporada por
estaforma culturdl. Segundo Cristina Schmidt (2006: 13):

A relacdo entre cultura e midia— sgaealoca ou globa — € um jogo
de ecos onde a realidade € um conjunto de informagdes produzidas
por ambas, e os cidaddos formam o plblico consumidor e a0 mesmo
tempo comunicador. Analisar esse processo €, portanto, realizar um
estudo dos processos comunicacionais inerentes as manifestagbes
populares e folcléricas, € um estudo de folkcomunicagéo.

Para Antonio Hohlfeldt (apud SCHMIDT, 2006: 14), a folkcomunicacéo

€ 0 estudo dos procedimentos comunicecionais pelos quais as
manifestagbes da cultura popular ou do folclore se expandem, se
sociabilizam, convivem com outras cadeias comunicacionals, sofrem
modificagbes por influéncia da comunicacdo massificada e
industridlizada ou se modifican quando apropriadas por tais
complexos.

Segundo José Marques de Meo, “a folkcomunicacdo adquire cada vez mais
importancia, pela sua natureza de ingdncia mediadora ente a cultura de massa e a
cultura popular, protagonizando fluxos bidirecionais e sedimentando processos de
hibridacdo smbdlica’ (MELO, 2006: 23).

Este estudo esta dividido em trés partes. Inicidmente, tracam-se as origens do
circo na televiso. Na segunda parte, séo apresentadas algumas das apropriagdes que 0s
programas de auditdrio e outros meios de comunicacdo, como O ré&dio e 0 cinema
fizeram de dementos do circo. Na terceira, faz-se uma andise de como esta apropriacéo
e reprocessamento redlizada pela cultura de massa foi reincorporada pelo circo.

1. Origensdo circo na televisio.

A fase de ouro do circo tradicional no Brasl foi no século XIX, quado os
grandes circos estrangeiros vinham para ca de acordo com os ciclos econdmicos, como
0 do café, o da borracha, o da cana-de-aclcar etc. Eles vinham de navio peo litord e
depois iam aé o Rio da Prata, em Buenos Aires, onde eram assdidos até pelos
imperadores (TORRES, 1998).
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A partir da emergéncia dos grandes veiculos de comunicacdo, em especid, da
televisio, na década de 50, houve uma transformacdo na cultura popular que Maria
Celeste Mira acredita ser 0 motivo de sua decadéncia. Segundo a autora, a evolucéo da
televisito foi a causa da dedtruicBo da cultura popular, ou sga, “a diminuicdo ou
descaracterizacéo das préticas ou espetaculos por meio dos quais da tradicionadmente se
manifesta’ (1995: 130).

Segundo Jos2 Marques de Meo, “a indudria culturd brasileira necessta
retrodimentar-se  continuamente na cultura popular. Muito dos seus produtos tipicos,
principadmente no setor do entretenimento, resgatam simbolos populares, submetendo-
0s a padronizacdo da fabricacdo massiva e seriadd’ (2006: 23). Este autor afirma que a

televisio vem recorrendo aos temas, motivos e manifestagdes populares tradicionals.

Nas novelas e seriados televisivos, autores como Dias Gomes e
Aguinddo Silva trabaham materid folclérico. Uma parte dos
programas de variedades humoriticos € produzida com o
aproveitamento dos entremeses circenses e aé mesmo artistas
circenses, especidmente pahagos, sdo incorporados aos elencos
televisivos (MEL O, 2006: 55).

Ha jorndistas que tem consciéncia deste fato. Segundo Marcdo Coelho, em

artigo publicado na Folha de Sao Paulo em 2004,

muita coisa da televisio popular se origina diretamente do circo; quem
sabe 0 que nos choca ver transmitindo por satélite sgja natural num
picadeiro. Pedro de Lara, Renato Aragéo e Sérgio Mallandro, pelo que
s, vieram da carreira circense; Chacrinha tinha muito, é claro, de
palhaco, e faco idéia que o figurino da Xuxa até que poderia ser o de

uma trapezista, malabarista ou amazona (Coeho, Folha de S. Paulo,

08/12/2004).
Para Alfredo Bos, os produtores da cultura de massa exploram em suas

mensagens “aspectos da vida rustica ou manifestagbes da cultura popular, para devolvé-
los na forma de espetéculo, tal como fazem com o canava para turita ou as fettas
populares’. Segundo de, “gpesar da exploracdo, 0s meios de massa ndo interrompem o
dinamismo lento, mas seguro e poderoso da vida arcaico-popular, que continua
exigindo, de modo orgénico, na rede familiar, na comunidade, nos grupos reigiosos’
(BOS! apud D’ ALMEIDA, 2006: 84).

Mas sera que podemos pensar da mesma forma em relacdo ao circo tradiciona?

N&o sera atelevisdo responsavel pela sua decadéncia?
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Em entrevidas redizadas com o pessod da Escola de Circo de Londrina, em
2004, pode-se perceber um pouco das interagdes entres eles e amidia®. O fato de o circo
ser conhecido, pelos seus profissonals, como a méde de todas as artes, revda a
percepcdo destes artistas de que esta forma cultural abriu espago para as apresentacdes
musicais, para o teatro, parao radio e paraatelevisdo.

Em outras pdawras, para 0 pessod do circo, este deu a base ndo sO para acoes
culturais, em gerd, mas, também, paa o funcionamento dos meos de comunicacdo
modernos. E aceitével, também, a idéa de que a forma e a linguagem do circo tenham
fornecido e ementos para 0 desenvolvimento dos outros melos de comuni cagao.

O formato e a linguagem do circo foram apropriados para e por outros meios de
comunicacdo como e fossem seus. E € na televisio que estd 0 maior exemplo, onde os
programas de auditorio os incorporaram, e hoje, vemos que exisem muitas semelhancas
entre os espetéculos de circo e os programas do Gugu, do SBT, ou do Faustdo da Rede
Globo, entre muitos outros. Com isso, retiraram o ineditismo do circo.

Mira utiliza, em sua obra, o trabaho, segundo €a pioneiro, de Luiz Augusto
Milanes que andisou o impacto causado pela chegada da teevisio numa cidade do
interior de S&0 Paulo. S0 destacados naqude estudo os fatos rel acionados ao circo.

Sua presenca na cidade decresce fortemente a partir dos anos 50: em
média uma companhia por ano, o equivaente a menos da metade do
gue era habitua na primeira metade do século. Suas atracfes também
sofreram alteracdes, nesse segundo periodo, oferecendo espetéculos
com bailarinas, luzes, grande movimentacdo, cantores famosos... Os
circos sobrevivem aos golpes do cinema, do r&dio e mesmo da
televisdo, ainda apreciados pelas classes mais baixas e vindas do meio
rural. Sua franca decadéncia, porém, tem uma explicacdo: gratuita e
mais confortéavel, a televisio oferece um circo a domicilio mais
espetacular que o trabalho das companhias itinerantes (MILANES]
apud MIRA, 1995: 130).

Dessa forma, segundo estes estudos, o circo tradicional comegca a decar a

medida que o espetéaculo televisvo avanca. A hipétese da desagregacdo do espetaculo
circense também foi repensada por José Guilherme Magnani (apud MIRA, 1995).
Estudando a redidade atud de agumas companhias que se agpresentam na periferia de
S0 Paulo, o autor nota a influéncia dos meios de comunicacdo de massa. A exibicéo de
shows que contam com a presenca de nomes de sucesso no radio e na TV, em gera

cantores de musica jovem e duplas sertangas, € um recurso para arar mais publico.

3 Estas entrevistas foram realizadas durante a especializac&o em “Comunicagdo Popular e Comunitéria’
desta pesquisadora paraamonografia: “ Circo e Midia. Encontros e desencontros. Possivel sintonia”,
entregue a Universidade Estadual de Londrina em 2005.
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Neste caso, € 0 circo que se gpropria da televisio, ou sga, ha um reprocessamento da
cultura popular a partir da cultura de massa.

Mas, assegura Magnani,

se esta forma de entretenimento popular sobrevive adaptando-se as
caracteristicas e gosto de seu publico e as influéncias externas,
conserva, no entanto, alguns elementos que constituem seu arcabouco,
presentes tanto nos circos-teatros como nos circos de variedades
(MAGNANI apud MIRA, 1995: 131).

O autor (MAGNANI apud MIRA, 1995) enumera os eementos congtitutivos da

|6gica circense que estéo entre 0s que encontraremos nos programas de auditério: seu
cardter de festa, a presenca da musica e o teatro (dramas, comédias, chanchadas, onde se
destaca afigura do palhago).

Muniz Sodré (1985), também relaciona o desenvolvimento da teevisfio com a
apropriacdo da cultura popular. Para e

A televisdo, mais do aque qualquer outro veiculo, tem sido a grande
aproveitadora da cultura ora brasileira. Um programa de variedades
na tevé, por exemplo, tem forma estrangeira (americana), a do show
edilo music hall, com cantores, concursos, curiosidades,
demonstragBes de destreza etc, mas contelidos nacionais. personagens,
SituagOes, ausdes, jogos brasileiros. Assm, a televisio ou a revista
podem mostrar, como fazem os pequenos circos do interior, 0 Mmagico
que serraa mulher a0 meio. O garoto que repete palavras de trés para
frente, sessbes de baixo espiritismo, o doutor fulano de tal.. O
universo evasivo da cultura de massa € o veho jogo ord, recriado
pelo offset ou pelo olhar detrnico da camara (SODRE, 1985: 39).
Alguns dos dementos citados por Sodré sdo familiares do picadeiro circense,

mas com O surgimento dos programas televisvos brasileros foram  readaptados,
retirando a origindidede do circo. A seguir mostraremos como 0S programas de
auditério e outros meios de comunicagdo de massa foram congdruidos a partir da
adaptacdo de variedades circenses.

2. Programas de auditério: usos e abusos dos elementos cir censes

A higoria dos programas de auditério € muito préxima do universo da cultura
popular. Mira (1995) estudou a histéria das primeras emissoras de TV e as
manifestacbes culturais que condtituiram suas fontes mais diretas (o radio, a chanchada
e 0 teatro de revista) e descobriu sua ligacéo profunda com o circo e afesta popular.

Assmilando dementos do circo e da festa popular, os programas de auditério
acabam tornando-se uma sintese, “uma nova moddidade de espetdculo de palco”

(MIRA, 1995: 125). Como na televisdo, 0s programas de radio agregavam uma
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infinidade de recursos de origens diversas, diando diferentes tradicbes culturails como
cantores de grande sucesso, humoridas, conjuntos regionais, magicos e nimeros de

exotismo a edratégias comercias.

Por meio do radio todos esses eementos foram incorporados aos
programas de auditorio na tevé. Uma outra linhagem de animadores,
como Manuel de Nébrega e Silvio Santos, representa melhor
ligagdo do r&dio com o circo. Slvio Santos, (...), foi discipulo de
Héber de Boscoli. Conservou 0 mesmo estilo e 0 mesmo jeito de se
comunicar com o publico do apresentador de Trem da Alegria e A
Hora do Pato. Como €ele, fez também a Visita da Felicidade em seu
programa de televisdo. Nada mais perfeito para quem € seu proprio
patrocinador. Como os melhores programas do radio, manteve a
apresentacdo de calouros, musicais, prémios e variedades. Ele proprio,
conforme relatou 0 seu bidgrafo, foi artista de circo. Cantava, contava
piadas e apresentava artistas. Foi ai que teve inicio sua carreira de

animador: na Caravana do Peru Que Fala (MIRA, 1995: 126).
Mas, apesar de afirmar que a televisdo foi a causadora da decadéncia do circo

(como pode ser percebido no item “1” deste estudo), Mira ndo acredita que ela possa
acaretar seu completo esquecimento. A autora afirma que “entre cultura de massa e
cultura popular ndo ha uma via de méo Unicd’ (1995: 131). O que é necessaio ser
percebido, segundo Mira, € que a cultura de massa ndo destréi as manifestagbes
tradicionais da cultura popular, mas podem ser incorporadas por eas. Outro ponto
importante que a autora destaca se refere a contribuicdo que as formas da cultura
popular deram a nds para a congtituicéo da cultura de massa.

Dessa forma, percebe-se que cultura popular e cultura de massa utlizam
dementos uma da outra, porém, pela tradicdo da cultura popular, temos a fdsa
Impressdo que somente a cultura de massa se apropria desta.  Entretanto, sem 0s usos
gue a cultura de massa fez da popular, aquela ndo teria tanta penetracdo no cotidiano das
pessoas como acontece na contemporanel dade.

Jesus Martin Barbero também concorda com o fato de que a cultura popular esta
intimamente relacionada com a cultura de massa. O autor revela que “o que se faz teatro
no melodrama foi durante séculos espetaculo de troupes ambulantes que véo de feira em
feira, e cujo oficio, mais que o de atores, € aguele outro que mistura representacéo de
farsas e entremezes ao de acrobatas, satimbancos e adivinhadores’ (2003: 171).

Segundo este autor (BARBERO, 2003), desde 1680, houve na Inglaterra e na
Franca, a proibicdo dos didogos no espetéculo popular. As conversagfes SO eram
permitidas nos teatros oficials, reservados as classes dtas, 0 que obrigou os populares a

reencontrarem-se com a mimica e inventar uma série de estratagemas cénicos que se
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mantém integros na cumplicidade do espectador, como, por exemplo, que O um ator
fale e os outros representem com mimica ou cartazes.

A acdo draméticafornecia o tema para a execucdo de uma paisagem, o
lugar da acdo e objeto de uma verdadeira fabricagdo com base em
maquinarias complicadissimas para a movimentacdo das decoracOes e
os efeitos 6ticos e sonoros que permitiam presenciar um naufragio ou
um terremoto. Percebe-se, assm, que o melodrama produzido pelo
circo de rua, foi um antecedente para as novelas de radio e até para o
cinema (2003: 172).

Segundo Mira, a maioria das variedades apresentadas em programas de auditério

S80 apropriagdes de elementos circenses. Ela gpontou em seu estudo estas variedades
que, segundo suas pesquisas, foram adaptadas como atracOes exclusivas dos programas
de auditério. Para esta autora,

bem pouco distantes dos que extrapolam os limites da mente est&o os
gue expandem as fronteiras do corpo. Tavez por esse motivo, muitas
vezes se confundam numa mesma categoria: 0 grotesco. Todos eles
tém lugar no mundo do circo. E assm que boa parte das atragdes
apresentadas nos programas de auditério pertencem as chamadas artes

circenses (MIRA, 1995: 150).

As atragcOes cons deradas pertencentes as artes circenses sfo as seguintes:

- Acrobacias, &guas dancantes, adestramento e domesticacdo de
animais, andmalias fisicas (anbes, mulher barbada, defeitos fisicos
excepcionais, gigantismo, excesso de gorduras, hermafroditismo);
- Antipodas (movimentam objetos com os pés, deitados de costas);
- Camadédtica, cordaindiana, forca capilar, forca dentdl;
- Contorcionismo (homem/ mulher-cobra), dancas, arte equiestre;
- Equilibrismo (com copos, escadas, garrafas, pratos/ sobre bolas/
percha de ombro);
- Evolucbes sobre rodas, exercicios aéreos (andar no arame, passos de
danca, saltos mortais);
- Faquires, engolidores de fogo, demonstracdo de forca fisica e
muscular;
- Funambulismo (corda com maromba), globo da morte;
- Mégicas (ilusionismo e prestidigitacéo);
- Malabarismo (com argolas, bolas, chapéus, claves, tochas acesas);
- Mimica, musica, pahagos, pantomimas;
- Paradismo (paradas de mé&o ou cabeca);
- Rdla-rola (tAbua sobre o cilindro);
- Pessoa enterrada viva, mulher cerradaviva;
- Saltadores, sombras chinesas, telepatia;
- Tranca (demonstracdo com os pés com diversos aparel hos);
- Trapezidas, ventriloguos;
- Cacos de vidro (engolir, esfrega-los no rosto e no corpo, deitar-se
sobre eles, sdtar em cima com os pés descacos) (MIRA, 1995:
151).
Todos estes dementos que congtituem as variedades do circo passaram a compor

quadros dos programas televisvos de auditorio, ou programas de variedades. Sendo

apropriados pela teevisio, sofreram adaptacOes para que ficassem adegquados ao novo
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meo, onde foram reprocessados e incorporados. A seguir, seréo andisadas como estas
modificacOes redizadas pela televisfo surtiram efeito dentro dos picadeiros circenses e

as suas decorréncias para esta forma cultura.

3. O novo circo: reincorporacdo de sua linguagem massificada pela midia e

acriagdo de um novo formato

Anteriormente, foi relatada neste estudo a hipétese da desagregacéo do
espetaculo circense segundo José Guilherme Magnani (apud MIRA, 1995). O autor
mostrou a apropriacdo dos elementos do circo pela televisdo e 0 reprocessamento da
propria arte circense que reincorporou sua forma massficada pela midia para arar mais
publico.

Aqui, destacamos adguns efeitos deste reprocessamento, ou sga, a
reincorporacdo da cultura popular massficada pela midia de volta a0 espetaculo
circense. O primeiro exemplo é a inclusio dos shows que contam com a presenca de
duplas sertangjas e nomes de sucesso no radioenaTV.

Outra modificacdo, percebida por Marcedo Codho, refere-se a divisio entre

circos que se tornaram diferentes.

E provével que duas modalidades de circo tendam a separar-se mais e
mais, conforme as proprias divisdes sociais dos artistas e do publico:
um circo mais erudito, com uma linguagem vinculada ao teatro e a
danca modernos e um circo popular, influenciado pelatelevisio e pela
musica sertangja (Coelho, Folha de S&o Paulo, 08/12/2004).

O jorndista descreve a experiéncia que teve ao assistir aum espetacul o de circo:

Logo se organizou, supervisonada por un pahaco, uma gincana do
tipo qual € a masica, exatamente como nos programas de auditorio. O
show ainda teve, para minha surpresa, uma peroragdo a moda dos
pastores da Record. Em resumo, 0 circo deixava de influenciar a
televisdo para ser agora, influenciado por ela (idem).

Segundo Roberto Benjamin (2006), este tipo de interagdo entre a cultura folk” e

a cultura de massa causa um efeito ainda pouco andlisado nos meios académicos e que
pretendemos fazer referéncia neste estudo, porém sem o aprofundamento que o autor
considera necessario.

A0 se gpropriar de elementos da cultura folk, os produtores da cultura
de massa procedem auma selecdo e reprocessamento a fim de tornar
tais elementos compativeis com os padrfes e 0 estilo vigente em seu
meio. Os portadores da cultura folk tomam conhecimento deste
reprocessamento, sem que, na maioria das vezes, entendam as razoes

“ Em cultura folk, folk é aabreviagdo de folkcomunicago.
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gue levaram as escolhas e remangjamentos procedidos. Considerando
0 cardter hegembnico da cultura de massa, acabam tentados a
reincorporar aqueles elementos com as caracteristicas massivas

introduzidas, de volta, em suas manifestacbes (BENJAMIN,
2006:56).
No caso da arte circense, esta reincorporacéo citada por Benjamin, va aém de

trazer para 0 picadeiro a linguagem televisva, pois 0 circo mudou também o seu
formato. Atudmente, 0 circo contemporaneo, ou novo circo, tenta abandonar algumas
caracterigticas do circo tradiciona para se adequar a0 padrdo artistico consagrado pela
midia O novo circo, por exemplo, tem muito de esporte e poucas brincadeiras ingénuas
do antigo circo, deixando para trés uma de suas principais caracterigticas. ser itinerante.
Essas mudancas se referem as modernizagbes na infra-estrutura, onde o circo ndo viga
mals com tralers, ndo possui animais, traz mas conforto aos freqlentadores, mas
encarece seus pregos. Também, passa a ter uma imagem de eficiéncia salde, culto ao
corpo, empreendimento econdémico, tecnologia, servico profissional, entre outros.

O novo circo desgja gpagar a imagem do circo tradiciond, isto é, de circo de pé
Sujo e se tornar uma atividade cultural sofisticada para satisfazer 0s novos espectadores.
Ao s tornar um produto de consumo, como outra prética cultural, adequouse a
demanda comercid e se tornou uma dividade empresarid, perdendo parte, ou
transformando sua cultura

Os integrantes do novo circo com o interesse de reverter estd imagem pejorativa
difundida na sociedade, se propuseram a ensnar sua arte, ou sga, trazer o seu publico
para dentro da lona, ndo SO para assistir ao espetéculo, mas para aprendé-lo por dentro,
desvendando, enfim sua cultura e sua técnicas Assm, fundaram escolas, a primeira, no
Rio de Janeiro, e hoje, espalhadas por todo o pais. Londrina®, cidade de médio porte,
néo ficou fora dessa redlidade.

Segundo Sérgio de Oliveire® a escola esta criando um corredor cultural-socia
onde sdo transmitidos conhecimentos sobre o circo. Por meio deste tipo de acdo que
pode ser chamada de circo social, ha uma intervencd0 na educagdo de criangas em
Situacdo de risco, através da arte e da cultura. “A iniciativa da escola € um pontapé para

7

algo grandioso, mas é claro que ndo depende O de Londrina, depende dos outros

® A cidade de Londrinafoi escolhida por esta pesquisadora, pois é o local onde esta reside e, também,
onde suas pesquisas foram efetuadas.

® Sérgio de Oliveira era presidente da Associagdo Londrinense de Circo e professor da Escola de Circo de
Londrina na época em que estas entrevistas foram realizadas em 2004.
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centros e de uma palitica efetiva que injete dinheiro e mude a postura dos governantes
para que passem a aLixiliar estes projetos’’.

Ainda dentro deste raciocinio, vde lembrar que para Oliveira 0 circo anda
cultiva certos sentimentos e formas de ser que hoje estéo perdidos dentro do nucleo
familiar. Resgatando estes e outros dementos a escola acredita que, durante o
desenvolvimento das oficinas, criangas e jovens entram em contato com a ate e o
mundo do circo, esimulando a formagdo de uma consciéncia critica (INFORMATIVO
DA ESCOLA, 2004).

Assm, com 0 desenvolvimento ¢t escolas e projetos socias 0 novo circo busca
desenvolver-se para conquistar, novamente, seu espago na sociedade e também dentro
dos meos de comunicacdo de massa Edsas mudangas seriam, entéo, um
reprocessamento do modo de vida e de trabaho do circense para adequar-se as novas

tecnologias de informagéo.
Consideracbesfinais

A partir deste estudo foi possivdl compreender melhor o que a metodologia da
folkcomunicagdo propbe. Ao seguir esse caminho, pudemos visudizar como 0S
horizontes da cultura popular e da cultura de massa sBo ampliados pela interacdo entre
ambas. E possivel aceitar que a cultura de massa foi acolhida pela sociedade por estar
embasada na cultura tradiciona, popular, e a0 reprocessala recriou novas formas de
comunicagdo. Por outro lado, pode-se abrigar a idéia de que a cultura popular passa a
expandir-se aravés de seu publico e de seu publico pela midia. E, a0 reincorporar 0s
elementos massificados, sem perder suas raizes, cria novos expagos e conquista lugares
de destague na sociedade e nos meios de comunicacdo socias.

Inicidmente, problematizourse se a tdevisfo ndo seria a causadora da
decadéncia do circo tradiciond e no decorrer deste estudo percebemos que a arte
circense, gpesr de ter sofrido com o desenvolvimento de novas formas de
entretenimento, descobriu, também, novos espacos e revigorou-Se em um novo contexto

sicio-culturd.

" Esse depoimento esta transcrito integral mente na monografia de conclusdo de curso desta pesquisadora
(Circo e Midia. Encontros e desencontros. Possivel sintonia) entregue a Universidade Estadual de
Londrinaem 2005.
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Entretanto, apesar do circo ter servido de base para muitos programas de
televisio, de ré&dio, entre outros, possui caracteristicas que ndo sd0 passiveis de
apropriacdo por estes meios, a0 menos na feicdo que apresentam hoje e, dessa maneira,
mantém sua tradicdo. Algumas dessas caracteristicas foram destacadas pelo proprio
pessod circense (em entrevistas redizadas na Escola de Circo de Londrina, como citado
anteriormerte), e outras identificadas a partir de comparagoes redizadas neste estudo.
Edtas caracteristicas sdo responsaveis pela identidade da arte circense, mesmo que da
reprocesse e reincorpore novos eementos a suaforma

O circo tradiciond ndo respeita as caracterigticas da industria culturd, como a
segmentacdo do publico, por exemplo. Por isso, os contelidos de seus espetaculos néo
possuem classificaco ou censura para a idade das pessoas que 0s assistem, como ocorre
na televisio, no cinema ou, no testro, como afirmam consensuadmente os entrevistados.
Pessoas de todas as idades e classes socials se encontram no circo, pois este busca a
crianca que existe dentro de cada uma delas. Para 0s que sustentam este ponto de vista,
até certo ponto moraista, 0 circo tradiciond seria, entéo, um circo familiar que visria
dar entretenimento saudavel as familias.

A idéa de dteridade que os circenses fazem, contrgpondo circo e Tv fica
explicita. Enquanto, a midia tende para a desintegracdo, o circo seria integrador em pelo
menos dois aspectos. Em primeiro lugar, como ja foi dito, porque néo tende a segmentar
0 publico (pois, é dettinado a familia e ndo a faixas et&ias ou classes socias). E, em
segundo lugar, € integrador, na medida em que, agrega em agdes culturals com pessoas
em Stuacdo de marginalizagdo, como adolescentes em Situagao de risco.

Asam, concdui-se que a emergéncia dos meios de comunicacdo de massa trouxe
agumas implicagbes dificultadoras para o circo tradicionda, tais como, a diminuicdo de
ua vighilidade e a perda de espaco como entretenimento, pois passou a concorrer com
outras formas de espetacul o.

Entretanto, 0 circo se modificou para adequar-se ab novo contexto socia e criou
NOVOS espagos para seu desenvolvimento, como por exemplo, o circo-socid que indui
criancas e adolescentes em um sistema de gprendizado muito valorizado pela sociedade.
E, 0 novo circo, que apresenta o espetéculo tradicional vinculado a outras linguagens
oriundas do esporte, como o trampolim acrobdtico, a gindstica olimpica e, outras artes

como o teatro, amusica e a danca.
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