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Resumo

Egte artigo aborda o procedimento de redizacdo do documentdrio “Santo forte” a partir
do estudo do processo de feitura do filme, desde a pesquisa redizada durante a pré-
producdo até o filme montado. Durante esse processo, observamos que o cineasta faz
opgies que estdo pautadas por par@metros éticos, estéticos/técnicos e logicos. Para a
verificagdo dos procedimentos metodologicos de Eduardo Coutinho, foi sdecionada a
personagem Vera para ser o foco da presente andise, que abordara a interacéo entre ela
€ 0 cineasta a0 longo do desenvolvimento do filme.
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Entende-se por documentaio o produto audiovisud de ndo-ficcdo que se
estrutura a partir da rdacdo estabelecida entre uma equipe de redizadores e 0 mundo
red. Grosso modo, é essa a definicdo dribuida aos filmes que se vdem de
acontecimentos e pessoas realsS na composicdo de sua edrutura discusva. Para a
redizacdo de documenté&rios, os procedimentos metodoldgicos variam de acordo com a
proposta determinada pelo redizador, que pode optar por manter uma relacéo de
distanciamento com seu objeto, quando sua participacdo no momento da gravagdo se da
pela observacdo, ou pode optar por ser um agente dos acontecimentos registrados, ou

sga, interagir diretamente com seu objeto para provocar explicitamente aquilo que
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filma O primeiro modo de redizacdo € conhecido como “cinema direto”, ja, 0 segundo,
como “cinema-verdade’, e é nele que se insere toda a producéo de Eduardo Coutinho,
autor de Santo forte, filme objeto de nossss reflexdes’. Em comum, os dois, “cinema
direto” e “cinema-verdade’, resultam em representagies imagéticas criadas a partir de
diferentes graus de intervencdo. Um registra 0 acontecimento, que exidiria
independente da filmagem, modificado em vaios nives, pela presenca da equipe e seu
gparao técnico e, 0 outro, registra 0 “encontro cinema’, quando o0 acontecimento €
criado em funcdo do filme. De todo modo, o documentario s passa a exidtir, de fato, no
momento da montagem, visto que néo se pode eaborar um roteiro fechado, aos moldes
do ficciona, para o registro que etd baseado no “aqui-agora’ do momento da
filmagem.

Assm, quando na montagem o realizador assste ao materia bruto, e esta
diante de vérias possibilidades de filmes, pois uma série de roteiros pode ser elaborada a
partir desse materia. Entdo, na montagem, o cineasta sabera qual histéria quer e como
€la sera contada a partir da atribuicéo de sentidos aos fragmentos registrados que, por
suavez, vao ou condtituir o filme ou ficar de fora dele. E apenas o cineastalmontador
saberd o que foi diminado do filme e podera olhar para a sua obra com o olhar do que
ela poderiater sido, enquanto o espectador conhecerd apenas o que ela é. Nesse sentido,
é 0 autor quem lida com a articulagéo de depoimentos de “atores naturais™, e o
espectador lidara com personagens que tem articulados seus depoimentos dentro de um
discurso criado pelo cineasta. Estamos aqui entre o limite da esfera privada (o materia

bruto) e a publica (o filme montado).

Segundo Salles (2001), “o ato criador mostra- se como uma profunda
Investigacdo da verdade do artista” (p.138), umavez que “apartir do que o artista quer
e daguilo que e rgeta, conhecemos um pouco mais de seu projeto” (p.41). Assm, ao
assigtirmos 0 materid bruto de Santo forte, € que se daaver os principios que
engendram as escolhas de seu redizador e setorna possivel dizer que os parametros que
determinam o que estara ou n&o no filme podem ser classificados, segundo nossa

designacdo, entre éticos, técnicog/estéticos e |6gicos. Nesse sentido, dentro dessa

% Estas reflexdes sdo parte de uma pesquisa mais ampla que esta sendo redlizada como tese de doutorado. O corpus
total da pesquisa é composto por 35 horas de imagens registradas durante a pré-producdo, a producdo e a montagem
de“Santo forte”. O material éinédito efoi cedido por Eduardo Coutinho.

4 Jean-Claude BERNARDET, Cineastas e imagens do povo, pp. 17-19, citando a “dramaturgia natural”, termo de
Sérgio Santeiro, afirma que apos o primeiro encontro do documentarista com a pessoa, 0 cineasta ird anaisar se ela
sera filmada ou ndo. No caso dela ser filmada, a pessoa selecionada se tornard “ator natura” e agird “em funcdo da
filmagem”, atendendo as necessidades da producdo, como repetir dalogos etc. Quando o filme é montado, a pessoa
se torna um “personagem dramético” que esta inserido num discurso criado pelo autor/diretor.
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tipologia, ndo estdo no filme, por questdes éticas, as Stuagdes e depoimentos que
podem, quando expostos, prejudicar de algum modo o participante; por razoes

técni cas/estéticas sfo excluidos planos que apresentam fahas graves naimagem ou no
audio e, findmente, por motivos |6gicos sdo diminados agueles

depoi mentos/personagens que Ndo se adequam a estrutura da montagem por
gpresentarem relatos repetitivos ou confusos para o entendimento do espectador. Ainda
dentro da categoria“|dgica’, estdo forado filme as imagens que servem de ilustracéo

“vulgar/espetacular” para os depoi mentos.

A génese de Santo forte, langado em 1999, estd num projeto paraa TVE
(Televisdo Educativa, do Rio de Janeiro) que consistia numa série sobre alidentidade
brasileira, que ndo chegou a ser redlizada. Um dos programas seria sobre religido, tema
que atraiu Coutinho e o motivou aredizar seu filme. Produzido pela ONG CECIP
(Centro de Criagdo dalmagem Popular), naqua Coutinho atua, o filme € aretomada do
cineasta a0 cinemaautora, visto que o Ultimo trabalho, néo redlizado sob encomenda,
datava de 1984, quando Cabra marcado para morrer é lancado. Segundo Coutinho,
Santo forte é um documentério “sobre o cotidiano, onde o eixo é ardigido. Um filme
sobre uma equipe de cinema que val afavela movida pela curiosdade’ (cf. Dias,
2003:19). Pode-se dizer que Santo forte SO foi redlizado gragas ao baixo custo da
gravacao em video, que acarretou em ganhaos, ndo SO do ponto de vista econdmico, mas
também no que se refere alinguagem, umavez que 0s equipamentos menores e Mais
leves facilitaram a circulacéo da equipe (que pdde ser reduzida) pelalocacdo de dificil
aceso (umafavelalocaizada num morro carioca) e, ainda, permitiu a gravagao, por um
tempo mais longo, dos depoi mentos dados pel os personagens, ndo rompendo por
questdes técnicas o fluxo dainteratividade estabel ecido na conversac@o entre equipe e

personagens, que € justamente a base da estrutura do documentario.
As gravacOes de Santo forte foram redlizadas em quatro etgpas, quais sgjam:

1 05/10/1997 — gravacdes acerca damissa do Papa

2. 04 dias no inicio de dezembro — gravacfes dos depoimentos de 15
personagens

3. 24/12/1997 — novas gravagbes com pate dos participantes
registrados anteriormente

4, abril de 1998 — gravacdo de dois participantes, das imagens das

edduas que representam as entidades, dos locais que sdo citados pelos
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participantes como sendo 0s espacos onde ocorreram suas experiéncias migticas,
de dguns dos personagens em suas praticas profissonas, dos rituas rdigiosos
e daimagem aérea do Rio de Janeiro.
Pode-se, ainda, somar a essas etapas de gravacdo, propriamente, a etapa
anterior, de pré-producéo, que € fundamental para a proposta metodol 0gica de
Coutinho — quando sfo feitas as pesguisas de possivei s participantes, ou sgja, S50
buscadas pessoas que queiram participar do filme e que possam atender a proposta
do projeto. I1sso implica em encontrar pessoas que, conforme diz Coutinho, “saibam
contar bem suas histérias’ e que essas histdrias estejam em torno de suas vivéncias

misticas, o tema central do documentario.

Umapesquisainicid redizada pela antropdloga Patricia Guimaraes —
desenvolvida por ocasi& de suatese sobre religido, com pesquisa de campo na Vila
Parque da Cidade, locacéo do filme de Coutinho — auxiliou a equipe no
conhecimento dagquele universo ja possibilitando o levantamento de agumas
hipéteses sobre o tema (a principa delas era a questdo marcante do sincretismo
religioso). Patricia ja possuia 80 relatdrios de moradores do morro. A equipe de
pesquisadores de Coutinho entrevistou 50 pessoas e, dentre el as, Coutinho
selecionou 15 paragravar. Deste nimero de participantes, 11 deles permaneceram
namontagem fina, que levou quatro meses paraficar pronta e foi iniciadacom a
transferéncia do materia de Betae HI-8 paraVHS e com atranscricdo paraa
andise de cada depoimento dos participantes. Assm, num primeiro momento,
houve uma montagem sobre o0 materid de cada participante visando a organizagéo
de uma significacéo interna das falas individuas para que, depois, num segundo
momento, elas pudessem ser articuladas com os depoimentos dos demais
participantes dentro de uma estrutura discursiva tnica— do proprio filme — sempre
tendo em vista o cuidado de n&o descontextudizar depoimentos individuais a
partir de uma montagem ficciondizante, que fragmenta as fdas tirando toda a
estrutura do pensamento e a el aboracéo de sentido articulado pelo participante no
momento da gravacdo. Apos essafaseinicid do processo de montagem, as vérias
possibilidades de articulacéo foram testadas no Avid, até a conclusio da montagem
odfinitiva, que comega com amissa do Papa e termina com a noite de Natal

seguindo, no grosso da estrutura, a propria seqiiéncia das gravagdes.”

5 InformagBes obtidas pela pesquisadora por meio de entrevistas realizadas com Eduardo Coutinho a partir de 2002.
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No filme, anda que em graus diferentes, existe a exposcéo da intimidade do
cineasta e dagueles que sfo entrevistados. N&o se pode dizer que Santo forte sga um
documentario “performético” (segundo a terminologia de Nichols), pois Coutinho ndo é
0 personagem da histériay mas € quem motivou e possbilitou que os personagens
contassem suas histdrias. Coutinho ndo nos conta sobre sua vivéncia migtica,

Em Santo forte é subgtituida a “voz de Deus’, detentora da razéo e da légica
agumentativa, pela polifonia de vozes em primera pesoa, que apresenta Sseus
argumentos, suas razbes e suas verdades individuais. Essa vaorizagdo da “voz da
experiéncid’, que ndo precisa ser legitimada pea “voz do saber” (Bernardet, 1985), €
uma das caracteristicas da producdo de Coutinho, assm como a conversa como 0 ponto
centra da narrativa e a revelagdo dos mecanismos de producdo do filme para expor aos
espectadores as condigdes de redizacdo do documentério, que se apresenta, entdo, como
discurso e ndo como espelho do redl.

No filme, Vera, uma das personagens e também membro da equipe de producéo,
€ responsavel por apresentar o loca que serve de locagtes para o filme. Essa cenafoi
gravada em abril de 1998 e, no materia bruto, € precedida de cenas do morro (pessoas
fazendo mutiréo, com enxada na méo; casas do morro; morro visto de longe). Ela
comega com a equipe caminhando pelo morro e, na seqiéncia, Coutinho, acompanhado
de sua equipe e da personagem Vera numaregido ata do morro que daviséo para parte
do Rio de Janeiro, diz: “tarodando o som e aimagem. E para gastar afita porque isso é
video. Vocé va faar, eu te pergunto”. Neste momento ficaexplicito que o fato de o
suporte ser o video permite uma liberdade muito maior do que se fosse pelicula, visto
gue o video é barato - € uma vantagem econdmica para o orcamento da produgéo -

e que cada fitatem duracdo de trinta minutos — o que € uma vantagem técnica que
possibilita uma conversaco mais longa, fato que € fundamenta paraa metodologia de
Coutinho.

Coutinho quer que Vera gpresente alocacéo e fae de seu papd naequipe de
producdo do documentério. A cenafoi gravada com quatro tomadas, pois Veraesta
tensa. Coutinho pergunta onde eles estéo, qua aimportancia dela na equipe e como éa
vivéncia rdigiosa dos moradores do loca. Porém, Vera ndo sabe exatamente o que
Coutinho quer e diz ndo saber o que dizer. Diferente de seu depoimento dado

anteriormente, quando falou sobre suas experiéncias, neste momento, Veradeve faar
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sobre 0 morro, sobre as religides presentes no local, sobre o filme que esta sendo feito.
A esse respeito, percebendo as dificuldades de Vera, Coutinho pergunta se é mais fé&cil
falar sobre ela do que sobre os outros e dirige afala da personagem, pedindo paraela
repetir a gpresentacao e ainda perguntando se ees haviam combinado o que deveria ser
dito, explicitando, a partir da resposta negativa de Vera, que ndo hatexto pré-
determinado, ou sga, um didogo produzido pelo cineasta para ser reproduzido pela
personagem.

Desse material podemos apreender que:

- a personagem tem liberdade de fdar agquilo que pensa mas deve
repetir quantas vezes forem necessarias para que sgja assegurada a compreensio
futura por parte do espectador;

- a faa é especifica para a gravacdo e pode ser repetida porque o
registro esta sendo feito em video, ou sga € um suporte barato que permite
varias tomadas;

- fdar des é maisfécil do que faar do outro.

- Coutinho n&o participa das pesquisas para poder preservar, no
momento das gravacOes, 0 ineditismo e a espontaneidade do relato, visto que
uma pessoa ndo teria motivagdo para falar a mesma coisa para seu interlocutor
mais de uma vez. Porém, no momento da gravacdo, especificamente neste caso
da Vera, ha a repeticéo, pois sera a fala dela que apresentara a locac@o do filme e
0 contexto dos personagens.

- Coutinho pergunta se fol combinado o que €a deveria dizer e
Vera sugere que esse € 0 problema, pois, ndo tendo sido nada combinado, €a
néo sdbe exatamente o que dizer. Assm, ela faa sobre aquilo que acha ser
importante para Coutinho.

De 12 minutos e meio gravados, a cena, no filme, dura 54 segundos e é
congtituida por oito planos.

No filme, acena é a seguinte;

Planol: Equipe caminhando pelo morro.

Off deVera A Gavea é umbairro rico. Tém casas maravilhosas...
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Plano2: Equipe caminhando pelo morro.

Off de Vera: ...prédios maravilhosos. E um contraste, uma favelinha no meio
disso tudo. Elafica...

Plano3: Equipe andando pelo morro.

Off de Vera ...defrente para a Cristo Redentor. A gente pode ver o mar ...

Plano4: No local que sera feita a entrevista, a equipe se organiza para
iniciar a gravagao.

Off de Vera: ...a gente vé a pontinha do P&o de Acucar ...

Plano5: Vera, parte daimagem de Coutinho e fundo da vista que se tem de parte
do Rio de Janeiro a partir daquele lugar.

Vera ...s0 que Parque da Cidade é 14, certo.

Coutinho: Onde nés estamos, Vera?

Vera Na Vila Parque da Cidade, uma pequena comunidade que fica na Gavea,
Zona Sul do Rio de Janeiro. Com cerca de mais ou menos mil e quinhentos moradores.
N&o sei quantas familias mais ou menos. E dificil porque isso cresce todo ano.

Pano6: Verae, ao fundo, vista do Rio de Janeiro.

Off de Coutinho: Vocé conhece bem aqui por qué?

Vera Porque eu moro aqui ha 34, quase 35 anos. Porque eu trabalhei na
comunidade, fui agente de satde aqui.

Pano7: Verae Coutinho (ao fundo, vistado Rio de Janeiro).

Vea Eu fui a porta de entrada para esse documentario acontecer na
comunidade. Porque eu trouxe...

Plano8: A eguipe caminha pelo morro.

Off de Vera: ...vocés, equipe, para dentro da comunidade e mostrel pra vocés
guemera comunidade.
O audio dos planos 1 e 2 foram selecionados da terceira tomada; ja dos planos 3,
4 e 6, foram utilizados trechos da primeira tomada; 0 som dos planos 7 e 8 foram

retirados da quarta e Ultima tomada redlizada.

A duracddo de cada tomada variou entre dois e quatro minutos. No inicio da
primeira tomada, ou sga, antes de Vera dar sua primeira entrevista no local, Coutinho
diz. “Fica a vontade.”. Mas Vera rebae “Eu t0 tensa”. Ao que Coutinho responde:
“Néo tem que ta tensa”. Vera indste: “Mas eu t!”, fazendo com que Coutinho entenda:

“Eu s, eu s=”. Entdo, Coutinho lhe explica como va se dar a gravacdo: “Nés vamos
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conversar. Vocé va gpresentar as coisas. Eu vou te perguntar 0 que € isso, e voceé faa.
Se precisar, repetimos trés vezes. Alguma coisa que eu achar necessaria eu te pergunto.
Ta bom?’. Vera concorda. E Coutinho comeca: “Vera, 0 que € iss0, isso aqui?’. Vera
responde, olhando para a vista da cidade: “Bom, isso aqui é o Vila Parque da Cidade.
Gente, desculpa, eu ndo s&8 0 que fda.”. Para gudar Vera, Coutinho sugere “Faa
olhando para mim que é mais facil”. Entdo, Coutinho pergunta para Vera sobre a
locdlizacd do morro e, na sequéncia, sobre a relacéo dela com o locd, sobre 0 seu
trabaho dentro e fora do filme, e findmente, sobre a questéo religiosa vivida peos
moradores do loca. Todas essas perguntas foram feitas mais trés vezes. ApOs quetro
minutos de duracdo da primeira tomada e de Vera ter encerrado sua resposta a Ultima
pergunta de Coutinho, ele agradece e se volta para o camera: “Como é que foi som e
imagem? O barulho argpahou?’. O camera comenta que, em determinado momento,
Vera se virou e ficou de costas para a camera. Vera ouve e pede desculpas. O camera
diz. “O que é isol A gente que tem que resolver!”. Vera, irdnica, diz “E que eu ndo fiz
Tablado...”, indicando que ndo € uma atriz profissond, néo estudou na tradiciond
escola para formacdo de atores. Coutinho diz para Vera e sua equipe que gostaria de
repetir, porque “tem que garantir isso aqui.”, afina, cabe a Vera apresentar o locacéo do
filme, ou sga, 0 contexto dos personagens que partticipam do filme e, portanto, do
proprio filme. Enquanto a equipe se organiza para mais uma tomada, Coutinho estimula
Vera “Vocé comegou bem, mas esqueceu de fdar que fica na zona Sul etc. Esta bem
natura. Vamos repetir que ai eu posso montar a parte de uma com a de outra” Com
essa faa, adém de ndo desanimar a personagem que, provavelmente por ter de repetir,
deve achar que ndo edta atendendo as expectativas de Coutinho, ele explicita que a faa
sra editada, 0 que significa que serd sdecionado da faa da personagem aguilo que ee
julgaser ided parao filme.

Quando Vera termina seu raciocinio, ja na segunda tomada, Coutinho diz para
comecar uma terceira no embao: “Agora, sem dedigar a camera, SO para garantir, O
aquele comego: Parque da Cidade, td, ta, ta. Eu pergunto: Onde é que nds estamos?’.
Vera diz “No Paque da Cidade” Coutinho interrompes “Eu queria que vocé

comegasse: NOs estamos...” e pergunta “Onde € que nos estamos, Vera?” Vera da um
sorriso e recomega. Num determinado momento Vera dizz “Como eu ja fde antes..”, o
que pode indicar uma certa impaciéncia da personagem . Durante a feitura da dltima
tomada, quando Vera fda pela quarta vez onde estéo etc., Coutinho pergunta: “Mas me

diz uma coisa, vocé eda dizendo assm..ta..como narador de filme. Vocé é guia
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turigtico aqui, nd?" Vera responde: “Nao, ndo. N& sou, ndo. Sou moradora.”. Entéo,
Coutinho pergunta: “Como € que vocé sabe? Foi eu que te fdel? Alguém te fdou? Foi a
Patricia? Quem foi?’. E Vera comeca a dizer que trabalhou na comunidade etc. Aqui
percebe-se a preocupacéo de Coutinho de, por um lado, explicitar, por meio da resposta
negativa de Vera, que ela ndo se trata de uma “voz do ssber” - 0 que ndo caberia na
proposta de criacéo de Coutinho - e, por outro lado, de incentivar a personagem a fdar,
ja que mais do que um especidista, ela tem condicbes de faar sobre o loca porque faz
parte dde. Depois, na sequéncia da gravacéo, Coutinho dizz “Me diga, filmagem
foi combinada? Ou vocé tava ajui e a gente comegou a filmar? Como € que foi? Vera,
desconcertada, dizz “Combinada? N&o, ndo. N& foi combinada, nd.” E Coutinho
continua: “Nada? A gente se encontrou agqui?’ Vera parece ndo entender: “Ué como
assim?’ Coutinho diz; “Vocé reparou que tinha uma camera agui?’ Vera “E daro. Eu
s que tem uma cameral” Coutinho: “Mas a gente combinou o que ia fdar ou n&o?’.
Vera “Néo! Por isso que eu fiquel nervosa Fiquel enrolada aqui.” Coutinho continua
“Por que? Por que a gente combinou ou ndo combinou?’ Vera responde: “Mas eu acho
gue, mesmo que a gente tivesse combinado, eu ia ficar nervosa do mesmo jeito. Eu sou
meio angosa” Coutinho quer saber: “ E por que vocé faou da tua vida pessod e tava
cdma, trangiila” Vera explica “E porque € mais facil faar da gente, sentir...olhar no
olho e contar a minha histéria € uma coisa, mas contar a histéria da comunidade é outra,
muito embora eu ja soubesse. Mas € diferente contar issn.”. Coutinho pergunta: “E agui
€ agradavel por causa da visa ou ndo? A conversa se estende com Vera falando
também sobre o fato de fazer parte da equipe do filme como “assstente de producéo
local” etc, até ser interrompida pelo aviso dado pelo camera quanto ao fim da bateria.

A segunda camera registrou o contexto da gravacdo naquele locd, qua sga
parte da equipe, aparato técnico, Coutinho e a personagem esdtavam numa lge, néo
muito grande, mas locdizada numa regi& do morro que permite a vista para a cidade
do Rio de Janeiro e parte de seus pontos turisticos icones de cartdes postais. Para que a
equipe tivese acesso a ese locd, foi necessrio pular um pequeno muro. Coutinho
pulou e, por i1s30, ouviu brincadeiras da equipe. Vera pulou sem nenhuma dificuldade e
até ndo se gpoio ha mdo que Coutinho Ihe estendeu, fazendo com que de dissesse: “JA
va comegar a gravacdo cansadal”. O clima é de descontracdo, 0 que parece facilitar os
trabalhos. Também por meio dessa segunda camera, jA no momento da gravacéo da
conversa entre Vera e Coutinho, pode-se perceber que ao lado de Goutinho, que esta de
frente para Vera e bem proximo dela, ha um integrante da equipe segurando um grande



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

rebatedor de luz, o camera e, ainda, o0 técnico de som com o microfone boom. Essa
segunda cAmera continuou gravando a conversa entre os participantes apds a camera
principad ter sdo dedigada por fata de bateria Coutinho da sua impressdo sobre a
Uitima tomada: “Tavez esse (ltimo tenha Sdo o mas naturd”. E Vera judtifica “E que
0 pessod levantou, ndo ficou estético. E eu fiquel mais avontade’.

Conforme observado por Dias (2003:48), o modo como Coutinho se relaciona

Com Sseus personagens indica que:

ambos tém consciéncia de que € um encontro mediado pela camera,
ndo sendo, portanto, natural. A escuta interessada de Coutinho néo é
passiva. Gragas a essa metalinguagem fica claro que, segundo as
palavras de Bernardet: ‘As imagens cinematogréficas do povo ndo
podem ser consideradas como a sua expressdo, e sim, como a
manifestacdo da relacdo que se estabelece nos filmes entre os
cineastas e 0 @vo. Esta relacdo ndo atua apenas na temética, mas
também na linguagem’ (1985b:06).

Vera também foi uma das entrevistadas em dezembro de 1997, quando deu seu
depoimento sobre suas experiéncias rdigiosas. Coube a Vera inaugurar nova fase
de gravagbes gpo0s a primera, feita no dia da vidsta do Papa. Depois da equipe fazer
todos os testes de luz e de posicionamento da camera, Vera é chamada para iniciar as
gravaches. Coutinho dizz “Vea inaugurdd Ta nervosa? Ela responde “mas ou
menos.”. Ele comenta “Naguela de fevereiro vocé ndo estava. Vocé estava mas a
vontade” Vea nd concorda muito dizendo “mails ou menos’. Coutinho ingge
“Naguela de fevereiro vocé ndo edtavd’, referindo-se a pesquisa. Vera dizz “Mas tinha
outro peso, era diferente. Ndo era nenhum documentério, eu fiquei bem a vontade. Ndo
Seria um documentario, seria um bate-papo”, mostrando que todo o aparato técnico e a
Stuacdo da gravacdo influenciam o modo como se da a rdagdo entre personagem e seu
relato para a equipe,ou sga, naguele momento a conversa seria para o filme. Coutinho
pergunta para ela “O que é documentario para vocé?’. Ela responde “Eu acho que o
cardter do documentario € muito mais s&io porque vocé se compromete com a verdade.
Eu acho que tem muito mais a ver com verdade do que filme, do que ficcdo. Acho que é
por ai. NdO sa s € iso ndo, mas € a idéia que eu tenho.” Percebe-se como a
personagem atribui a0 documentario uma condicdo mais de apresentacdo do que de
representacdo, de objetividade mais do que subjetividade, de verdade em oposicdo ao
imagin&io da ficcdo, nogdes evidentemente incorretas mas muito judificavels, ja que
durante muito tempo na histdria do cinema essa oposicdo entre ficcdo e documentario

exigiu. Coutinho precisa do depoimento de Vera e entédo continua “Me diga uma coisa,
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conversa, né? Vocé € moradora dagqui. Assstente de producéo nossa, local, né?” Vera
concorda:  “Iss0!”. Coutinho continua “E anda nossa informante” Vera edranha
“Informante!”. Coutinho explica. “Vocé informa, conta coisas de pessoas, conta coisas
para orientar a gente. Porque vocé sabe mais sobre nds do que nés sobre vocés. Como
VOCE se sente assim, no primeiro dia de filmagem, depois da visita do Pgpa? Como vocé
e sente nesse papel que vocé ta fazendo nesse filme?’ Nedta fala de Coutinho pode-se
observar que Vera recebeu todas as informagdes sobre o projeto do filme e que da é
responsvel por apresentar as pessoas que podem se tornar  personagens do
documentério. Vera dizz “eu nunca pensa muito sobre isso, ssbia? Eu nunca..eu sempre
Vi iss0 mais como um trabaho. Eu néo tive tempo para pensar, para me envolver com
essa higdria N3 me sinto importante” Coutinho dizz “E um trabaho diferente...”.
Vera concorda “E um trabalho diferente. Eu, na verdade, faco o que eu sai fazer”
Coutinho continua: “Mas vocé fazendo esse trabalho de preparacdo, entrevistando
pessoas, Vocé aprendeu alguma coisa mais sobre vocé na comunidade, ou ndo?’ Vera
reponde: “Eu acho que me deixou muito mais proxima das pessoas. Eu ja tinha
proximidade, mas eu perdi com o tempo porque ja fazem dois anos que o posto de salde
fechou. Entdo, essas coisas se perderam um pouco. Entdo, eu acho que estou meio que
resgatando.” Coutinho diz. “Vocé era agente de salde aqui?’, pergunta que ee faz ja
sabendo ser a respoda podtiva, porque esse fato foi 0 motivo que fez com que Vera
fosse chamada para ser produtora local, pois, como pensa Bourdieu (1997), a
participacd0 de “pessoas conhecidas’ dos entrevistados entre a equipe redizadora
posshilita uma “comunicagdo ndo violenta' gracas a “proximidade socid e a
familiaridade’ entre des. Depois de Vera confirmar que fora agente de salde, Coutinho
pergunta. “Que sentido tem fazer um filme sobre rdigido agqui? Que que vocé entende?’
Vera responde: “Olha sO, eu primeiro tive que entender muito bem esse negocio de
religido porque eu acho que religido € muito intimo. Se néo for para rdatar experiéncia,
se for s para fuxico, eu nd me proponho a fazer isso porque eu acho que td invadindo
as pesoas. Eu vego isso como uma coisa muito intima, entendeu? No dia a dia das
pessoas essa reacdo com Deus € muito intima, sagrada. Eu vejo assm.” Coutinho diz:
“E vocé confia em nds? Que nds vamos respeitar a intimidade das pessoas?’ Vera
responde “Ah, eu sonde muito. Eu fae com a Patricia N&o foi, Petricia? Eu fde
assm ‘eu quero entender porque se for para invadir e baguncar a vida dos outros, eu to
foral Porque antes do trabaho, eu estou desempregada, eu preciso de grana, tem toda

uma higdria por trés disso mas, antes disso, tem meu comprometimento com as
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pessoas. Eu me comprometo com as pessoas, eu td invadindo a vida delas e 0 que eu
vou fazer depois é muito importante para mim. Antes de ser importante para eas é
importante para mim porque 0 meu dia a dia € aqu. Eu vou ta de frente com esse
pessod. Se acontece alguma coisa erada, se vocés fazem alguma coisa errada com esse
filme, com esse documentério, eu € que pago O pato, porque eu é que td agqui no dia a
dia com das” Aqui, Vera expde claramente a questdo principd que envolve o fazer
documenté&rio: a ética — e 0 que eda implicada nela, a cumplicidade entre todos os
envolvidos, personagens e eguipe. Como expor a historia de pessoas reais sem
prgudicklas. A preocupacdo de Vera € grande porque, de fato, €la ndo tem controle
sobre 0 uso que sera feito do materid por Coutinho. Por isso, como ea diz, foi
necessario “sondar muito” para sdber quem era aquele pessod que estava interessado
nas historias dos moradores daguele local.

Essa segiiéncia do didogo® é muito importante visto que revela uma situacio
contratual, em que ambos se checam mutuamente. Coutinho checa a confianca da
personagem sobre de e ea explicita que a confiabilidade foi a condicdo para que da
acetasse participar do filme. Esse didogo — que é uma cetificacdo de afinidade de
propositos — ndo edd na vesio find do filme e cumpre o objetivo funciond de
vidbilizar a gravagdo, de fazer fluir a interagdo entre ambos. A mltua relacdo de
confiabilidade nos propdsitos é condicdo basica para 0 sucesso dainteracao:

E efetivamente sob a condicio de medir a amplitude e a natureza da
distdncia entre a finalidade da pesguisa tal como € percebida e
interpretada pelo pesquisado, e a finaidade que o pesquisador tem em
mente, que este pode tentar reduzir as distor¢des que dela resultam,
ou, pelo menos, de compreender 0 que pode ser dito e o que ndo pode,
as censuras que o impedem de dizer certas coisas e as incitagdes que
encorgjam a acentuar outras. (Bourdieu,1997:695)

Coutinho faz uma nova pergunta para Vera: “Vocé € uma pessoa que respeita todas
religifes?” Vera reponde “Respeito sm. Cada um tem dirato de ver Deus da maneira
gue acha certo. Eu ndo me meto nessa histdria de ninguém. Claro que eu vgo 0 meu
jeito de ver Deus muito mais certo. Ndo digo nem mais certo que todas as rdigides, mas
quando vocé faz meio que uma pesguisa, VOcé chega a um ponto que diz ‘essa aqui € a
certd, pdo menos paa mim, mas nd julgo ninguém, nd.” Coutinho explica “Olha,

® Para o filme editado, foram selecionadas apenas as falas sobre a experiéncia religiosa de Vera Sdo vinte e um
planos que totalizam aproximadamente seis minutos do filme. Entre as falas de Vera, no trecho em que ela remete ao
quadro com a pintura de lemanj4, ha o plano da estdtua em gesso que representa essa entidade.
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nos etamos agui justamente para respeitar e para ouvir a experiéncia de vida das
pessoas. A experiéncia, a sabedoria prética que elas tém. Eu queria que vocé faasse da
tua expeiéncia Um resumo da tua trgetdria rdigioss’. A conversa dura
goroximadamente 45 minutos e, a longo da interacdo conversaciona, Coutinho vai
refomando assuntos que Vera ja tinha tratado na pesquisa. Num determinado momento,
Coutinho dizz “Uma coisa importante. Um negécio que vocé ja fdou também, sobre o
bem e o ma.” Numa outra situacdo, Coutinho diz: “Vocé disse uma frase, ha uns meses.
‘Eu sou estressada por natureza” Vera explica “ Eu me dou muito em cada coisa que eu
faco. Na criagdo do meu filho, na constru¢do da minha casa, nesse trabaho, nesse filme.
Ele tem que dar certo, ele tem que ir pra frente. Hi tenho que ver pessoas, eu tenho que
tentar tirar 0 melhor dessas pessoas. Eu tenho...” Vera € interrompida por Coutinho:
“Vocé ta orando pelo filme, ou nd0?" Vera responde: “Eu sempre pego direcdo quando
eu saio de casa, como hoje, entendeu? D& diregdo, toca 0 coragdo das pessoas para que
elas sempre venham dar o melhor de S na hora de contar a sua histéria, que venham ter
sempre brilho nos olhos, porque eu acho que isso é importante para a gente, a
snceridade. Outro dia vocé comentou ‘ah, de repente ndo importa muito sobre rdigido,
pode ser uma boa histéria desde que a pessoa saiba contar histéria. As vezes as
pesoas vigam um pouco na histéria desde que eas sabam contar isso. Eu fique
pensando nisso, nesse lance de saber contar histdria, entendeu? Eu acho isso importante,
s bem que eu fdo aguilo que penso, e observo muito as coisas. Cada vez que as
pessoas edtdo fazendo uma entrevista, ou cada vez que as pessoas fdam, ou fazem
alguma coisa, eu observo sempre muito porque eu gosto de saber quem s80 as pessoas
com que eu estou lidando, entendeu? Eu acho importante no dia a dia, nas entrevidas,
saber também conhecer pessoas que a gente t4 conversando.” Aqui, Vera toma
para § a esséncia de um bom documentarista, qual sga a vontade de conhecer 0 outro -
aém de captar aquilo que é fundamenta para Coutinho: encontrar pessoas que Ssaibam
contar bem suas histérias, aceitando, como Vera diz, “as viagens’ que as pessoas fazem
quando faam.

Depois de 39 minutos de conversa, Coutinho pergunta se Vera gostaria de dizer
mais adguma coisa porque de ndo se lembra de mais nada e na sequéncia, diz. “eu
tenho tantas [perguntas], mas eu vou fazer depois’. Vera diz que ndo se lembrava de
mals nada para dizer. Entdo, Coutinho pergunta “Se vocé pudesse escolher, que
personagem Vocé queria sr? Vera questiona: “Personagem?’ Coutinho explicas “Se
vocé pudesse sonhar, em personagem red ou de ficcdo, de novela ou red. De Lady Di
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aé... red ou de ficcdo? Vera responde “Eu queria ser a Vera mesmo, mas com um
pouco mas de grana...”. EntdoVera fda por mas sais minutos sobre sua vida Ao
término da conversa Coutinho pergunta para Vera: “Sofreu muito? Vera responde:
“N&o, s6 com o cdor.” Coutinho diz: “ Obrigado, meu amor.”

A pergunta, gp0s a entrevita, sobre se houve “sofrimento” sera recorrente
também com o0s outros personagens. A impressio que fica € a de que, na verdade,
muitas vezes, quem sofre € o préprio Coutinho, visto que os rdatos, sempre muito
intimos, que ouve dos personagens, revelam as dificuldades, de toda ordem, que esses
participantes sofrem a0 longo da vida Além disso, “aceitar as razGes do outro sem,
necessariamente, |he dar raz&o”, como Coutinho costuma dizer, nem sempre € uma
Stuacdo muito fadl, uma vez que cada individuo possui suas posturas ideoldgicas que
julgam ser corretas. Esse exercicio de mostrar-se aberto para 0 outro, presente no
método de Coutinho, revela uma especificidade de tratamento de entrevista que va a0

encontro da descrita por Bourdieu

como uma forma de exercicio espiritual, visando a obter, pelo
esguecimento de si, umaverdadeiraconver sdo do olhar quelancamos
sobre 0s outros nas circunstancias comuns da vida. A disposicéo
acolhedora que inclina a fazer seus os problemas do pesquisado, a
aptiddo a aceita-lo e a compreendé-lo tal como ele é. (1997:740)

A compreensdo dos vaores e das histérias de vida dos participantes permite a
Coutinho congtruir de seus entrevistados um “perfil humanizado” (cf. Meding, 2005). E,
€ dentro desta possibilidede de entrevista que Coutinho redliza 0s seus projetos, que

resultam, sempre, em “filmes de encontros e conversas’.
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