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Resumo: Esta comunicacdo faz pate das reflexdes eaboradas para minha tese de
doutoramento, defendida em 2004, que versou sobre as memodrias de escuta dos ouvintes da
Bossa Nova (RJ, 1950/1960). Aqui, busco tracar algumas questdes a respeito do uso de
nogdes como "“performance”, "paisagem sonora’, bem como aguns dementos das tecnologias
de gravacdo e da linguagem musica, como contribuicbes para a interpretacéo das muisicas
midi&icas. Entendo, assim, a paisagem sonora urbana como eemento preponderante para
compreensdo da misica mididtica e sua escuta pelos ouvintes, onde eta se articula, em maior
Ou menor grau, a escuta de um tempo, de uma cidade, uma escuta do mundo, enfim.
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Edte texto busca contribuir para as reflexdes sobre a escuta das cangdes midiéticas.
Muito ja se tem dito sobre a importéncia, a0 se andisar expressdes musicals, de atentarmos
para a letra das cangdes, a melodia, harmonia, ritmo e aspectos técnicos das gravagdes, bem
COMo para as questdes socials e culturais mais amplas que envolvem o fazer musica, como a
expressao cultura de grupos urbanos, as formas de divulgacdo, o consumo, etc.

No ca0 da andlise da escuta, fica anda mas necessaia a andlise da linguagem
musicd e dos eementos técnicos da gravacdo. Mas, para dém das caracteridticas da
linguagem musical e de seus dementos edtruturais, gpontamos como preponderante entender
como se da a performance, a interpretacéo do artista no ao do cantar, 0 modo como isto &
percebido, sentido e gpreciado ou ndo pelos ouvintes.

Neste ponto, nos apoiamos nos estudos de Paul Zumthor (1997) e um dos pontos
nodais de suas consderagbes. 0 seu interesse ndo pela paavra ord em d, mas pelo seu
suporte voca, seu demento redizador - a voz humana -, como loca privilegiado para o
estudo das culturas, como a fonte de energia que as anima. Voz que implica em um corpo, Seu
Uso, Seu enggamento, sua presenca. Aqui vamos percebendo a importancia fundamenta de
Zumthor para a 0 estudo das midias sonoras, baseadas em sua maioria ha voz humana dotada
de sentidos que emanam, para quem a escuta, de maneira particular e potente.

Mais ainda, Zumthor preferia, ao termo oraidade, a paavra "vocaidade' (1993), que
€ a hidoricidade da voz humana, 0 seu uso, sua agd num tempo/espaco especificos,
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determinada a0 mesmo tempo no plano fisico, psiquico e sicio-cultura. Consderava a sua
relevancia como portadora de linguagem, j& que nela e por da se articulam sonoridades que
possuem sgnificados, sua capacidade de produzir fonia e de organizar substancia. Incorpora
nesta idéia de "vocaidade’, o enggamento do corpo neste processo, uma teatralidade em que
vaios dementos se crigdizam em uma e para uma percepcdo sensorid: a este complexo,
Zumthor dava o nome de performance (1997).

Pdavra de origem anglo-saxbnica, advinda da tradicdo do teatro, implica em texto,
voz e gesto. Zumthor a definia como uma acéo complexa e momento crucid da comunicagéo,
pea qua a mensagem ocorre no hic et nunc (agui e agora), transmitida e percebida
smultaneamente, onde emissor, destinat&io e circunstancias se confrontam concretamente, e
em que gesto e corpo tém pape preponderante. Acdo Unica e irrepetivel, ponto de
coincidéncia entre enunciacéo, acdo e recepcdo. Quando, enfim, comunicacdo e recepcdo
coincidem no tempo, temos uma Stuacdo de performance, a qua diz respeto as diversas
manifestagcbes da ordidade (canto, narracdo de histdrias), que se referem tanto a0 emissor,
quanto ao receptor da mensagem. Desta maneira, 0s gestos, a entoacdo da voz, o olhar, a
respiracéo estabelecem uma situagdo comunicativa que pde em agdo e em contato 0 emissor, 0
texto e o receptor, 0 qual, tem também um pape ativo no processo de comunicacdo, sendo co-
autor. A performance, assm, compreende amplamente o conjunto de fatos que muitas vezes
chamamos de recepcdo, mas entendida como aguele momento Unico e decisvo em que todos
0s elementos se cristalizam para a percepcdo sensorid. A performance se encontra atada a um
contexto cultural e Stuaciond em que a acdo se desenvolve, atada, assm, a um tempo e lugar.
Liga-se também a um corpo e sua competéncia como também a um corpo que recebe, que
pulsa, emana caor, ec. 1sso, por se tratar de um drama a trés. interprete, texto e ouvinte, em
gue este Ultimo é co-autor da obra.

Edas reflexdbes de Zumthor parecem gudar muito na compreensdo das musicas
mididticas, uma vez que a performance também pode ser mediatizada A andise de uma
forma de cantar, de manipular 0 microfone, de usar a insrumentagéo, de fazer uso das
tecnologias de gravacdo, fonofixacdo, mixagens, etc, pode permitir a compreensdo de
aspectos mais amplos do fazer musical e darecepgdo do mesmo.

Elaborei um estudo, concluido ha trés anos, sobre as memorias de escuta dos ouvintes
da Bossa Nova, em que estes pressupostos acima tragados foram de grande valia (Perera,
2004). A escuta da Bossa Nova se dava num ambiente sonico onde conviviam sons diversos,
pois partia do pressuposto de que a escuta das cangdes e todos 0s seus aspectos técnicos e

edruturais de sua linguagem, devem ser entendidos como estando no meio de sons do
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cotidiano. As musicas chegavam aos ouvintes através do rédio, do disco, da TV ou aé peo
microfone, configurando uma situacdo mediada pela técnica que, por d§, impde e contém seus
proprios ruidos. Além desses ruidos, outros se faziam presentes, como os sons da cidade, das
tarefas da casa, das conversas, do mar, entre tantos outros. 1sso vai configurando uma nogéo
de paisagem sonora do cotidiano dos ouvintes, uma paisagem formada por sons da vida e
também por sons musicais, compondo aguela escuta que se pretendia interpretar. FOmos
percebendo, assm, que paisagem sonora e linguagem musica se interpenetram e compdem o
universo sonico dagueles que escutavam a Bossa Nova nos anos 1950 e 1960.

Mas, se os ruidos do fundo de nossa época estdo nas cancies, ha que se indagar como
edes ruidos foram condituidos, de que paisagem sonora estamos faando. De acordo com
Murray Schafer (1991), a escuta é percebida como o centro de um complexo relacionamento
entre 0 ouvinte e seu meio ambiente, onde todos 0s sons pertencem a um campo continuo de
possibilidades dentro do dominio da musica, incorporando, sons, ruidos. Isto tudo daria
origem a paisagem sonora, que € a traducdo de soundscape, em andogia & landscape e se
refere a quaquer ambiente sonoro ou qualquer porcdo dele visto como campo de estudos,
podendo ser este um ambiente red ou construgdes abstratas, como mUsica, programas de
radio, etc. Assm, 0s sons presentes na paisagem sonora interferem diretamente nos Orgaos
sensorios, colaborando para a constitui¢do de novas formas de sensibilidade e novos hébitos.

Dedta forma, importante atentar para quais efeitos tém os sons do ambiente, ou quais
relaches se estabelecem entre eles (0s sons) e a misica de uma época, que diferenciacbes
exidiiam numa mudcdidade composta num meo urbano, na metropole ruidosa, ou no
campo, ou ainda & beira do mar. Foi importante perceber que cidade, que espaco urbano era
aquele habitado pelos musicos compositores de Bossa Nova e, mais ainda, que territorios
eram vivenciados por seus owvintes, que gudavam a conforma uma pasagem sonora
fundamenta para estabelecer uma escutamusical.

Encaramos este ouvinte como aguém que passeia, compondo uma narrativa urbana,
sonora, uma experiéncia na cidade como o flaneur benjaminiano (Benjamin, 1989) que se
conditui no ondular da massa metropolitana, fazendo pate dda e ab mesmo tempo a
negando, a olhando de fora Um caminhar pela cidade formulador de uma experiéncia por
meio de seus fragmentos, um individuo que admira as vitrines, 0 consumo, assiste a TV, ouve
o radio, os discos, mas que também va a praa e se fastina diante das montanhas e da
natureza. Ele vive a acderacdo do tempo, a desenfreada proliferacdo dos prédios, o extremo
processo de super-povoamento de Copacabana ainda nos anos 1960. Tudo isso parece

contribuir para uma melhor compreensdo desta escuta da Bossa Nova. Se a paisagem € o
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signo preponderante para este habitante da cidade moderna que o Rio de Janeiro ja se tornava,
a paisagem urbana, repleta de imagens e choques que estimulam o olhar e a contemplacéo,
ndo esta separada da paisagem sonora que também compde este ambiente, onde luzes, cores,
vitrines, prédios, montanhas, cheros, ruidos, presencas fiscas, musicas vao deineando o
tempo em questdo, na percepcdo multi-sensorial que tem dele o ouvinte da Bossa Nova.

De acordo com Heloisa Vdente (2002), temos, assm,

uma sincronizacdo do tempo socia expresso namisica, que termina por se elaborar na
escuta desta musica e desta paisagem sonora. A tecnologia e os instrumentos musicais,
seus ritmos, intensidades, volumes, também ajudam a expressar esta paisagem sonora
namusica, sendo necessario perceber suas permanéncias, modificagdes, que se
salientam como fundamentais para uma histéria das midias sonoras. No entanto, a
mudanca por que passam as midias sonoras ndo dependem exclusivamente das
tecnologias, mas sm dos codigos culturais que determinam o conjunto de valores que
organizam internamente a sociedade, onde alguns estilos ou géneros musicais parecem
exprimir um tempo e seu espirito, uma sociedade, contendo os elementos sonoros
prépriosae€la(...) Estas razdes parecem suficientes para crer que amusica- e dentre as
mUsicas, a cancao - seguira como valioso testemunho do espirito do seu tempo.

Hiato: desenvolvimento das midias sonoras no Bras| e aimportancia da sonoridade

O radio foi assumindo no Brasil, ao longo das décadas de 1930 e 1940 uma funcéo de
integragd naciond, ligando a todos a partir de uma voz sem roso. Um som transmitido no
espaco, podendo ser ouvido nos diferentes ambientes das casas, para onde 0 som, 0S Sgnos
periddicos se remetiam ao ouvir.

Lilian Zaremba (1999) destaca que o ré&dio - de acordo com Marshal McLuhan - pode
Ser viso como implosio detrdnica, tambor tribd e Sstema nervoso de informacdo. E

acrescenta:

de tal formaincrustado no cotidiano, o réadio extrapola o tradiciona aparato dos
sistemas de comunicagdo, se apresentando como campo instrumenta da ciéncia, arte e
tecnologia (...) um processo [a comunicagdo radiofénica] que pode ser considerado
centendrio (...) "amensagem do réadio € uma mensagem de ressonancia e de imploséo
unificada e violenta. McL uhan, a0 mesmo tempo em gque desenha a mensagem
radiofénica como sistema tecnol 6gico capaz de se congtituir como rede poderosa na
reversdo da diregéo e sentido da civilizacdo ocidental letrada, admite ser a experiéncia
radiofénica algo particular, onde as profundidades subliminares estéo carregadas
daguel es ecos ressonantes das trombetas tribais com seu poder de transformar a psique
e a sociedade numa Unica camara de eco.

Torna-se importante compreender a dimensdo que a sonoridade ocupa na vida do ser
humano, pois € a partir das propriedades e particularidades do som que se funda a relacdo dos

individuos com as vozes e 0s objetos sonoros que vém do rédio. Como afirma Monica Nunes
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(1993), o ré&dio como veiculo de comunicacdo e "ser da culturd’ parece ndo exercer gpenas a
funcBo de informar com rapidez e indantaneidade, nem tampouco se reduzir a0
entretenimento, mas conformar a existéncia de um outro universo sSgnificante, moldado a
patir da voz, do som e do ouvir, onde vozes e sons consroem textuaidades orais que
veiculam sgnos miticos aptos a ritudizar a escuta radiofénica. Por meio disso, o rédio teria a
funcdo de atenuador das perdas trazidas pelo tempo, pela modernidade, trazendo aos
individuos o retorno ao presente absoluto.

Neste momento também, se verificava o crescimento da indUdria fonogréfica no
Brasil. Esta, depois de iniciar por aqui em torno de um repertdrio classico/erudito, adguns
tangos argentinos e ritmos americanos como jazz e foxtrot, a partir dos anos 1920/30, ja
descobria e comegava a prosperar com a musica popular, com destaque para as marchinhas e
sambas cariocas de Carnava, dém de agumas cangbes sertangas paulistas. Mas, segundo
Nicolau Sevcenko (1998), foi quando as gravadoras se cruzaram com o potencia do rédio na
difusdo da musica popular que a grande "mégica’ se deu, gerando o inicio da era de ouro do
radio, onde a vibracdo do publico, aos poucos, se anpliava O rédio se vdia dos discos,
produtos das gravadoras, que usavam o primeiro como divulgador de sua producdo, sendo que
muitos proprietarios das gravadoras acabaram por comprar também emissoras de radio. Nesse
momento, a producdo se expandia de forma admiravel, beneficiada peo desenvolvimento
econdmico do setor urbano, onde as tiragens de discos tornavam: se cada vez maiores.

Em meio a isso, é importante atentar para 0 modo como estas midias sonoras poderiam
edar se disseminando para 0s seus ouwvintes, nas Suas senshilidades, nas suas formas de
percepcéo e gpreensdo do red, sdientando uma escuta do mundo mediada pela técnica. E em
rlacdo a musica, ndo € diferente, pois edtas midias afetam a percepcdo, as formas de se
escutar e de serelacionar com as cangoes.

Se antes, cada som da paisagem sonora era tnico e irrepetivel, as formas de
mediatizacdo técnica do som que foram surgindo e se aperfeicoando, ao longo dos
anos, abaaram tanto a natureza, quanto a producdo e difusdo do som, umavez que
possibilitavam, pela primeira vez na histéria, que este se libertasse do espaco e do
tempo. Com o advento das midias, uma obra musical pode, a principio, soar em
qualquer espaco e nas circunstancias as mais diversas. Por isso, a cangdo popular
urbana comercial, composta para ser fixada tecnicamente (gravada) e transmitida pelas
ondas elétricas e eletromagnéticas (telefonia), apresenta caracteristicas muito
peculiares que a diferem da cancéo popular tradiciona ou da cangéo erudita,
especiadmente no que diz respeito a sua performance (Vaente, 2002).

Nas primeiras décadas do stculo XX, e mais ainda nos anos 1950/60 o Rio de Janeiro

£ expandia cada vez mas, se trandormava, crescia, expunha as diferencas socias. As
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invengbes técnicas se faziam cada vez mais presentes, com a detricidade, o telefone, o
fondgrafo, o réadio, o disco. Neste sentido, os ouvintes das canges ndo devem ser encarado
como uma massa amorfa no cen&rio metropolitano, massacrada por todos estes eementos,
perdida na multiddo, mas sua subjetividade parecia trafegar entre a atracdo e o medo, O
egpanto e o choque, configurando uma personaidade cada vez mais "sofidicadd’ do homem
das cidades (Smmd,1973), o qud filtra, sdleciona e dabora um "a blasg' na tentetiva de e
proteger do turbilhd da vida moderna Uma subjetividade, assm, que encontra a brecha
contra a massificacdo, contra o perder-se na multiddo, na sua prépria fragmentacdo, sendo
uma subjetividade moderna, que reorganiza os inUmeros choques cotidianos, buscando a
experiéncia que vai gparentemente se perdendo. Talvez, no lugar da técnica, conceito aqui tdo
utilizado, pudéssemos fda em "tecnicidades' (Matin-Barbero, 1999), para ressdtar a
gpreensdo da técnica na subjetividade, pensando nas transformagtes da sendbilidade e dos
modos de percepcdo que surgem nos individuos em fungdo da técnica, re-organizando

experiéncias, modaos de ouvir, escutas do mundo.
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Ao tratarmos das experiéncias de escuta de sujeitos viveram na sociedade carioca dos
anos 1950 e 1960, em meio a sons e imagens, escutas e olhares, é importante atentar para a
paissgem daguele locd, uma paissgem visua da cidade com suas ruas, prédios, praias,
florestas e uma paisagem também sonora, 0 ambiente aclistico em que e vivia

O conceto de "paisagem sonord' diz respeito também ao universo de sons do
ambiente e a forma como os individuos se relacionam com ees. Segundo Murray Schafer
(2001), a audicdo é um sentido especid, uma vez que ndo pode ser fechado, como os olhos,
"pois ndo tem pdpebras’. Desta maneira, sua Unica forma de se resguardar, seria o
desenvolvimento de um mecanismo de protecdo contra sons indesgavels, denominados por
ele de ruido. A preocupacdo centrd do autor esta centrada numa "ecologia aclstica, que busca
um projeto mundia de orquestragido da paisagem sonora mundid”, formulando "ouvidos
pensantes’, is0 € que refletem sobre 0 que escutam e conseguem digtinguir sons de ruidos.
Ora, & a excuta ndo é um ao passvo, mas implica em compreender sgnificativamente os
esimulos sonoros levando em consderacdo todo o contexto envolvido, € importante, na
andise de uma sociedade, a interpretacdo ou compreensdo de Sua paisagem sonora, composta
de suas musicas, cangdes, ruidos das ruas, maguinas, e sons naturais, como o do mar, dos

péssaros, das vozes humanas.
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A paissgem sonora da modernidade mudou muito. Na paisagem sonora rurd se tinha
um sgema hi-fi (dta fiddidade), em que os sons separados podiam ser claramente ouvidos
em razéo do baixo nive de ruido ambienta, onde também havia uma sobreposicdo menos
freqlente. Fazendo uma aduso a imagem, € uma paisagem que contém perspectiva, com
figura e fundo didinguidos, onde os dnais se sobrepdem claramente aos ruidos. Ja na
paisagem sonora urbang, fruto da modernidade, temos um dgtema lo-fi (baixa fiddidade),
onde 0s snais acdticos individuais sGo obscurecidos em uma populacdo de sons super densa
Asim, os sons fundamentais sGo mascarados pela ampla faixa de ruido, perdendo-se em
perspectiva - 0 que vem em primero plano, em segundo e fundo -, num estado de
aglomeracdo, dificels de serem distinguidos (Schafer, 2001).

Convém discutir agui 0 conceito de ruido. Entendido como qualquer som negativo,
indesgavel @ som musical, colaborando para destruir 0 que se desga ouwvir, dgo que
interfere na comunicagio. E uma categoria mais relacionadl do que naturd; é uma categoria
histérica, variando segundo culturas, épocas ou Stuagbes. Seria um som que desorganiza
outro, sna que bloqueia o cand, dedoca 0 codigo, uma "desordenacéo interferente’ (Wisnik,
1989). Tudo iso da ao conceito um carater complexo. Ora, a musica € condituida sempre de
som e ruido, hum jogo que tenta organizar os sons cadticos existentes no mundo. Para o canto
gregoriano medievd, timbres, notas diferentes soavam como ruido, uma vez que era uma
musica feita para ser cantada em unissono, por homens e sem acompanhamento. Na muisica
cléssica erudita europ@a dos seculos XVI a XX, barulhos em sdas de concerto, por exemplo,
seriam considerados ruidos. Ja ra musica do século XX, o ruido (que vem a tona pela propria
configuracdo da vida moderna) passa a ser encarado de uma outra forma: barulhos de todo o
tipo s concebidos como integrantes efetivos da linguagem musica, como se pode verificar
nas obras de Igor Stravinsky, Arnold Schoenberg, Eric Satie e tantos outros (Wisnik, 1989).
Importante pensar, neste sentido, 0 quanto as dissonancias eaboradas, fruto da pesguisa
harmbnica dos compositores da Bossa Nova podiam ser consideradas pelos ouvintes como
ruidos, bem como o timbre da voz de Jodo Gilberto ou de Nara Ledo, por exemplo, também
poderiam ser assm compreendidos, uma vez que 0 que imperava nos radios e na escuta
musical da época eram as vozes potentes e empostadas de um Orlando Silva ou Francisco
Alves.

Deta maneira, vemos que a musica contempordnea passou por transformacoes,
abrindo espaco para incorporar aquilo que convenciondmente se chamava de ruido; numa
mudanca organizada pelos proprios musicos em suas dividades de criacdo, redefinindo este

conceito. John Cage, por exemplo, ao abrir a sala de concertos e permitir a invaséo de suas
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composicdes por sons da rua, indicava que a musica devia resultar dos sons que vem de
dentro e de fora dos locais destinados a da. Com isto ele anunciava uma concepcdo musica
moderna, dizendo que "mulsica s80 sons, SONs a hossa Volta, quer estejamos dentro ou fora das
salas de concerto” (Apud Shafer, 1991). E assm que a mlsica contemporanes, impulsionada
pelas pesquisas da musica concreta e da detroacidtica, vai incorporando os ruidos, que até
entéo ndo pertencia ao ambito musical.

Tudo isso permite compreender que as cancdes de uma época, de uma cidade mantém
rdlacbes com a pasagem sonora deste locd, cuja intervencdo chega, inclusve, as
performances muscas com maor ou menor amplitude, com modos mas graves ou mas
agudos, mais intimistas ou ndo e mais, intefere também na escuta musicd e do mundo. Os
ruidos passam a estar presentes nas musicas, dentro delas, na textura de sua linguagem, mas
também no ambiete que lhe é externo, no habitat urbano-indudtrid de quem escuta, na
pai sagem sonora da cidade moderna.

Mas como andisar esta paisagem sonora? Segundo Schafer (2001), em primeiro lugar,
descobrindo seus aspectos Sgnificativos, importantes por sua individualidade, quantidede e
preponderancia.  Didtingui-los entre "sons fundamentais’, "dnas' e "marcas sonoras'. Por
som fundamenta, entenda-se 0 som béasico, o referencid, que em musica € a tondidade; ees
ndo precisam ser ouwvidos conscientemente, sio hébitos auditivos. Eles est@o presentes
rlacionando-se de alguma forma aos nossos estados de espirito, aqueles criados pela
geogrefia, clima, pela natureza: barulho do mar, do vento, da chuva, etc. Ja os sSinais, sf0 0s
sons destacados, ouvidos conscientemente, 0S que emergem ao primeiro plano; deve-se dar
atencdo a eles, pois S0 recursos de avisos acUgticos, como Sinos, apitos, sirenes, buzinas, etc.
E por fim, as marcas sonoras, 0s sons de uma sociedade ou comunidade que sdo Unicos, ou
gque possuam qudidades peculiares que os tornam dgnificativos ou notados pelas pessoas do
lugar (Santos, 2002).

A vida nas cidades produz uma paisagem sonora com mas dementos do que estes
acima dexritos Edes s oriundos da vida indugrid, ou atificidmente congruidos,
continuos, que nd mMas nascem € morrem Como OS SONS haurals, mas permanecem
indefinidamente, como zunidos de méaquinas, por exemplo. Outro demento introduzido na
paisagem sonora moderna é a separacdo do som de sua fonte origina, amplificando-lhe e
dando-lhe vida independente, a chamada "esquizofonid' (Schafer, 1991). A andise da nova
paissgem sonoro-musical, portanto, deve incorporar todas as potencididades sonoras
expressvas, fazendo-as interagir. Essas potencididades sio  ritmo, textura, melodia,

amplitude, timbre, e também dgléncio e ruidos. Para se compreender a misica, € necessario
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andisar também a paisagem sonora onde foi composta e escutada e as relacbes deixadas por
esta na cancgao e na sua performance.

Pensando-se em como a "paisagem sonord’ pode se prestar a traduzir elementos ao
Mesmo tempo soNoros e visuals, € que se buscou compreender quais relagbes se estabelecem
entre a sonoridade bossanovista - t&o ritmada, calma, sem deixar de ser também dissonante;
com uma poética que lembra o concretismo, mas também cheia da prosodia carioca de fdar
no diminutivo, com expressdes coloquias - e as imagens por €la congruidas, sugerindo
impress0es, sentimentos, e, a0 mesmo tempo, imagens, que sdo da cidade, da natureza, da
mulher amada, do cotidiano carioca, nesta sociedade que passava por transformagdes, num
processo em que a cultura visua passava a ganhar muito espaco.

Lembrando de momentos da histéria das artes em que estes dementos visuas, sonoros
e verbais encontramse intimamente ligados, podemos compreender melhor isto. Na musica
Impressionista do seculo XIX e inicio do XX, por exemplo, 0S sons sugerem impressdes, com
notas e acordes soltos, como se fossem pinceladas aparentemente adeatorias, apontando para
uma relagdo préxima entre a pintura e a misica, artes visuals e sonoras. Podemos interpretar
em gue sentido a Bossa Nova também estaria expressando esta relacdo intrinseca a sociedade
carioca daguele periodo, entre sons, escrituras e imagens, em meo a um caminho de
transformacdo para uma sociedade de massas, de consumo e audiovisud, estruturada ja no
find da década de 1960. Estabelecendo uma edtreita e complexa rdacdo entre os sentidos

humanos, € necessario lembrar que as imagens e 0s Sons se complementam.

Breve andlise das cancgdes

Canches que evocam imagens, sonoridades e poedas que remetem a experiéncia
visud. Em "Indiil paissgem™®, o proprio titulo é visua, descreve imagens que, no entanto, n&o
adiantam a0 narrador, por de estar se sentindo sozinho a despeito da bela paissgem. Em
"Fotografia*, a descricdo visua da cena onde ocorre 0 encontro amoroso se mistura com os
sentimentos do autor.

A cancdo se coloca como uma linguagem hibrida entre a matriz sonora e a verba, mas

a0 s executada a0 vivo, num show, por exemplo, ou dnda na TV, traz para a cena também a

3Tom Jobim e Alofsio de Oliveira, 1962. “Mas pra que? Pra que tanto céu? Pra que tanto mar, pra que? De que serve Esta
onda que quebra E o vento da tarde? De que serve a tarde? Indtil paisagem Pode ser que ndo venhas mais Que ndo venhas
nunca mais De que servem as flores Que nascem pelo caminho? Se 0 meu caminho sozinho é nada”

“Tom Jobim, 1959. “Eu, vocé, nés dois Aqui neste terraco & beira mar O sol ja vai caindo E o seu olhar Parece acompanhar a
cor do mar Vocé tem que ir embora A tarde cai, em cores se desfaz Escureceu, 0 sol caiu no mar E aquela luz la embaixo se
acendeu Vocé e eu Eu, vocg, nos dois Sozinhos neste bar @ mela luz E uma grande lua saiu do mar Parece que este bar ja vai
fechar E h& sempre uma cangdo para contar Aquela velha histéria de um desgjo Que todas as cangBes tém pra contar E veio
aquele beijo”
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matriz visud (Santaella, 2001). Uma fda que se torna misica e vice-versa, e onde o som,
inseparéavel da letra, por vezes se limita a acompanhar o potencia sonoro da faa, com sues
duragtes, articulagdes, entonacOes e ritmos.

Ambas as cangbes possuem uma edrutura tempora lenta, mas introspectiva,
sugerindo uma velocidade que esta em consonancia com as paisagens visuas descritas, com
imagens do mar, dos ventos a tarde, do entardecer, etc. Estas imagens sugerem uma idéia de
tempo lento, devagar, em contraposicéo a um tempo acelerado que a cidade moderna carioca
ja vivia agudla época. O ritmo é proprio a0 ser humano em sua sensacdo de temporalidade,
com os ritmos vitais de batimentos cardiacos aé a sensacéo dos ciclos da natureza, como dia e
noite, por exemplo, ou as mudancas de estacdo, etc. Por isso 0 ritmo, na misica, se coloca
como a dimensdo primeira de percepcéo, uma imediaicidade sensivel, aquilo que primeiro se
percebe a0 ouvir, pois € 0 seu proprio Sstema nervoso, em Sntonia com oS ritmaos vitals,
biologicos, naturas, tanto € assm que podem exigir misicas sem melodia ou harmonia. Por
s t8o vitd, acaba-se pensando sobre de, isto € a formulacdo de leis ou estruturas ritmicas
nas misicas, parece ser uma tentativa de interrogar o tempo, desenhar suas formas (Santadlla,
2001). O ritmo ainda esta ligado a corporeidade, imbricado no corpo e em seus pulsos,
impelindo a um acompanhamento, dai sua articulacdo com a sonoridade e com a danca
Quando associado a nocdo de tempo, pode expressar tempos evolutivos, como acontece nas
sonatas de Beethoven; ou tempos ciclicos, em muUscas modais, ou ainda tempos reversives,
em mUsicas circulares ou que sugerem paradas para se recomegar novamente.

O ritmo sugere a direcdo da musica, articulando seu percurso, lembrando a funcéo da
linha, do trago na pintura e no desenho. Dentro da nogéo de ritmo musical, temos outros
fatores, como a duracdo e 0 acento (a énfase em uma nota para soa-la por mais tempo), sendo
que a combinacdo de ambos gera a complexidade ritmica na misica. Na musica ocidental dos
seculos XVI ao XVIII, a organizacéo ritmica buscava a regularidade, com acentos colocados
no primeiro pulso de cada medida ou compasso recorrentemente e duragdes também regulares
entre notas mais longas e breves. No entanto, a misica do século XIX e XX incorporou cada
vez mas a ritmica irregular, advinda tanto da musica erudita como também da popular, com a
influéncia da musica africana e da sincope. Segundo Santaglla (2001), a revolta contra os
metros estandardizados da mulsica classica surgia juntamente com a ruptura do verso na
poesa, da figura na pintura e escultura, da linearidade narrativa no romance, num contexto
mais amplo de contestacéo as Simetrias tradicionai's das artes em favor do inesperado.

Nas cancles da Bossa Nova, ja foram apontados aguns aspectos relativos a0 seu
ritmo, a saber, a utilizacdo da edrutura tradiciond do samba de uma manera diferenciada,

10
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assmétrica, com acentos em pulsos inesperados. O samba e 0 samba-cangdo, anteriores a
Bossa Nova e cultivados nas cangles brasileiras no século XX, possuem compassos fixados
em 2/4, sendo dguns mais lentos outros mais rdpidos, baseados no esquema semicolchelal
colchea/semicolcheia A edruturacdo ritmica na Bossa Nova se tornou mais diversficada e
complexa, criando uma nova cdula ritmica, quaternaria - como gponta Jilio Medaglia (2003)
- e aticulando a edruturacdo melodica. A chamada "batida bossa nova' se refere a uma
defasagem no tempo fisco entre os acentos tonicos periddicos na linha melddica e os do
acompanhamento causado pelo uso reiterado de sincopes, causando uma certa impressdo de
birritmia, superposico de duas partes da obra, ambas com a mesma métrica de tempo, mas
com acentuacbes de pulso diferentes (Brito, 1993). A iss0 se acrescente a maneira da
interpretacdo das cangdes que produzia acentuacoes de pulso inesperadas a cada performance,
como se pode verificar até hoje nas gravacbes de Jodo Gilberto, por exemplo, onde uma
cancdo é repetida véias vezes, e cada vez se produz uma acentuagdo ritmica diversa. Uma
nocdo de tempo - suscitada no ouvinte - de reiterabilidade, de reversbilidade, e mudangas, em
gue uma musica de pulsos lentos, mas que é executada em um curto espago de tempo, pode
dar a sensacéo no ouvinte de ago demorado, lento, pois a duragdo "red” ndo coincide muitas
vezes com a sensacdo de duragdo de quem escuta

Se tomarmos uma das primeiras gravagOes da cancdo "Fotografia’, feita em 1959 por
Sylvinha Telles’, podemos perceber este aspecto ritmico, em que as frases, 0s versos vao
sendo pronunciados de maneira inesperada, com uma pulsagédo que parece produzir sempre
uma sensacdo de adiantamento, em que a defasagem do acento da meodia cantada, em
rdlacdo ao acento e duragdo dos instrumentos que acompanham a interpretacdo vocd,
sugerem a resolucéo da Situacdo descrita pelas palavras evocadoras de imagens, compondo a
fotografia, a representacdo visua da cena em que o0 amor e 0 encontro se desenrolam,
culminado com um beijo. O mar tdo fortemente presente na fotografia deste ambiente e seus
ritmos de continuidade e descontinuidade dos sons, com suas ondas com pulsagdes ritmicas
reiterantes, bem como o dia que acaba com o0 sol, que cai ho mar e é sucedido pela noite, vai
sendo contrgposto ao ritmo sincopado da voz que canta. Esta estrutura vai dando os contornos
e a direcdo temporal para onde deve seguir o caminho das imagens, da resolucéo dos conflitos
de maneira ndo igual, mas diversa, recriada a cada nova escuta.

Muitos sd0 0s ouvintes que a0 rememorarem a Bossa Nova, sua escuta e a época

vivida, permitem interpretar questdes relativas as impressies sobre o tempo e as duragoes

5 Cangéo gravada por Sylvia Telles. CD [Remast. do original 1959]. 2 em 1 Sylvia Telles. EMI-ODEON, 1995. 3648275352
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daguele momento histérico. Lembrancas de cancBes sempre associadas a cama, a0 que é
lento, degre, harmbnico sublinham o papel da memoria na sensagd das musicas, aspecto
ligado a importancia do ritmo nas mesmas. Muitas vezes podemos perceber na Bossa Nova,
interpretactes e performances rapidas, com toques répidos do piano ou do violdo, com forte
cor jazzidica, no entanto, o que a memdria retém, a duracdo nela inscrita, é a de uma
tempordidade cama, continua e sem sobressdtos. 1sso sugere uma sociedade que ja ndo era
mais téo sossegada e lenta, onde o turbilhd da modernidede parecia impulsionar uma certa
reacdo representada exatamente pelo tempo lento bossanovista, uma impresséo de tempo
recolhido, camo, dos encontros a beiramar, numa cidade que ja os fazia perderemse na
multidéo, no desencontro. A memoadria € o que possibilita a "acéo do ouvinte na obra e a acdo
da obra no ouvinte" (Seincman, 2001), em que o tempo é o advo e objeto de manipulagéo e
controle por parte de quem cria a musica e por parte de que a recria - seus owvintes - , de
acordo com as dinamicas temporais sentidas ou buscadas.

Um outro aspecto de maior importancia dentro da misica é a melodia, estrutura que se
refere aos sons consecutivos que variam de dtura e duracdo, formando a idéia musica, seu
fraseado. Andogamente a0 ritmo - como direcdo da misica como um traco no desenho de
maneira horizonta - a meodia pode ser vista como o eemento vertica da misica, sua atura,
extensdo do digpasdo dentro da cancdo, desde sua nota mais grave até a mais aguda. Na Bossa
Nova, esa dimensio é muitas vezes curta, com notas proximas, e intenciondmente pouco
variadas, como se pode perceber, por exemplo, em "Garota de Ipanema’, que pode soar - pelo
MeNos em Seus versos inicials e estandardizados - até como uma melodia de desenho um tanto
repetitivo. Ou ainda em "Samba de uma nota 0", que va narando o "samba' que se
gpresenta numa mesma nota. Esta pouca variabilidade nas melodias pode ser compreendida
como a tentativa de jogar o foco da cangdo sobre uma harmonia cada vez mais complexa. Em
"Fotografid’, mas uma vez, as notas s gresentan na maoria das vezes proximeas,
compondo um desenho melédico que se reitera.

Outras cangbes, no entanto, mostram uma tessitura melodica bagtante ampla, com
intervalos de notas distantes, passando dos agudos aos graves e vice-versa, dando uma
caracteritica mais lirica as cangBes. De maneira universd, como gponta Murray Schafer
(1991), "sons agudos nos sugerem 0S Ceus, assim como 0S graves, o inferno”, isto €, as notas
agudas nos sugerem a inflex&o da euforia, das resolugdes dos conflitos, assm como os graves,

nos sugerem a disforia, a triteza, melancolia, como podemos interpretar na cancéo “Inditil
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paissgem'®, a qua ja se inicia com uma sucessio ascendente de notas na pergunta do
intérprete sobre o porqué da existéncia de todas as imagens visuais narradas. Na descricéo das
mesmas, a melodia va caindo em escaa de notas descendentes, numa congtante indagacéo
gue possui um mesmo desenho melddico sugerindo que as imagens, a bela paisagem visud
néo Ihe servem de nada, sBo uma inttil paisagem, ponto em que a melodia € mais grave (Tatit,
1996).

ConsideracOesfinais

Desta maneira, na trgetoria percorrida até aqui, de compreensdo da prépria Bossa
Nova e dos caminhos abertos por €la, se busca atentar para a construcdo histérica de um
produto cultural complexo e hibrido, nas suas relagbes com as questbes mais gerais pelas
gquais passava a sociedade brasileira e 0 Rio de Janeiro em paticular, bem como a sua
contribuicio para a condtituicio de um campo musica. E possivd afirmar, assm, que este
edilo musical expressa aspectos relevantes das transformagbes que vivia a sociedade da
época, no que tange, principdmente, a midiatizacd. Um movimento musicad que comegou
com um gpeo essencidmente sonoro, com uma forte énfase nos detahes técnicos da
gravacdo, gudando a adavancar a industria e o mercado fonografico, com menor utilizacdo
radiofonica, e que foi tomando, pouco a pouco, caracteristicas de espetaculo, passando a ser
fazer presente ndo mais apenas nas midias sonoras, mas também nas audiovisuals, apontando
também para outras diregdes que a (agora jd MPB tomaria.

Por outro lado, a Bossa Nova também expressa as transformagOes daguela sociedade
ndo apenas no que tange aos fenbmenos mididticos, mas também nas questbes subjetivas,
culturas - 0 que, é claro, ocorria paralddamente e imbricado nos processos midiaticos. Desta
maneira, S a nova pasagem sonora parecia s cada vez mas (jA neste momento)
entrecortada pelo ruido e pelo polimorfismo com a inser¢cdo cada vez maior do rock e da
musica derbnica (mais a frente), dea também fazia parte, naguele seu primeiro momento, a
autileza, a delicadeza e o antibarulho sugeridos pela Bossa Nova, propondo uma outra nogao
de tempo, menos apressado, agressivo, violento, ruidoso do que aguele em que comegava a
viver a sociedade daguele periodo. A Bossa Nova pode ser considerada como uma tentativa
de pausa, de recolhimento no melo desse turbilhd que fazia os individuos comecarem a se
perder, inseridos na modernidade. Nesse sentido, 0 impressonismo que a caracteriza adquire
um sentido especid como uma tentativa de sugerir mais do que dizer, pincdando notas e

acordes mais do que efetivando graves e agudos contundentes, num meio urbano que estimula

8 Cancéo gravada por Os Cariocas. LP Intil paisagem. Fontana, 1964. 6470623.
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0 anonimato, a perda em meio a multiddo, onde a acderacdo da histdria e os choques
cotidianos quaese ndo permitem mals O encontro, a comunicabilidade, a posshilidade da
experiéncia

A tentativa deste texto foi a de trazer um pouco da reflexdo sobre a nocéo de
performance e paisagem sonora, bem como aguns dementos da linguagem musicd, na busca
por deinear de que maneira estes eementos auxiliam na compreensdo das musicas midiaticas.
Nedtas, 0os dementos internos de uma obra SGo importantes, mas 0s externos também véo se
esbocando com cada vez mais nitidez, na no¢do de que os sons do mundo, da vida, de um
tempo se incorporam aos sons de uma cancgdo. E isso, quando levado para a busca da escuta
musicd, torna-se ainda mais preponderante, na medida em que a percepcdo do ouvinte se da
cada vez mais em melo a0 cotidiano ruidoso, acelerado, em que a escuta musica cada vez
mai's se confunde com uma escuta do mundo, de um tempo.

A escuta da Bossa Nova foi intenciondmente buscada por reconstruir uma escuta
musical que gudou a fundar um certo jeito de ouvir misca Uma tentativa, assm, de captar o
ingante, aquilo que anda ndo foi precipitado, mes etd em <solucdo, fluida, fugidia,
fragmentéria, ndo organizada e ndo fixa ou ja elaborada. Parece importante captar 0 que eta
em processo, em laténcia, as "edruturas de sentimento” (Williams, 1979) de um grupo ou de
uma geracdo; formas materiais e concretas de se sentir e de re-organizar o que é dado mas
gue, no entanto, ndo etdo evidentes, claras, articuladas, necesstando de um olhar que as
capture enquanto estéo sendo elaboradas. Uma procura por experiéncias de escuta musical em
solucdo, em andamento. Escutas musicals que nos engendraram e que guardam intensas
relagbes com a paisagem sonora de um dado momento: Seus sons, Seus ruidos, seu ambiente

sonoro enfim.
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