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M (isica ser gipana na contempor aneidade; entre o tradicional e o moderno®
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Resumo

O presente ensao apresenta as primeiras observagbes em torno do processo de
hibridizacdo peculiar na misca sergpana, 0 qua mistura ritmos tradicionais ao edlilo
moderno dentro de um contexto de valorizacdo da cultura local acentuado e presente
tanto na muUsica popular sergipana quanto nos edtilos hibridos do rock. Pretende-se
gpenas fazer um apanhado gerd, ndo pretendendo abranger todo universo da musica,
pois que é um estudo amplo que ainda deve ser iniciado.

Palavras-chaves: hibridismo, misica, folclore, modernidade.

I ntroducéo

Observamos de antem@o que uma cultura musical ndo se limita gpenas a0 que €
gravado em disco ou ouvido em r&dio ou bares, pois ha grande riqueza de sons,
melodias e higdrias na ordidade de um povo, nos folguedos folcléricos e outras
manifestagbes. Dessa forma, a mulsica popular para a producdo comercid tem uma
carga de regiondidade e cultura muito grande, a0 mencs, em aguns momentos ou
manifestagbes, pois, vitima das indidrias da cultura, a arte e a cultura tendem a se

modificar, as vezes até se perder, para poder sobreviver, como veremos mais adiante.
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Entendemos que o papel ocupado pela musica nos dias auais ndo se reflete
diretamente aos projetos das indUdtrias culturais e da comunicagdo, mas inclui variados
processos referentes a “aspectos técnicos, econdmicos e plagticos inscritos no formato
cangdo, reiterando a importéncia dos estudos culturais para a compreensdo dos
fendmenos mididticos’ (JANOTTI JUNIOR,, 2006). Procuramos fazer, neste relatorio,
uma abordagem da mulsica sergipana como manifetacdo popular que busca uma
identidade, visudizando a producéo musical em Sergipe, sobretudo a partir dos anos 70.

M usica Contempor anea: tradicdo e moder nidade

Segundo Adriano Duarte Rodrigues (2004) “a tradicdo € uma moddidade
totalizante da experiéncia’. “Para as modalidades tradicionais da experiéncia, aguilo que
€ verdadeiro € smultaneamente belo e bom. Esta assmilagdo impede a distingéo entre a
redidade e a sua representacdo”’. Para 0 autor, 0s ideais que marcam a ruptura entre
modernidade e tradicdo definem o que se consdera moderno ou tradiciond. Assm, o
ided de modernidade pode ser encontrado em todas as épocas e em todas as culturas. A
relacéo diaética entre tradicio e modernidade, portanto, ndo € fato atua. Na musica
podemos identificar tais aspectos, pois dguns estudos apontam para a hibridizacdo
presente na mudca na contemporaneidadereflexo de um processo mas amplo
decorrente das novas interagBes provocadas pela globaizacd. No campo da Estética as
reflexdes sfo ainda mais complexas. As musicas cada vez mais s80 compostas por total
liberdade de tratamento, fazendo com que aspectos que eram considerados dissonancias
e ruidos, sgam hoje parte composicional e estruturd da musica, compondo sentidos e
significados dém do texto e da sensibilidade (LOPES, 1990).

A abertura e a ambiglidade sfo caracteristicas dos novos contextos. Abertura
edta referentes a novas poéticas e novas formas e a ambiglidede diferida em relacéo a
recepcdo. Fecha-se um publico receptor, mas a0 mesmo tempo abrem-se possibilidades
conceituais. Entender uma musica hoje € acima de tudo entender o compositor, e em
certos momentos seu intérprete (performance) - como no caso das interpretactes
diferenciadas dadas & musica pela cantora bradileira Elis Regina (PACHECO, 2006).
Para Adorno, esse dargamento de parametros e de possibilidades resulta na exploséo
dos critérios de avaiacdo e de fruicBo, pois ndo é mas possivel dizer se uma obra

musicd € boa ou ma As intengBes dos artistas, 0 programa operatério da obra entre
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outros, 20 itens que revelam a condicdo de uma musica. Adorno (1970) reflete em sua
teoria estética a dudidade entre o coletivo e o individua na producdo artidtica, fato que
na mUsica contemporanea apresenta: se em seu auge.

Ja na década de 1960, no Bradl, Os Mutantes inserem uma nova forma de
enggamento da arte por meio do escracho e do deboche contra os padrdes sociais
indituidos. O som dos Mutantes era caracterizado também pelas hibridagbes entre
edilos mudcas, efeitos de sonoplastia e desconstrucéo das letras, as quais “acabavam
por reconfigurar a mudca, gerando um som novo, paticular, ndo podendo ser
enquadrado nos edtilos ‘originas  utilizados na hibridagdo” (BAY, 2006). De acordo
com o autor, a sonoridade mistura o uso de viola, sanfona e mandriSmos caipiras,
hibridando aspectos culturais nacionals e internacionals, tratando dos temas em voga na

época e ainda sendo considerado pop.

MUsica efolclore

As discussdes sobre o folclore ndo sfo recentes, giram em torno dos movimentos
culturais no decorrer da historia e adrangem os efeitos da globdizacdo da economia e
mundidizacdo da cultura A temédtica foi trazida a tona como “escudo de nacionaidade’
do povo bradileiro contra os regimes ditatoriais da era Vargas e dos militares, tanto que
seredlizaem 1951 o | Congresso Brasileiro de Folclore (BARRETO, 2005:X).

Assm, ja na segunda metade do século XIX os repertérios populares recebem a
atencdo dos romanticos e criticos do Romantismo tendo como aguns dos entusiastas
José de Alencar e Sivio Romero. Antes do momento que estudamos nesse artigo,
registros de dangas, folguedos e autos populares, recolhidos e reescritos, passam a fazer

parte de outros eventos culturais, como lembra Barreto (2005: ix):

Os cantos da Taieira, tal como anotados por Silvio Romero e Mdo
Morais Filho, viraram Lundu do Norte, na voz do cantor Baiano da
Casa Edson.Os cocos e as emboladas, nas vozes de Jararaca, Augusto
Caheiros, Carmem Miranda, manezinho Araljo, foram transofmrados
em sucessos carnaval escos, nas décadas de 20 e 30 do século passado,
entrando, com forga, naindlstria cultural do pais

O repertdrio de um grupo de musica tradicional condtitui-se reflexo da sociedade
e do contexto em que vivem, mas O processo de aceitacdo de novos eementos
perpassam uma didética complexa que lida com vaores e significados compartilhados

pela comunidede. Est4 ainda no ambito das representagbes sociais, moldada por um
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universo consensud, e que reflete, conforme pesquisa de Hugo Leonardo Ribeiro para o
mestrado em etnomusicologia, em 2003, a manipulacdo de conceitos ja assmilados de
folclore e parafolclore, que s2o refletidos no comportamento e no produto dos mesmos.

Os grupos de musica popular buscam dementos do folclore dando novos
enfoques a musica contemporanea, mas aforma como acontece esse processo perpassa
as questdes ja colocadas, pois nem sempre tais tentativas sfo assimiladas como tais por
parte do pubico, que podem apenas valorizar 0 aspecto plastico damusica

Em Seqgipe, os grupos folcloricos que antes edtavam arelados a datas
especificas, gerdmente religiosas, emergem com um novo Sgnificado aos seus fazeres
contexto que coloca 0 Estado como um dos que mais sente orgulho de contribuir para
preservar as tradicoes.

Fato este observado pelos eventos culturais que se ampliam nos municipios,
sendo os principais. O Encontro Culturd de S&o Cristévéo, com 33 edi¢bes; O Encontro
Culturd de Laranjeiras, com 32 edigdes envolvendo ainda debates e manifestagOes
culturais, O de Jgparatuba iniciado no ano de 2002; além ce fedtivais de arte em outras
cidades como Ros&io do Catete e Prépria. Estes eventos incentivam “a manutencéo e
difusio dessas manifestagbes populares, a0 mesmo tempo em due MmMesmos
encontros culturais acirram uma ‘novarivdidade entre municipios, onde ‘ganha aguele
gque tiver mas grupos locas’.Diversos interesse, portanto, estdo atrdlados a esses
eventos, pois ganha a midia, as prefeturas e entidades culturais locals, que buscam
dinamizar a economia com o turismo cultura

Nesse interim, acirram-se discussdes sobre a originaidade e condicdo do grupo
como folclérico ou parafolclorico, em que pesa a tradicdo, a antiguidade, conceitos que
ciam uma hierarquia nas manifestagbes populares. Segundo Benjamim (2004), a
apropriacd por essas indtituicdes dos rituais, folguedos e dangas por meo do
espetéculo  apresenta diversos usos e moddidades, desde mega-eventos, shows,
documentacd0 em audio e video. Na década de 1970, a festa de Pirindpolis (GO), é
estudada como “inovacdo secularizadora’ como asssténcia para a sequiénciado ritud.

Nesse contexto de mudanca e tradicéo, Ribeiro (2003) derta:

Deve se concentrar em preservar 0 ser humano, a pessoa que esta por
trés de todo acontecimento, ao invés de se fixar nos objetos. A misica,
0s grupos populares, foguedos, s mais do que um artefato que se
deva guardar no armario ou se expor nas prateleiras quando for
conveniente. A beleza ndo esta smplesmente na musica, nas roupas
ou nas dancas. E na degria do individuo que da se destila, sgja
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brincando ou louvando. E o bem estar dele que deve ser preservado e
ndo um punhado de tecidos, gestos e palavras.

De acordo com Luiz Antbnio Barreto (2005) a sociedade brasileira € marcada
pelo ecletismo e pelo sncretismo, pois processa conhecimentos adaptando-os ao
cotidiano e a0 mesmo tempo convive com todas as tendéncias num sincretismo que néo
excpa 4 “curioddade brasileira’ .nesse sentido, “ndo ha, portanto, trago dominante de
modernidade, mas convivéncia, ambivaente, do mas vdho com 0 mas novo
(BARRETO, 2005: 71). Contudo, colocamos justamente esse fato como o trago da
contemporaneidade, apesar de ndo ser caracteristica recente, hoje a mistura de géneros e
ritmos musicais com aspectos do folclore e de culturas externas encontra-se acentuada
no Brasl e no mundo, com a music world, a new age, a misca dterndaiva e
independente entre outros géneros.

Se a messficacd da cultura dexa pouco espaco para as manifestagoes
populares, estas por sua vez se transfiguram em diversos contextos que giram em torno
da economia, com a indidria da cultura, do turismo e do rexgate dos vinculos
comunitérios e de pertencimento.

De acordo com pesquisa de Juliana Almeda (2001) também os grupos
folcloricos e o publico se esbarram na fdta de informagéo. SO € divulgada a existéncia
de grupos folcldricos do Estado quando ha encontros culturais nas poucas cidades do

interior que ainda preservam esta tradicdo. Almeida condui:

Nas criancas e adolescentes, principadmente de Aracgu, a
desinformagdo € grande. Basta perguntar a alunos de escolas, tanto
publicas quanto particulares, se conhecem os grupos folcléricos de
Sergipe, com certeza poucos vao dizer que Sm ou, no maximo, pea
televisio quando ha encontro cultural nos municipios do Estado. Este
€ um fato preocupante observado durante a minha pesquisa

Td desnformacdo apresentase em v&ios ambitos, pois nem tudo que muitos
pesquisadores concebem como folclore o € “é uma cultura amadgamada com o
proposito de servir aos interesses catequeéticos e redutores’ (BARRETO, 2005: 74). As
novas bandas e artistas levantam a bandeira da tradicdo, entretanto, oucos entendem as
origens do que usam em suas muscas e cangdes, vaorizando gpenas Os ritmos e o
discurso identitario e de vaorizacdo da cultura

As mediacles culturais SB0 essencial's para compreender 0 consumo desses Novos

ritmaos em voga. De acordo com Barbero, as pessoas fazem diversos usos dos produtos
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culturais de acordo com suas experiéncias.Os géneros sfo uma das mediagbes entre o
produto e 0 seu consumo, porgue eles aivam o imaginéio do publico fazendo com que

ele tenhareagtes diversas. Ao andisar atelevisio, Barbero pontua:

Assim, com maior parte das pessoas vai ao cinema para ver um filme,

ou sgja, um filme policid ou de ficgdo cientifica ai de aventuras, do
mesmo modo a dindmica cultura da televisdo atua pelos seus géner os.
A partir deles, ela ativa a competéncia cultural e a seu modo da conta
das diferencas sociais que a atravessam. Os géneros, que articulam

narrativamente as serialidades, constituem uma mediacéo fundamental
entre as légicas do sistema produtivo e as do sistema de consumo,

entre a do formato e a dos modos de ler, dos usos (BARBERO, 2003:
311).

Segundo Janotti Jinior, 0s géneros musicas sdo indicagbes de edratégias
mididticas para o direcionamento mercadoldégico da mulsca. Independentemente de
conhecer o intérprete, 0 consumidor de determinado género musica reconhece as
melodias, as temdticas e as expressdes de um blues, de um funk, de um samba de roda,
de um chorinho ou de uma cangdo heavy metd (JANOTTI JUNIOR: 2006: 6). Esse é
um ponto central N0 mMomento em que géneros populares massivos ou dternativos
inserem aspectos folcldricos em suas composicles, pois como h& o reconhecimento
desses referenciais folcldricos pelo publico que pode ndo conhecer ta manifestacdo? O
aspecto plagtico, portanto, serd o determinante do consumo da musica deixando o
objetivo contestador que pode ter motivado a composi ¢&o em segundo plano.

Portanto, os géneros descrevem as posshilidades de dgnificacd de um
determinado tipo de muldca para um determinado publico sBo graméticas que envolvem
“0s usos que os receptores fazem desses modelos através das edtratégias de leitura
inscritas nos produtos midiaicos. Antes de ser um demento imanente aos aspectos
edritos da muUdca, 0 género estaria presente no texto através de suas condigdes de
producdo e reconhecimento (id. Ibid.: 7). Nesse sentido, consumir essas novas
composi ¢oes é também compartilhar uma experiéncia

A edranheza inerente & muUsica contempordnea tem motivado discussdes em
torno de sua funcdo no momento histérico atual. Por ndo precisar ser téo radicad e
contundente, ea busca interacbes com outras artes, como o teatro, a danca, as artes
plégticas, ou mesmo com 0 video. Temos exemplos digintos como o surgimento dos

VJs, e amusica-teatro de Antdnio Nobrega.
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Breve histéria da musica em Sergipe

Até os anos 1970 a musica popular massva sergipana praticamente néo existia.
N&o s produzia discos, da se limitava a adguns intérpretes dos ritmos ouvidos em todo
Bras| a época boleras, chorinhos e muita misica romantica e saudossta. Os nomes que
se destacaram nessa época foram Luis Americano, teve seu chorinho apresentado nos
Estados Unidos, e Francisco Alves, conhecido em todo o Brasil.

Contudo, o forrd se apresentava como ritmo que atrai 0 gosto popular. Gandes
nomes forrozeros, juntamente com Luiz Gonzega, fizeran sucesso no Estado,
acompanhando um processo que ocorreu em todo o Nordeste e que foi divulgado para a
Regido Sudeste. Dentre eles estdo Marinés, Clemilda e Erivaldo de Carira.

E no find da década de 1970 e inicio dos anos 80 que comega a Surgir um
sentimento ufanista em nosso Estado em relagdo a misica. Desenvolve-se o conceito de
mUsica popular sergipana, aidéiade umamusca auténtica de Sergipe. Intimista

Os anos 1970 e 1980 marcaram os grandes Festivais de Musica no Brasl,
vaorizando a mlsca popular brasileira e revdando grandes artistas. Sergipe também
acompanhou este movimento, pois, dém dos Fedivas Nacionas (Fedtivd dos
Fedtivais), havia varios outros festivais regionais e estaduais. O primeiro destes fedtivais
em Sergipe foi o FMPS (Festiva de MUsica Popular Sergipand), na década de 80, cujo
primeiro vencedor foi o grupo Cata Luzes. A sua segunda edicdo revelou o cantor
Mingo Santana, que ganhou o primeiro lugar com amusica Sementeira.

Outro festivd importante foi 0 Novo Canto (Festivd de Musica Estudantil), em
86, 87 e 88, que lancou nomes como Chico Queiroga, Antdnio Rogério, Sena e
Sergival, Nininho Slveira, hoje Nino Karva, entre outros. Vae lembrar que o fedtivd
gravava um disco com as 10 melhores misicas.

Intimiga, a muisca popular sergipana surgiu nos anos 1980 também como uma
oposicéo a pasteurizacdo da misica imposta pelos meios de comunicacdo de massa, ha
época o Rock/pop Neciona, com letras menos comprometidas ou pessmigtas. Ufanista,
a musica produzida optou por temas sempre ligados a nossa cultura, aos aspectos fisicos
e naturails do Estado, ou sSmplesmente, a Stuagbes ou pessoas do lugar, como o
mencionado grupo Cata Luzes, Paulo Lobo, Lula Ribero, Irineu Fontes entre outros.
Quanto ao ritmo, variava de blues a rock, passando pelo forro, € claro. No entanto,

todos convivendo com o bai&o, sem largar de lado a sanfona, a zabumba e o tridngulo.
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Também nessa década, surgiu, de forma acanhada, a bossa nova sergipana,
tendo como propiciadores Joubert Moraes, Lina e Marco Preto. A letra da misica N6s
dois ndo tinhamos nada representa bem esse momento intimista da midca sergipana

mais préximo da musica mineirado que da misica massiva da época:

Nos dois ndo tinhamos nada

edaeraum jeito doce

COMO uma cangao de amor.

Riamos e ja iamos mesmo indo embora

muito embora nada tinha tido entre nés

ficou aguele olhar,

aquele olhar que 6 nés dois € que sabemos.

Que pertenciamos ao gueto

que freqlienta o cio,

e gpesar de estarmos numa das menores capitals
do Nordeste do Brasil

néo estavamos t&o a margem

do processo culturad que se operava naguele momento no
mundo.

Pois acabavamos de assitir

a0 aniversiio dos Rolling Stones,

cuja boca vermelha de Mick Jager

nos contava

as aventuras e 0s sonhos das Ultimas duas décadas.
(NGs dois ndo tinhamos nada. Composicdo de Paulo Lobo.
Album Cgjueiro dos Papagaios, 1988).

Movimento musical alternativo

Os encontros culturais em Sergipe tiveram uma participacdo importante na
divulgacdo de nossa misica e ritmos folcléricos. Destaca-se nesse periodo o Encontro
Cultural de Graccho Cardoso, que, em sua edicéo de 98, aboliu qualquer tipo de misica
masdva como 0 aché ou o pagode. Os demais encontros, sendo os principais 0 Encontro
Cultural de Laranjeiras, o Festival de arte de Sao Cristévao (FASC) e o Encontro
Cultural de Propria, apesar de darem énfase ao folclore, as manifestagBes populares e a
arte, promovem manifestagbes popularescas da cultura de massa, destacando o aspecto
turigtico e palitito-eletoreiro.

Nas décadas de 70 e 80 o principd demento de divulgacdo dos musicos
sergipanos foram, sem dlvida, os bares, os quais muitos, hoje, recordam com saudade.

Cada dia da semana era destinado a um barzinho. Dentre os principas estavam o
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Tropeiro, O China, Bar das Quatro Bocas, NovoCar-depois VouLevando- e o Gosto-
Gostoso, que contribuiram com a divulgacéo das cantorias.

A Universdade Federa de Sergipe também foi um dos fomentadores da nossa
producdo musicd, embora tenha Sdo de maneira esporédica, mas, indiretamente, 14 se
aticulava 0 movimento de contestacdo a musica popular messva, adém dos bares,
mUsicos e S mpatizantes da mUsica popular sergipana e de outros estilos dternativos.

A UFS promoveu an 1989 o Festival de MUsica Ecolégica, cujo vencedor foi Nininho
Slveira, eem 92 o Femufs, Festivd de MUsica Universitaria

Em 1997 surgiu uma nova tentativa de aticular o Novo canto, mas que n&o
obteve 0 mesmo referencid das edicBes anteriores. Projetos como o Prata da Casa e 0
Projeto Seis e Mela, promovidos pela Secretaria de Estado da Cultura incentivaram o
trabaho de muitos artitas. No entanto, muitos ainda tentam gravar o primeiro disco,
buscando umavaga nalisadaLe de Incentivo a Cultura.

O Canta Nordeste incentivou, na década de 1990, a producdo musica de
Sergipe, bem como de todo o Nordeste, reunindo grandes intérpretes e compositores
como Amorosa, Ismar Barreto e Patricia Polayne. Em nive locd, 0 Sescancéo, festiva
redizado pelo Sistema Fecomércio, pode ser considerado hoje o evento mais articulador
da misca em Sergipe. Em 2006 o fedival redizou sua décima edicdo, inscrevendo

cerca de 200 musicas em diferentes etilos.

A década de 1990 e a Pausterizacdo da M Usica

Se os atistas sergipanos j4 encontravam dificuldades de gravar e divulgar seu
trabalho, a partir do find dos anos 1980 ficou ainda mais dificil. O gparecimento da
Aché-music comega a tomar lugar no gosto popular estimulado pela midia Depois com
a prévia carnavalesca ingpirada na axé-music baiana, o Pré-cgju, e o Forrd eetronico (o
gue o Higoriador Jose Aroldo dos Santos chama de forré de leite, devido a seu
precursor, a banda Mastruz com Leite, de Fortaleza), ou ainda forré-music, o processo
de gravacdo da musica popular sergipanafoi totdmente interrompido.

Dessa forma, muitos dos artistas de referéncia dessa musica tiveram que buscar
outras formas de divulgacdo de seus trabalhos participando de festivais em outras partes
do Brasil, como o de Campos do Jorddo ou Maingd, ou tentando divulgar seus
trabal hos nas cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, como Lula Ribeiro, Doca Furtado
e Chico Queiroga, mas ndo fugindo totadmente de suas origens. Alguns artigas

destacaram-se naqueles fedivas como a dupla Sena e Sergival. Outros artistas como
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Amorosa, Rogério tiveram que se adaptar a0 mercado dos mass media em um desses
momentos, embora buscassem manter um sentido mais artisico e caracterizador da
cultura loca. Estes artistas encontram até hoje patrocinio certo na época do S&o Jodo. A
onda da forré-music conta com inimeras bandas que S0 sucesso todo ano mas pecam
no apuramento musica e artidico. Poderiamos citar Raio da Slibrina, Brucelose,
Calcinha Preta, Bando de Mulheres, Chamego de Menina, Corisco de Trovao,
Relampagus. Muitas pertencentes ao negdcio mercadoldgico de uma SO pessoa, Como O
empresario Macedo Brilho.

Dos artistas em destagque ros anos 1980, s6 em meados da década de 1990 € que
dguns conseguiram redizar um trabadho completo como Chico Queiroga, que formou
dupla com Anténio Rogério, Joésia Ramos, Mingo Santana, Anténio Rogério, Rubens
Lisboa. O grupo Cata Luzes também consegue nesta década gravar seu segundo CD.

Outros géneros musicais s8o fomentados na década de 1990. O género pop-rock
em Sagipe desponta com o fedivd de Rock-SE. Alguns artistas se destacam como
Minho San-Liver. A banda Snhooze apresenta em 2006 segundo dbum homénimo com
sdlos independentes, considerado pela critica um bom trabaho. A banda Alapada
consegue lancar uma muisica em novela da rede Record. Ja as bandas Java com o
reggae, € Os Humildes, pagode, mantém um bom ritmo de shows w trabahos. O rock
mais pesado tem seu representante com a banda Karne Krua, que faz shows até hoje.

A diversdade musicd em Sergipe cada vez mas se consolida neste século e
diversos grupos em diferentes edtilos estdo gravando por meio de sdos independentes.

Um estudo mais detalhado deve ser concluido adiante.

I dentidade e folclore na misica sergipana

Pate do momento de vaorizacdo das manifestagBes culturais folcloricas duas
modalidades podem ser observados na relacdo entre folclore e misica em Sergipe a
insercdo de temas e versos dos folguedos na cangdo popular sergipana, e a hibridizagéo
da misca midurando ritmos do rock a ritmos folcéricos. O ponto comum é a
vaorizacdo da cultura de Sergipe e a insar¢do nas tendéncias mundiais da producéo
musicd.

O folclore tem sdo vdorizado nas cangbes populares. Mingo Santana foi um

dos primeiros a vidumbrar os ritmos folcloricos misurando aos seus blues ritmos do
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folguedo Cacumbi. Suas letras também refletem sua relacé com a natureza e o folclore
locdl:

Guerreiro daliberdade

E o folclore desse povo
Bendito sgjao exemplo
Assm como a agua € pura
Bendito é 0 seu santo
Protetor de Japaratuba

(JAPA, composicio de Mingo Santana. Album Som das
Araras, Caranguegjo Record: 1998)

O cantor Paulo Lobo insere na misca Ruas de Ara, em 1999, aém do refréo
com referéncia a0 folguedo Danca do Guerreiro: “Ara Cgueiro AracgudDanca do
Guerreiro/Ruas de Ard’, os seguintes versos cantados retirados do folguedo:

Quando eu cheguel nessa casa eu perguntel
Eu perguntel se eu podiarezar

Ajodhar bem direitinho

Guerreiro fazendo pelo snd.

O musco Kleber Melo reconfigura ritmos de véias dancas e folguedos de forma
crigtiva na migca Pés de Laranjeiras. A letra também insere os folguedos no decorrer
da composicéo:

(..

O calo do péinchado

de tanto brincar Taiera
(..

Sambade“Parei@’ chegou
Se ndo for dancar se saia.

Delonge vem umaancia
no passo de S&o Gongao
()

Procurel Fatinha cadé

Foi brincar reisado, sefoi.

(..)
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A dupla Chico Queiroga e Anténio Rogério também trazem o folclore, embora
cantando versos da danca de S& Gongalo como contrgponto a seqiiéncia da musica
Entoam:

V0s0 Rel pediu umadanca

E de ponta de pé, é de carcanha
Onde moranosso Rei de Conga
E de ponta de pé, é de carcanha

Na segunda moddidade, a mlsica contemporénea sergipana carrega de sons
diversos, migturando ritmos folcloricos sergipanos e nordestinos com rock, reggee e
mulsica eetronica A influéncia do movimento Manguebit de Pernambuco condtitui uma
das principais caracterigticas de muitos grupos, como na banda Sulanca. A banda
Sulanca de forma mais definida trabaha vaios sons inspirados em véaias dancas e
folguedos sergipanos bem como dos emboladores tipicos das feiras nordestinas. No seu
adbum Megafone insere diversas faixas incidentais desses ritmos.

As bandas Nauréa e Maria Scombona tém ganhado destague no cenario naciond
participando de feiras de muUsica dternativa e independente, sobretudo ade Brasilia, em
2006 e 2007, respectivamente. Suas mudcas trazem uma misura mas aenuada dos
ritmos folcloricos sergipanos, com uma proposta de interacdo de culturas, e a0 mesmo
tempo de preservacéo e resgate da culturalocdl.

O préprio nome da banda Maria Scombona ja reflete um enggamento com a
identidade sergipana, pois trata-se de uma expressdo coloquid que significa cambahota.
A banda Maria Scombona tem como caracteritica basica a mistura de ritmos e letras
despojadas com expressdes do cotidiano e de uso coloquial. A banda Nauréa trouxe no
seu segundo CD, langado em 2006, ritmos trazidos do Reisado e do Maracatu, inclusve
com uma referéncia a dona Lainha, mestre do grupo de reisado da cidade de
Laranjeiras 0 qua mantém atradicdo mesmo a pos a sua morte.

A banda Lacertae também se insere nesse contexto trazendo uma proposta
hibrida, embora priorize 0 rock experimenta, misuram a MPB e o folclore da muidca
nordestina. A banda inova inserindo outras artes, como € tipico da mulsica
contemporanea, como no CD A Volta que o Mundo Deu, com versos de Amiga

Folhagem, do escritor sergipano Silvio Romero.
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