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A comunicacao da cidade através da cultura no espaco urbano: O caso da Bienal
do Mercosul .
L uis Gustavo Silva?
PUCRSUFRGS

Resumo

No mundo contemporaneo, verificase uma relagdo edreita entre as
manifestacbes culturais e o espago urbano, principdmente no que se refere a eventos
de grande porte. Iniciaivas como a Biend do Mercosul (objeto desse estudo),
redizada na cidade de Porto Alegre desde 1997, tém a capacidade de atrair um ndimero
expressvo de vidtantes, gerando, em conseqiéncia, novas demandas urbanigticas.
Eventos como o Forum Socid Mundid, dém da propria Biend, contribuem para a
projecdo internaciond da cidade-sede, funcionando como uma eficaz edratégia de
marketing, transformando a cultura em mercadoria e a cidade passa a ser reconhecida
como cidade espetéculo, portanto espaco de comunicacao.
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I ntroducéo

Ao longo da historia, as cidades vivenciaram diferentes momentos e
transformagBes, mas sempre se mantiveram como centros de cultura com seus prédios,
suas feiras, na arte que produzem, bem como nas suas universidades.

As Ultimas décadas do século XX assgiram a um crescimento da presenca de
museus e outros espacos museoldgicos, inclusve nas antigas cidades da Europa
(OHTAKE, 2000), em funcéo das significativas mudancas na concepcdo da cidade, no
bojo do processo de globalizacdo (IANNI, 1996).

No sfculo XX, principdmente na segunda metade, somaramse aos arativos
culturais tradicionais como exemplares magnificos da arquitetura, teatros, obras de arte
excepcionas e museus as demandas por eventos culturais e pela revitadizacdo dos

centros histéricos das cidades como fator de quaificacdo dos mesmos centros urbanos

! Trabalho apresentado no V11 Encontro dos Ndcleos de Pesquisa em Comunicacio — NP Comunicagso,
Turismo e Hospitalidade.

2 Docente dos cursos de Turismo e Hotelaria na Faculdade de Comunicacdo Socia (FAMECOS) da
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ata ponto que, de acordo com Jameson (1996), a cultura deve ser vista como parte da
infra-estrutura, condicionando, entre outros, a economia e o urbanismo.

A vaorizacdo culturd do passado urbano das cidades implica em demandas por
restauracd0 ou revitalizacdo de prédios ou sitios urbanos, em especid agqueles ligados
aos Centros Higtdricos locais. Uma vez restaurados/revitalizados, novas fungbes seréo
atribuidas a esses locais, sobretudo como dados de manifestages culturais. A cidade
se dAd a cultura, noves articulagbes ser80 necessxrias entre esses espagos e
equipamentos urbanos, de acordo com suas especificidades. A ocorréncia de eventos
nas areas centrais ou em outros locais da cidade, em especid quando ndo restritas a
equipamentos ja exigentes, causam intervengbes urbanigticas importantes, mesmo que
sazonai's, destacando-se a circulagéo e a mudancga de uso de certos espacos.

A maior concentracio de pessoas nas cidades agrega-se, no inicio deste século, a
presenca de muitos vistantes, araidos, entre outros, pela qualificagdo culturd do locd.
Em funcdo disso, 0 espaco urbano passa a suscitar questdes especificas, tanto pelas
demandas locais como pela presenca desta popul agéo flutuante.

Na Porto Alegre dos anos 1990, a questéo culturad urbana apareceu de forma
muito clara. Naguela década, a cidade comegou a apresentar significativas mudangas. O
mercado culturd loca amadureceu e desde entdo surgiram importantes centros
culturais, como a Usina do Gasdmetro, a Casa de Cultura Mario Quintana, 0 Santander
Cultural e 0 Centro Cultura Erico Verissmo.

A Usna do Gasdmetro, antiga Usna termoeérica da Volta do Gasdmetro,
congtruida nos anos 1920, € um espaco que foi restaurado para ser entregue a cidade
como Centro Cultura Usna do Gasdmetro. O antigo Hotd Mgestic, congtruido nos
anos 1920, passou por uma profunda restauracdo na década de 1990, transformando-se
em Casa de Cultura Maio Quintana, em homenagem ao poeta que foi um dos Ultimos
moradores ilustres do hote. O Santander Cultural, antiga sede dos bancos Nacional do
Comeércio, Sul Brasileiro e Meridiond, congtruido em egtilo neocléssico francés entre
1927 e 1932, eve suas fachadas tombadas pelo patrimonio histérico galicho em 1987 e,
em 2001, foi adquirida peo Banco Santander para ser transformado em centro culturd.
O Centro Culturd CEEE Erico Veriissmo, no prédio que sediou a Companhia Forca e
Luz, congtruido no ano de 1928, transformouse em 2002 num espaco cultura voltado a
literatura. O nome resultou de um esforgo conjunto entre a Companhia Estadua de
Energia Elérica (CEEE), empresa publica do Estado do Rio Grande do Sul; a
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Asxociacdo  Culturd  Acervo  Liter&io Erico Verissmo (ALEV) e a Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (PUCRS).

Aproveitando espacos culturais e outros ja exigentes, surgem, também,
importantes eventos, como a Biend do Mercosul, como a Feira do Livro (que se
expande significativamente para dém do espaco da Praca da Alfandega e que em 2006
chegou a sua 52° edicdo) e o Porto Alegre Em Cena, um festival de artes cénicas anud
que traz a cidade dezenas de espetéculos nacionals e internacionais, a pregos populares,
ocupando espacos diversos como pracas publicas, teatros e armazéns do Cais do Porto,
hoje ponto de referéncia cultural e artistica da cidade.

Enquanto o0s espagos culturais costumam gpresentar  exposicdes e outras
manifestagdes culturais, a Biend do Mercosul estende-se para fora do espaco fisico
dos museus e centros culturais, utilizando diferentes areas da cidade para expor suas
obras, causando uma importante intervencdo na paisagem urbana de Porto Alegre.
Torna-se necessrio disponibilizar areas da cidade — parques, Cais do Porto e outros —
especificamente para exposicdes, cuja vistagdo dtera fluxos de circulacdo de veiculos
e pededtres, uma vez que €la promove a presenca de maior nimero de visitantes e'ou
turistas nos espacos da cidade.

Edas iniciatives, embora tenham uma natureza Smilar, ndo sfo frutos de uma
acd0 organizada. N&o houve uma inicidiva Unica de adgum produtor culturd, pessoa
fisca ou juridica, no sentido de uma politica que criasse espagos culturais ou eventos
de grande porte, embora as administragbes do Partido dos Trabahadores na cidade
tenham dado énfase a cultura e a busca de colocar Porto Alegre neste circuito, sem
necessariamente passar pelo centro do pais, Mo costumava acontecer com 0s eventos
da aea O fao é que, somadas, todas estas iniciaivas citadas contribuiram para
projetar a cidade de Porto Alegre numa perspectiva nacional e Internaciona,
congtituindo um processo de empresariamento, ou Sga, 0s gtores urbanos, através de
inovagbes e empreendedorismo, passam a explorar diferentes melos para diviar
condicbes miseraveis e asim assegurar um futuro melhor para suas populactes,
passam a se preocupar com a infra-edtrutura de projetos locais, incentivos fiscais e
atracBes culturais e sociais que passariam a remoddar antigas formas de atividade

econdmica e arairiam novas (HARVEY, 1996).
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Segundo BARBOSA (1993), na década de 1990 a paisagem do Centro Histérico
de Porto Alegre recebeu ateragcbes importantes com a presenca de dois novos espagos
Culturais. a Casa de Cultura Mé&io Quintana, no prédio do antigo Hotd Mgedtic, e o
Centro Cultura do Trabaho, na antiga Usina Termoeétrica da Volta do Gasdmetro (ja
mencionados anteriormente). Os dois prédios, de arquitetura imponente do inicio do
stculo XX, foram recuperados e restaurados em 1990 pelo poder publico para servir a
novas fungdes culturais, com um uso disinto do originad. Os dois espacos culturals, de
uso multifunciona, dispdem de sdas para tedtro, cinema, muUsica e artes pladticas,
Ccursos e eventos variados, acrescidos de cafés e restaurantes.

As reformas da Casa de Cultura Mé&io Quintana e da Usina do Gasdmetro
Seguiramse outras, ocorridas o mesmo perimetro urbano, como a restauracdo do
Theatro S&0 Pedro, da Biblioteca Piblica do Estado e do Solar dos Camara. No que se
refere a0 Solar dos Camara, o prédio, construido em 1818, pelo Visconde de Pelotas, foi
restaurado e transformado em espago cultural, abrigando o museu e a hiblioteca da
Assembléia Legidativa, sendo devolvido a comunidade totalmente restaurado no ano de
1993. Segundo a autora, esta transformacdo de espacos passa a promover, depois de
recuperados, a qudificacd0 socid a0 drair pessoas de diferentes segmentos da
sociedade, da prépria cidade e externos a e€la (os turistas) por sua efervescéncia e
possibilidade de consumo culturd diversificado.

Conforme atesta Gastd (2002), dessas iniciativas, agumas foram financiadas e
empreendidas pelo capitd publico e outras pelo capitd privado, fazendo parte de uma
operacdo de renovacao e recuperacdo pela qua vinha passando o centro de Porto Alegre
e que culminou, nos anos finais da década de 1990, nas intervengbes do Projeto
Monumenta® que, dém das obras de restauro em s, tinha o objetivo de criar, junto ao
porto-aegrense, 0 conceito de centro historico.

Independente do viés politico das propostas, em principio a questéo centrd seria a
mesma: arelagdo com o passado, acrescenta Gastal.

Percebe-se entdo, o amadurecimento do mercado alturd locd e o surgimento de
Importantes centros culturais revitalizados.

3 O Monumenta é um Programa de origem federal, que propde recuperar os Centros Histéricos de 27
cidades brasileiras, a exemplo do que ja aconteceu com o Pelourinho, em Salvador (Bahia). Nascido de
uma parceria do Ministério da Cultura do Brasil com o Banco Interamericano de Desenvolvimento — BID,
eaUNESCO.
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O crescimento culturd da cidade veio acompanhado de um processo de
descentralizacB0o espaciad para outras aress proximas, sga em relagdo a cultura, sga em
relacdo a0 lazer, bastando para isto observar dgumas gderias de arte, cafés, bares,
restaurantes, centros comerciais, shopping e hotés ingalados junto ao bairro Moinhos
de Vento, um dos bairros mais tradicionais de dtas rendas da cidade. Ha também um
dedocamento espacial para as areas nobres da Zona Norte com a abertura de centros
comercias. Com o shopping Iguatemi e o Bourbon Country, a regido em torno da Av.
Nilo Peganha passou a contar com cinemas, &ess de exposcdo e livrarias.
Simultaneamente, houve, ainda, um processo de descentrdizacdo em direcdo a Zona Sul
de Porto Alegre. Com a construcéo do shopping Praia de Belas e suas livrarias, cinemas
e eventos culturals, chegando este processo findmente a0 Museu Iberé Camargo, a
cultura e o lazer deixam de ser um produto e servico centrado exclusvamente no exo
da Praca da Alfandega, no Centro Histérico da cidade.

Concomitantemente a0 aumento da dindmica culturd da cidade e de seus
equipamentos de cultura e lazer ocorre 0 aumento do turismo, num incremento em parte
espontdneo e em parte fruto das politicas de turismo locais, publicas e privadas, na
busca por atrair vistantes elou turistas. Um exemplo importante € a criacdo do Porto
Alegre Convention & Visitors Burea* e do Escritdrio Municipal de Turismo.

O reaultado mais evidente dessa busca por arar vidtantes em ambito
internaciond foram as edigbes do Forum Socid Mundia redlizadas nos anos 2001,
2002, 2003 e 2005 na cidade, as quais colocaram Porto Alegre na vitrine do mundo,
tornando-sg, talvez, um exemplo paradigmatico de cidade-espetacul o.

Compreender a relacéo entre as transformacdes urbanas e a construcéo da imagem
da cidade passa pelo desvendamento do que se vem a chamar de cidade-espetaculo
(SANCHEZ, 2003, p. 488), ou sga, a cidade tornada um espetéculo.

Na cidade-espetaculo, proposta como estratégia ou projeto para melhorar ou
reestruturar a imagem da cidade, se percebe uma preocupacéo dos gestores com 0
desenvolvimento da cidade de forma que e€la possa arar vidtantes eou turidas,

aumentando assm, o desenvolvimento locd.

40 Porto Alegre Convention & Visitors Bureau trabalha para que Porto Alegre e sua regio metropolitana
sejam o destino ideal parareceber eventos. O Porto Alegre Convention & Visitors Bureau tem por missao
promover o desenvolvimento econdmico, social, artistico-cultural, cientifico e tecnolégico do Rio Grande
do Sul, com prioridade para Porto Alegre e Regido Metropolitana, através de estratégias plangjadas e
permanentes de Marketing e Relagdes Publicas na captacdo, geracdo e apoio a eventos, buscando
aumentar o fluxo deturistas e aprimorar ainfra-estrutura e servicos turisticos.
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Para Harvey (2004, p. 92), a reestruturacéo das cidades seria:

Dar determinada imagem a cidade através de organizacdo de espagos
urbanos espetaculares se tornou um meio de atrair capital e pessoas hum

periodo de competicdo interurbana e de empreendimentismo urbano
intensificados.

Sobre as transformagBes das grandes cidades em cidades-espetacul o, sobretudo na
Améica Latina, Candlini (2005, p. 186) diz que €as seriam cidades sexys, e eclarece:;

S80 as cidades que se tornaram, nos Ultimos anos, emblemas da globdizacéo.

S80 urbes para serem vidtadas e admiradas como cidades globais, ou sga,
espacos demarcados onde 0 mundo se pde em cena por quatro razdes. o intenso pape
das empresas transnacionais, a mistura de culturas, a concentragcéo de elites da arte e da
ciéncia, e o ato nimero de turistas (CANCLINI, 2006).

E interessante sdientar que o Forum Socid Mundid na cidade de Porto Alegre,
goesr de arair milhares de vidtantes dos mas diversos paises ndo ocasonou
problemas urbanos maiores, indicando que a cidade ja estava preparada para receber
este acréscimo de populacéo.

Outro evento decisvo neste processo foi a Biend do Mercosul, cuja primera
edicao data do ano de 1997, tendo até hoje cinco edi¢oes.

A Biend do Mercosu, consderada a maior mostra de arte contemporanea da
América Latina por Duarte (2005), curador gerd da quinta edicdo, vem gudando a
promover Porto Alegre na vitrine internaciond. Dessa promogdo fazem parte,
Inevitavelmente, as intervengdes que ela provoca no espaco urbano.

A arte contemporanea tém sdo um importante instrumento para a performance
exigida das cidades, no que se refere a transformagéo do espaco publico.

A partir do find dos anos de 1960, algumas obras contemporaneas passaram a ser
comissionadas em espagos que permitem acesso do publico e, por essa razéo, passaram
a condtituir o que se chama de arte publica. Essa atribuicdo foi dada a uma determinada
categoria de objetos artisticos, sem que houvesse garantia de que tais obras estivessem
dtuadas em um espaco que € efetivamente publico, jA4 que esse espago, em Ultima

andise, € mediado pelas tensdes e disputas dos diversos poderes que agem sobre ele.

A producéo de arte publica contemporénea estd em sua maior parte localizada em
grandes centros urbanos, lugares por exceéncia da distracdo e do entretenimento. A
aquitetura e 0 movimento que exitem no egpaco publico sd0 seus maores

concorrentes. Nesse sentido, tendem a s&r concebidas como eementos decorativos e,
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mesmo que sgam criticas em relacéo ao espago publico, por levar uma série de questdes
em consideracdo, acabam por se render as prerrogativas ditadas pelo espaco urbano e

por Suas premissas.

De acordo com Fiddis (2005), diferentemente da tradiciond obra de arte néo-
publica, essas obras devem pressupor uma interatividade necessaria com o publico para

judtificar sua prépria existéncia como arte publica.

Por outro lado, José Francisco Alves (2005), afirma que a arte contemporanea
ganhou terreno no espaco urbano, mas ainda assim como uma espécie de adorno.
Mesmo que tardiamente, 0 poder publico no Brasil foi também conquistado pela idéa
de comissonar arte sem objetivos comemorativos e redlizada por importantes artistas. O
artista destaca a importéncia da reflex& sobre como se procedeu essa aceitagdo publica
de comissonar obras de arte para a ornamentacdo do espago coletivo e a0 a livre.
Entretanto, pelo estado de conservagdo da maioria das pegas de arte decorativas pelo
Brasil, percebe-se que ta producdo ainda ndo se consolidou perante uma determinada
audiéncia. Seu papel como divulgacdo da arte contemporéanea precisa ser devidamente
estudado e debatido.

Nas décadas de 1980 e 1990, uma s&rie de acbes no plano internaciona indicou
NOVOS rumos para 0 comissonamento de uma arte ao ar livre, relacionados com as

propriedades fisicas e espirituals dos locais onde foram instaladas.

Esse tipo de perspectiva foi implementado com sucesso nas renovagdes urbanas
de Barcelona, na Espanha, e em outras localidades na Europa e nos Estados Unidos. No
Brasl, dgumas obras comissonadas com essa perspectiva foram bem-sucedidas, como,
por exemplo, a Escultura para o Rio de Watércio Cadas em 1997, que se fixou como
marco do lugar, trazendo para a esfera publica questfes interessantes no plano da arte
contemporanea, sem ser exclusivamente um adorno ou, como atualmente se passou a
dizer, um* equipamento publico” (ALVES,2005).

E nessa perspectiva que a curadoria da 52 Biend do Mercosul promoveu, mais
uma vez, um segmento de obras em espaco publico, com o objetivo de problematizar a
Arte Publica, tema ligado as questdes do espaco na producéo artistica. Ja que hoje néo
nos causa mais estranheza, ou mesmo traz dificuldade, apontar o que é ou ndo a ate
contemporanea (nos espagos museologicos, nas bienas, etc.), cabe agora fdar da

exigéncia de umaarte publica contempor anea, destaca Alves (2005).
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Esa que seria uma ate publica contemporanea permanente, ndo-direcionada a
comemoracdo, nem a smples colocacdo da obra de museus na rua, tem como eementos
interligados a paisagem e o publico que faz parte dela. Na sociedade braslera atud,

esse publico recebeu uma denominacgéo genérica, banalizada, de  usuério” .

Assim, ndo se pode pensar em arte publica hoje, no contexto urbano,
sem pensar nos usuariosdos locais (pragas, parques, etc.). 1sso ndo quer dizer
que tal producdo adote literalmente o papel de “atender” a esse publico, como
jafoi mencionado, transformando a obra de arte em “equipamento urbano”, o
que seria um retrocesso por trazer novamente para o terreno da arte a
atribuicdo de umafungéo ou “ utilidade” (ALVES, 2005).

A arte publica, nesse contexto, deve tomar 0 sentido da arte contemporanea, que €
0 de “perturbar” uma determinada ordem estabelecida (embora no caso da arte piblica

n&o se quer que sgaa“ordem publica’ a ser “perturbada’).

As obras permanentes a0 ar livre, propostas para serem congtruidas na 5% Biena
do Mercosul, de autoria de Carmela Gross, Jos2 Resende, Mauro Fuke e Waltércio
Cddas, foram agpenas o inicio do tratamento proposto para essa questéo e foram
fundamentais para o entendimento de uma arte publica atua, ainda que dentro de uma
perspectiva do urbanismo como forma de organizacdo paisagistica de um locd publico.
Essas obras foram pensadas como sendo necessariamente integradas ao espaco publico,
desvinculando-se totamente de qualquer outro propdsito que ndo fosse o de permitir

gue sgam “usufruidas’ pelo publico.

O projeto foi um exercicio para a questdo proposta, assim como 0 jardim de
eculturas da 12 Biena do Mercosul, em 1997, a0 instalar obras de arte no parque
Mainha do Brasl em Porto Alegre. O resultado a0 longo do tempo ndo foi dos
melhores, uma vez que o jardim vem sendo destruido por atos de vanddismo, o que
gpenas ilugtra uma das formas mais comuns de reacdo a arte colocada em areas publicas
abertas. Em muitas sociedades, os bens colocados em espaco publico sofrem um maior
ou menor processo de depredac@o, de acordo com fatores socioculturais, e com a arte

publica ndo seria diferente, afirma Alves (2005).

® A perturbagdo aqui referida é sindnimo de inquietagdo, da capacidade de tais obras de arte suscitarem
problemas. No mesmo sentido, essas obras devem colaborar para transformar o espago publico, para
alterar avidacotidiana (ALVES, 2005).
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Segundo o autor a producéo de obras de arte publica dentro das bienais € um
processo de grande complexidade. Logidtica, infraestrutura e politica s fatores
determinantes na redizacdo de tas expodcles, que agora S somam  aquelas
probleméticas decorrentes da redlizacdo de obras de arte a0 ar livre. No caso da
producdo de obras desse porte, que se condtitui praticamente em obras de cardter de

engenharia civil na sua execucdo, tais fatores tornam-se ainda mais acirrados.

As negociagbes entre poder publico e privado, bem como os fatores
determinantes e expressos na subjetividade de seus agentes, tornam o projeto
de realizar complexas obras de arte publica um intrincado processo
operacional. Assim, trabalhar com arte contemporanea ao ar livre &, antes de
tudo, promover o exercicio politico de negociagbes entre as diversas
instancias envolvidas e a propria materializagdo da obra no espaco publico,
em que questbes como seguranga, viabilidade, durabilidade e recepcéo pela
audiéncia sdo apenas alguns dos fatores a serem levados em consideracéo
(ALVES, 2005)

A partir das quatro obras publicas da 5* Biend do Mercosul, pretendeuse
promover discussdes ainda inexigentes no panorama da arte publica latino-americana
Entre elas, a precariedade dos mecanismos governamentais na conservacdo do ambiente
a0 a livre somada a0 vandaismo, sintomas da Stuacéo da esfera publica. Alves (2005)
acredita que a arte plblica possa sr um mecanismo importante para promover tais
discussbes, ja que trabahos, adém de se condituirem como bens culturais no
epaco publico, trazem em s a propriedade de acrescentar outros elementos a essa
problemética, tais como uma posi¢ao critica a respeito desse espaco.

Ha um outro aspecto que deve ser levado em consideracdo, no que se refere a um
dos grandes papéis da arte publica, que € o de trandformar o espaco publico em um
ambiente “culturd”. Esse ambiente passaria a ser também aguele onde se demondtra,
através das obras de arte que estéo dispostas no espaco publico, 0 comportamento de um

povo a determinados principios éticos e estéticos.

Sabe-se que dentro dos quatro vetores principais do projeto curatorid da 5 biend
do Mercosul, estabelecerse um deles para tratar das questGes relacionadas a obras no
espaco urbano ao ar livre chamado transformactes do espaco Publico. E a partir da
localizacdo das obras em espagos publicos que suas Stuagbes histéricas e artigticas so
contextudizadas. Para ta vetor da Biend do Mercosul, entre as diversas sSituagoes

possiveis de Arte Plblica, a curadoria propds dois meios de abordagem na
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transformacdo do espago publico: as esculturas monumentais de Amilcar de Castro,
exibidas como parte de sua retrospectiva na 5 Biend do Mercosul (as quais ndo seréo
abordadas nesses trabaho), e as obras permanentes, Stuadas na orla do Guaiba, dos
artistas Carmela Gross, Jose Resende, Mauro Fuke e Waltercio Caldas.

Para chegar a proposta, muitas possibilidades foram colocadas a disposicéo
da curadoria. Em decorréncia disso, surgiram também muitas dlvidas, pois o cendrio
urbano de Porto Alegre, assm como de quaquer pequena e grande cidade da América
Latina, propicia iniUmeras formas de se pensar a Arte Plblica. A primeira opcéo foi a de
disgtribuir essas obras, permanentes e temporérias, por Va&ios lugares da cidade de Porto
Alegre, em pragcas e parques Stuados em locais centrais e periféricos, num projeto
menos disperso geograficamente e mais adequado ao perfil ingituciona de uma biend
de artes visuais.

O histérico das Bienais do Mercosul mostram que o fato da 5' Biend do Mercosul
ter trabahado com arte temporaria em espacos publicos e propiciado obras de arte
permanentes para a cidade de Porto Alegre ndo foi nenhuma novidade. JA na primeira
edicdo da Biend s redizaram inUmeras acles artidticas efémeras pela cidade, em
espacos urbanos inusitados, tanto publicos quanto privados, propiciando que a capita
galcha tivesse seu Unico jardim de esculturas (citado anteriormente), no Parque
Marinha do Brasl, por meio da vertente Esculturas em Espago Publico. Da mesma
forma, na 4 Biend do Mercosul uma obra do homenageado da mostra, o galicho Saint
Clar Cemin, redizada especidmente para o evento, foi posteriormente indaada a0 ar
livre, sendo doada para Porto Alegre.

Essa caracteridtica da Bienal do Mercosul de deixar obras de arte como um dos
legados de cada mostra, para José Francisco Alves (2006) é sui generis em se tratando
de um evento no universo de tantas bienais pelo mundo. Mais ainda pelo fato de serem
trabalhos permanentes a0 a livre: obras de Arte Plblica Essa quase tradicdo destaca
outro importante aspecto, dém do panorama internaciond para digtinguir essa Biend, a
edtreita ligacdo da exposicdo com a cidade através da vocacdo da mostra como motor de
(re) descoberta de novos espagos. Foi assm, por exemplo, que se (re) descobriram
locais centrais da cidade como o Cais do Porto, usados como sdas expostivas,
“ocultos’ da populagdo durante décadas devido a0 movimento portu&io e ao muro de
contencao das cheias.

Segundo Alves (2006), quando o projeto curatoria da 5 Biend foi tecido com um

segmento de obras de arte permanentes, ja se sabia de antem&o, no que condgia
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comissonar trabahos para a esfera publica brasileira e para a dificil arena a0 ar livre
porto-aegrense, do ponto de vista da integridade das obras de arte em espagos publicos.
Como esse empreendimento requer tempo, quase um ano antes de ser anunciada a lista
find de atistas para a 5% Biend do Mercosul os atistas do vetor TransformacGes do
espaco publico ja estavam trabal hando.

A opcdo definitiva foi uma acdo na &ea da orla do Lago Guaiba, junto ao Parque
Mauricio Sirotsky Sobrinho, a0 longo de aproximadamente 600 metros apds o
estacionamento da Usina do Gasdmetro, em direcéo a zona sul.

O espagco onde as obras da 5% Biend foram ingtdadas condtitui-se no que José
Francisco Alves chama de filé-mignon turistico e de lazer ainda pouco aproveitado, pois
ndo € anda devidamente urbanizado, com paisagismo competente e dotado de
equipamentos de servigos. Totamente voltado para o lago, no entido oeste e sudeste, 0
loca tem como caracteristica marcante o fato de ser palco do pér-do-sol do Guaiba, o
gque parece ter sdo uma das caracteristicas mais relevantes do locd que chamou a
atencdo dos artistas.

Para a 5' Biend, a artista Carmela Gross, denominou seu trabaho como Cascata
tendo em visa o movimento que a &gua da chuva faz a0 descer, degrau por degrau.
Segundo Alves (2006), de acordo com a proposta curatorial, de que a obra servisse
como ago a ser “usado” pela populacdo, a mensagem foi percebida e o local, com seus
planos ou degraus, logo serviu de assento para as pessoas tomarem a bebida tipica do
galcho, o chimarréo, e contemplarem o famoso por-do-sol do Guaiba.

O arttigta porto-adegrense Mauro Fuke desceu a0 nivel do Guaiba, projetando um
trabalho junto a beira d lago. Como o espaco € desobstruido de érvores, com acesso
direto a margem, a vista € bastante privilegiada. Contudo, o objetivo de projetar desse
modo tem outro lado, a possibilidade de se observar a obra de cima, por quem corre e
faz caminhadas pela pista sobre o dique, oferecendo uma visdo superior do conjunto do
trabal ho.

Ja o artista José Resende gpresentou novos desafios para a experiéncia ao ar livre.
Seu projeto inicid era fazer uma estrutura avancar dentro do lago, como um pier,
eevando-se em direcdo a0 famoso pér-do-sol, a ser ingddado no inicio da margem
egquerda do Lago Guaiba Porém, principamente naguele loca, a &ua é extremamente
perigosa, por ser aterro. A possibilidade de que as pessoas usassem a obra de José
Resende como trampolim para mergulho no Guaiba era uma possbilidade concreta e

sensata de se prever. Por isso, 0 artista pensou em uma nova colocagéo para sua obra,
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optando por indtdar a peca em uma parte dta da orla, junto ao estacionamento da Usina
do Gasdmetro, mas iguamente em direcéo ao Lago Guaiba, voltado para o oeste.

Waltercio Caldas teve sua obra como Ultimo trabalho da 5 Biend a ser executado,
concluido passados mais de trés meses do encerramento do evento, em marco de2006.
Isso revela, em parte, a dificuldade do comissonamento da arte publica contemporanea
brasleira e também reflete a decisfo da Fundacdo Biend do Mercosul em redizar a
obra somente como foi projetada pelo artista, sem imposicdo de ordem “técnica’ ou
orcamentaria, explica Alves. Intitulada Espelho Rapido, a obra objetivava evitar fdar a
um grande publico, e sm privilegiar o individuo. O locd da escultura junto a margem,
feizmente um excepcional espaco de pouca vegetacdo, encontrase voltado para a
direcédo sul. Do outro lado do lago, embora na mesma margem, se visumbra o volume
branco do prédio projetado por Alvaro Siza para a Fundagdo |beré Camargo. A
necessaria velocidade do olhar para que boa pate das pessoas que ai circulam
contemple a escultura foi um dos pontos do trabaho. A obra foi instadada na parte de
baixo da orla, junto a margem. Em vida disso, da avenida em cima do dique, s tem
uma vigta privilegiada da escultura e seu contexto, tendo como pano de fundo o Lago
Guaiba e a outra margem. Nesse plano superior, 0 rgpido movimento que se percebe
entre 0 olho, a ecultura, a luz, e o fundo é um jogo interessante e Unico, contempla
Alves.

As intervengbes de carder permanente das quatro obras citadas, que foram
deixadas pela 5% hiend, tiveram, segundo Alves’, uma caracteristica interessante sob o
agpecto do espaco publico escolhido, visto que o ambiente da orla tem uma
apresentacdo  muito pobre, suja e, de repente, teve ingtdlado, di, quatro obras
monumentals, mas que nd etd longe do acance do cidaddo. Trata-se de obras nas
quais o cidaddo trandta e interage, tira fotografia, sobe por cima. Obras que, viram um
mirante, um banco. Efetivamente, di, a Biend traz e agrega aguele ponto da cidade um
vaor inetimavel, e de forma permanente. Alves sdienta que a populacéo dterou seu
comportamento em relacdo a espagos nos quais foram inseridas as obras, pois se
percebe que as pessoas enxergam e utilizam-nos de forma diferente, na medida em que

interagem com as obras.

6 José Francisco Alves em entrevista ao autor em Novembro de 2006.
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Encaminhamentos Finais

Ao contemplar projetos como 0 Monumenta, com Suas propostas de
revitdlizaghes, e ap promover mega-eventos internacionals, como o Forum Socid
Mundid e a Biena do Mercosul, percebe-se que Porto Alegre, a exemplo de outras
cidades bradleras, também busca edratégias para arar vidtantes elou turidas,
evidenciando que a cidade também anssia se tornar uma cidade-espetaculo, portanto
espaco de comunicacao.

E importante sdientar que revitalizaches no Centro Histdrico, redizadas no
contexto do projeto Monumenta nos anos 1990, confirmam a hipitese de que a cidade
nd0 pode ser desconectada das demandas locais para a redizacdo da Bienal do
Mercosul, especidmente pelos sitios restaurados estarem locdizados, em sua maioria,
dentro da érea prevista do projeto, dém dos prédios restaurados e utilizados para
instalagbes do evento, como a Usna do Gasometro e o Museu de Artes do Rio Grande
do Sul.

O tema da cultura no espaco urbano, cada vez mais importante, tem sdo bastante
abordado nos Ultimos anos e seu papd tem se destacado nos processos de revitaizacéo
urbana como forma de transformar espagos degradados em equipamentos culturais de

qualidade visando revaorizar a visudidade do local onde a transformacéo ocorre.

A cidade revitdizada pode ndo SO arair vistantes elou turistas, mas também
investimentos e eventos culturais, a exemplo da Biend do Mercosul, na cidade de Porto
Alegre, que durante trés meses a cada dois anos faz com que a cidade se torne um

espaco de comunicagdo através de um espetécul o na &rea de artes pléticas.

O estudo sobre a Biend do Mercosul, foi abordado através da expressdo da
cultura na cidade contemporénea. No que se refere a intervencdo urbanistica provocada
pela Biend, foréo investigadas as obras, seus lugares de exposicdo e as intervengles
introduzidas na paisagem e nos equipamentos culturais de Porto Alegre, assm como
seus efeitos sobre o turismo e seus vistantes.

Por se tratar de uma das mais lindas e gpaixonantes paisagens de Porto Alegre, a
Orla do Guaiba, poderia e deveria ser consderada aquilo que Cavino chama cartdo
postal, ou sga, locais que merecem destaques na cidade, e por isso, devem ser
epdhados ndo O entre os vidtantes, agqueles que nos vistam e nos deixam, mas

também, e principa mente para aqueles que vivem entre nos.
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Ao caminhar pela Orla do Guaiba encontra-se muito mais do que um beo visud:
encontra-se momentos de paz e de lazer, t&o necessaios a uma boa qualidade de vida,
por se tratar de um espago naturd. Mas se encontra, também, a desconsideracéo do
poder publico com um espaco privilegiado, pois ndo hd mobili&io urbano adequado ou

um projeto paisagistico que vaorize ainda mais aquela regido.

Apesar desse descaso, € na Orla do Guaiba que estéo instaladas quatro obras de
ate de cader monumenta que participaram da Ultima edicdo da Biend do Mercosul.
Essas obras sf0 as ja mencionadas, Olhos atentos do artista José Resende, Cascata da
atista Carmela Gross, 0 Espelho Rapido de Wadltercio Caldas e a obra de Mauro Fuke,

sam titulo.

Dado este acervo somado a locdizacdo junto a Orla, existe ai um grande potencia
para iniciativas como as que cria)|am no Estado do Rio de Janeiro, a exemplo do
Caminho Niemeyer, criado em Niterdi com obras de Oscar Niemeyer, e da Orla Scliar,
em Cabo Frio, inaugurada 11 de novembro de 2006 em homenagem ao pintor galcho
Carlos Sliar.

Em Porto Alegre poderia haver dgo smilar a0 que foi feito em Niterdi e Cabo
Frio, pois a capitd galcha possui varias obras de arte de artistas renomados. Porque ndo
homenageé los aravés de um caminho para a Biena do Mercosul, que tanto colabora
para uma imagem podtiva da cidade de Porto Alegre, em especid para a Orla do
Guaiba, que passou por processos de renovacdo e intervencdo desde agumeas edigles da
biend?
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