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RESUMO:

Na pés-modernidade, a identidade masculina se encontra em um momento de
reconfiguragdo no seu  cene comportamenta.  Este  atigo visa veificar  esse
pensamento, tendo como foco de andlise as representagcbes do homem nos videos do
género ficcdo, produzidos por estudantes de Comunicacdo da Universdade Estadua de
Santa Cruz nos projetos experimentais de conclusdo de curso, em 2006. A escolha
temédtica s2¢ deu pdo fao de o video se condituir como um dos mecanismos
audiovisuais mais proeminentes da contemporaneidade, bem como por este ter seu
surgimento  concomitante ao inicio da chamada ‘crise da masculinidade’, na década de
1960. E o recorte para 0 género ficciona foi feito porque este tende a funcionar como
umavvitrine de model os identitarios socias.

Palavras-chave: Andise Videogrdfica;, Género Ficcdo; ldentidades Culturas;
Representagtes Masculinas.

I ntrodugéo:

Com o advento da globdizacdo no século XX, caracteristicas peculiares gpenas

de uma locdidade passaram a integrar de maneira mais proxima o vaor globd, devido a

uma maior interconexéo entre os pontos do mundo. Esse processo de ‘mundiaizacéo’

(MARTIN-BARBEROQO: 2003), sobretudo no que tange aos aspectos culturais, acentuou

de manera forte o hibridismo entre os grupos e comunidades e, conseqlientemente, as
representacOes de diversos lugares, reconstruindo o concelto de identidade culturdl.

A imagem, desde o periodo pré-histérico, com as pinturas rupestres serve

de forma de registro e representacdo de eementos que compdem a cultura de um

determinado lugar. Na pos-modernidade, o video € um mecanismo audiovisud de
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grande abrangéncia e em crescente potencializacdo. O hibridismo naturd de sua origem,
entre 0 cinema e a informdica, diado ao carder hibrido de sua linguagem e dos seus
géneros, permite que 0 mesmo abarque em S um nNUMero extenso de representacoes.

Partindo desses pressupostos, este artigo tem como objetivo andisar as
representacOes culturais presente nos videos do género docdrama produzidos pelos
estudantes de Comunicagdo Social da Universdade Estadud de Santa Cruz (UESC),
durante 0 segundo semestre do ano de 2006. O intuito aqui é perceber, entéo, de que
maneira ocorre profusdo das muiltiplas identidades culturais representadas na pés-
modernidade. Neste trabalho, é apresentada a andise de quatro videos que compdem o

recorte da pesquisa nos pré-requisitos supracitados.

A Profusdo das | dentidades na Pés-moder nidade

No refluxo dos tempos atuals, as representagbes, cada vez mas, acabam
tomando novos conceitos no imaginaio das comunidades a0 redor do mundo. Nesse
Viés, definir sngularmente o vaor identitério condituinte de um determinado lugar €
praticamente impensivel. E preciso compreender a plurdidade sempre que possivel.
Plurdidade essa de vaores, conceitos e representagdes de cada individuo ou sociedade,
gue posshilita concatenar as mais variadas concepcles acerca da atud dinamica
culturd.

Segundo Canclini (2005), os estudiosos das Ultimas décadas enfrentam
um problema de imprecisdo na concetuacdo do termo cultura, o que o autor va chamar
de ‘extraviamento'.

Ha décadas, aqueles que estudam a cultura experimentam a vertigem das
imprecisdes. Ja em 1952, dois antropdlogos, Alfred Kroeber e Clyde K.
Klukhon, recolheram num livro célebre quase trezentas maneiras de
defini-1g[...] Larsky, que evidentemente desconhecia essa obra, publicou

The Republic of Letters, em 2001, trecho de um livro de preparacéo para
o qual diz ter recolhido em jornais demées, ingleses e estadunidenses 57

usos digtintos para o termo cultura. (CANCLINI: 2005, p.35 — grifo
do autor)

A preocupacdo em unificar uma variante de pensamento, iso € formular um
paradigma cepaz de catdogar as epigemologias culturais, de acordo com Canclini
(ibid), vem sendo um fato recorrente até bem pouco tempo. Mas, a profusdo de signos

na contemporaneidade fez com que a mensuracdo da importancia do relativismo culturd
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fosse mas bem evidenciada. “A propria plurdidede de culturas contribui para a
diversdade de paradigmas cientificos, ao condicionar a produgéo do saber e apresentar
objetos de conhecimento com configuragdes variadas.” (CANCLINI: 2005, p.36).

O condicionamento do saber ‘culturad num chumago de fatores de multiplicidade
do individuo forma um novo conceito diante do prisma de representacdo socid. Para
moldes desse pensamento, basta tentar compreender que o sujeito ndo € uno. Na
verdade, talvez de nunca tenha sido. No entanto, a intenco agora é tracar um panorama
de captacdo de suas atuacbes no cerne socia. Ou sga, € mais vaido tratar do
entendimento das didintas fungbes organicas que 0 sujeito redizas no trabaho, na
universidade, no complexo de amizade, nos relacionamentos amorosos etc. E, até dentro
deles, o individuo pode auar de diversss maneiras. Ele pode se ocupar de véias
identidades.

Hall (2004) pontua que a questdo da dentidede culturd € na teoria socid, um
assunto que vem gerando discussdes bem encorpadas. O motivo, segundo o tedrico, é

que:

As vehas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
esté em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, aé aqui vito como um sujeito unificado. A assm
chamada “ crise de identidade” é vista como parte de um processo mais
amplo de mudanga, que esta deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam

aos individuos uma ancoragem estavel no mundo social. (HALL: 2004,
p.7 — grifo do autor)

Com a trandcdo das sociedades modernas para a pés-modernidade, as
identidades culturais foram se contorcendo, se imprensando e ganhando formatos
dedocados e multiculturais. Esse fato € datado do find do século XX adiante, quando a
globdizacdo ampliou 0s processos de condituicdo do consumismo e modificou os
parametros de reconhecimento do “eu” por “ée mesmo’. As identidedes tradicionais
comecaram, entdo, a entrar em conflito, o que favoreceu a0 que Hal (ibid) chama de
‘crise daidentidade’ .

Hal (ibid), por via dos Estudos Culturais, dinamiza guestdo conceituando
trés tipos de identidade. Essas identidades so relativas a trés modos de sujeitos (o do

iluminismo; o socioldgico e 0 pds-moderno) em periodos histéricos diferenciados.
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O syjeto do iluminismo s edratificava na idéia do ‘centramento’, do controle,
da raz&o. Era dotado de uma unicidade identitaria desde 0 seu nascimento e que vinha a
se configurar até sua morte. A caracteristica primordia desse era o individualismo, ou
sga, a crenca de que permearia todas as circunsténcias de acordo com suas proprias
condutas, sem precisar de auxilio de outra pessoa.

O sujeito sociolégico vem de uma época em que a modernidade criava um
ambiente de complexa dindmica de vida Ese sujeito percebeu que as reagdes
interpessoals passavam a ser mas importantes devido ao fato de que as cidades
cretciam, as ciéncias socias estavam se fortadlecendo e os aparatos da tecnologia se
edificavam.

Em tempos hodiernos, “O gujeto, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estével, eta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de varias identidades’ (HALL: 2004, p.12).

A concepcdo do sujeito pds-moderno parte dessa premissa do autor e serve para
corroborar toda a explanacéo j& feita neste traba ho.

Sob essa Gtica, pode até parecer que 0 mundo uniformizou-se com as propostas
da globdizacBo a0 mesmo tempo em que £ expandiu no prisma de Vé&ias
representacfes pessoais e coletivas. Contudo, pode-se dizer que esse fator de forma
aguma quebrou os vaores daidentidade naciondl.

Estamos diante da naco dividida no interior dela propria,
articulando a heterogeneidade de sua populagéo. A nagdo barrada,
alienada de eterna autogeracéo, torna-se um espaco limiar de
significacéo, que é marcado internamente pel os discursos de
minorias, pelas historias heterogéneas de povos em disputa, por
autoridades antagonicas e por locais tensos de diferenga cultural.
(BHABHA, 1998, p.209)

O reconhecimento do carder da “identidade naciond” parte de mecanismos
ideol6gicos com particularidades antagbnicas dos interpretadores da nacdo. O
neciondismo é cgpaz de mobilizar a populacdo sempre que atvado, como numa
competicao esportiva ou numa guerra.

A luz de Bhabha (1998), 0 naciondismo emerge aravés de narratives e de
discursos de maneira ambivdente. Tratase de uma relacdo de dominancia, na qua
interesses privados assumem sentidos publicos. O discurso da identidede naciond é
condituido, em esséncia, por essa ambiglidade entre interesses privados e cenas
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publicas, disseminando a questdo da inversdo de papéls no contexto socia, o que apenas
ratifica as multiplas representagies.

As Configuragdes do Video em suas Formas de Linguagem e | dentidade

No entretempo da higtdria referente as tecnologias da imagem, surgem como
mecanismos de registro a pintura, a fotografia, 0 cinema, o0 video e a imagem
informatica. Sobre o video, djeto de andise deste artigo, sera tragado neste topico um
breve recorte historico sobre sua origem e consolidacd como meio audiovisud. Além
de tentar tecer agumas reflexbes sobre sua definicio e as especificidades de sua
linguagem, evidenciando também os géneros videogréficos, focando a atencdo, mais
especificamente, no género docdrama

De acordo com o tedrico Dubois (2004), o video surge entre o cinema e a
informética, ainda na primeira metade da década de 1960 com Pak, Vogdl e Averty.
Dessa forma, traz condgo a possibilidade de gravar o audiovisua em um suporte de fita
magnética, através de uma ‘camera de video' em uma ‘fita de video', para que possa ser
assdida, entéo, com o0 ‘videocassete. Esse exemplo da intensa profusdo acerca das
utilizagbes do termo ‘video' faz com que o mesmo obtenha carder de dificil definicdo

identitéria, como pontua Dubois (2004):

O termo ‘video’ acaba funcionando em suma como uma espécie de sufixo
— ou de prefixo (sua posicéo sintética flutua) aparecendo antes ou depois
de um nomg|...] Indo aém podemos dizer que ndo pertence a nenhuma
lingua (proprid)|...] ‘Video’, assm sem acento €, também de um ponto de
vista etimol6gico, um verbo (video, do latim videre, ‘eu veo'). Portanto,
podemos dizer que o video et presente em todas as outras artes da
imagem. (DUBOIS, 2004 p. 71-72 — grifo do autor)

O video esta desde sua origem etimolOgica aé a sua utilizacdo e, a construcéo de
sua linguagem, permeado por uma ‘ambiglidade fundamentd’ (Dubois. 2004). Como
vigo na citagdo, a0 questionar-se sobre 0 que € video, pode ser percebida as diversas
funciondidades e penetragbes no ambito dos outros dispositivos audiovisuals, podendo
adquirir, a0 mesmo tempo, status de um meio, uma linguagem e um suporte.

Entretanto, 0 video ainda ndo dispde uma histdria consolidada como 0 cinema,
por exemplo. A luz de Armes (1999), devido & dependéncia direta da producio
videogréfica para com a tdevisfo, td meo foi vito por muito tempo como um

mecanismo auxiliador da condituicdo das técnicas tdevisvas. “O video sO pdde
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comecar a exisir como meio préprio quando as cameras e unidades de gravacdo
portdels o libertaram de sua subserviéncia em reacdo a tdevisio e a0 Sstema
domégtico” (ARMES: ibid, p.139).

Mesmo que o video busgue se @nfigurar como um meio proprio, e ndo posui
um centro, como pontua Dubois (2004), € um prefixo como em ‘videocassete€ ou um
sufixo como em ‘trucagem de video', mas nunca € ‘fixo'. Como uma paavra-esperanto
0 video ndo posaui digtingdo de escrita em nerhum idioma, 0 que impossbilita que o
mesmo tenha uma traducdo, um ggnificado mesmo em um dicionaio. Sua origem
etimologica remonta a0 latim, videre, ‘eu vego', 0 que faz com gque 0 mesmo sem uma
definicBo especifica, estgja também na raiz de todas as representaces imagéticas, 0 ato
de ver de um sujeito.

Partindo dessas reflexdes € possivel perceber amais evidente especificidade da

identidade videogréfica: seu hibridismo. “O video gpresenta- se quase sempre de
formamuitipla, varidve, ingéve, complexa, ocorrendo numa variedade infinita de
manifestagbes’ (MACHADO: 2005, p. 13). Configurando-se, assm, como um meio
fluido, de dificil conceituagdo Uinica, de inlimeras facetas. E antes de tudo um ‘ néo-

objeto’ (DUBOIS: 2004). No video tudo € passageiro, inclusive suaidentidade.

Concebido ap6s o0 cinema e contempordneo da televisdo, o video traz
peculiaridades em sua linguagem. Ao andisar uma imagem videogréfica, € comum que
sgam utilizados termos de origem cinemaogréfica, como ‘planos, ‘espaco off’ ou
‘profundidade de campo’. Diferente do cinema, no video a imagem ndo compartilha do
mesmo tipo da naratva, sendo a condrucdo da imagem videogrdfica melhor
denominada como ‘mixagem de imagens ao invés de montagem de planos, por
exemplo.

Siverinha (1998) sdienta que no video, 0 espaco do cinema é abolido, e todas
as imagens gparecem e intercdamse a0 mesmo tempo sendo uma das grandes
diferencas em relacd a0 cinema. Esse processo € possivel gragas a procedimentos
como a sobreimpressdo, onde através de um efeito de transparéncia, duas imagens se
sobrepdem;  justgposicdo, jandas com imagens didintas que dividem um mesmo
‘plano’; e ainda a incrustacdo ou ‘chroma key' efeito pelo qua através de uma textura

de cor vazada, consegue combinar dois fragmentos de imagem.
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Conforme Madail e Penafria (1999), o video agpresenta trés tendéncias em sua
condtituicio: a vocacdo anti-televisva, a vocagdo narcisdta e a vocagdo formaista Em
Sua vocacdo anti-televisva, 0 video surge como uma critica abs moldes comercias
tdevisvos e assume-s2 como uma dternativa a ordem televisva, em seu cader
maedvel e condrutiviga Em sua vocacdo narcissta, 0 video colocase como uma
forma de representacdo do EU perante o OUTRO, vaendo-se sobretudo da interligacdo
das formas de percepcdo dos sentidos, encontrando nessa liberdade sensoria a base para
a condrucdo de um referente que ndo € a redidade cotidiana, mas sm, a redidade
composta pelas imagens mentais do EU. Ja no tocante & vocagdo formdidta
videogréfica, a forma composta pela tecnologia, bem como suas potenciaidades, é
maior valorizada em detrimento do contedido, afina o contetido é aforma

Pode-se perceber ao contemplar o ideal de suas vocacles, entéo, caracteristicas
pertencentes também ao pensamento pos-moderno, essencidmente, no que tange a sua
vocagao hnarcissta como, por exemplo, as inUmeras formas de representacdo da
redidade, o EU em suas multiplas identidades perante o OUTRO, ou ainda a utilizagéo
da liberdade sensorid na construgéo de umaimagem.

Dedate, aravés das peculiaridades de sua linguagem e sua condituicdo
enquanto audiovisud o video configurase como um meio propicio a experimentacso.
Segundo Machado (2005), apesar destas especificidades € complicado tracar uma
linguagem do video, como em par@metros normativos, ao consderar que este é voléil, e
molda-se sempre a0 tempo presente, reinventando-se constantemente. Sobre esse
aspecto de adaptacdo tempora corroboram Madail e Penafria (1999) ao afirmarem que
“hoje em dia o0 video acompanha a revolucdo informéica’ (ibid, p.4). Por via dessa
maior possibilidade de manipulagdo de imagens mediante os recursos informéicos, o

video contextudiza- se com o presente pds-moderno.

E nosso argumento que a possibilidade de manipulacio total das imagens,
através dos meios eetronicos e digitais, abre novos campos de producéo
cultura que se caracterizam por uma tendéncia abstracionista, onde
sistematicamente, o lugar da representacdo do sujeito € questionado.
(SILVEIRINHA: 1998, p.1)

No periodo contemporéneo compreendido como pdés-Modernidade, o video
diado as novas tecnologias informéticas € indituido como uma forma inovedora de

representac@0 imagética Assm, como preconizado por Silverinha (1998), maior
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possibilidade de manipulacéo da imagem através dos recursos digitais e eetrénicos vem
dterar os campos da producédo cultural, voltando-a paa uma tendéncia mas
abdtracionista, ndo-linear. Nesse novo lugar — ou ‘néo-luga’ — o0 video questiona o
syjeito. O video acompanha 0 sujeito pds-moderno, uma vez que a imagem eetronica
contemporanea torna-se voléil, efervescente, efémera. Dessa forma, torna-se evidente
uma articulacdo entre o video e a sua representacdo na pos-modernidade.

Com relacéo aos géneros, de acordo com Dubois (2004), o video consegue abarcar
uma gama bem diversificada, como por exemplo, o video casairo, avideoarte, a
ficcdo e o documentério. No entanto, na pds-M odernidade os géneros videogréficos
n&o representam barreiras impenetrvels, mas sm, tecem um didogo entre 5, dando

origem a novos géneros, compostos de carater hibrido.

“O género sempre é e Ndo € 0 Mesmo, sempre € novo e € velho a mesmo tempo.
O género renasce e se renova em cada etapa do desenvolvimento da literatura e em cada
obra individuad de um género. Niso consiste a sua vida' (Bakhtin apud Machado: 2003,
p.69), iso implica dizer que “os géneros configuramse como espago de permanente
mobilidade e transformacéo e podem ser qudificados como dindmicos” (Bordli: 1996,
p.172).

Para uma melhor compreensdo do docdrama — género enfocado neste trabaho —
€ necessxrio antes detalhar de maneira separada, alguns aspectos acerca do género

ficcdo e do documentério.

O género documentario sempre trabalhou a relacdo forma-contelido como
duas entidades distintas. Enquanto género, o documentério favorece a
experimentagdo, 0 que tem em diversas Situagdes, levado a uma
interligacdo e esbater de fronteiras com outros géneros (ficgéo,
reportagem, filme ingtitucional, etc.). (MADAI'L e PENAFRIA, 1999,

p.4)

O hibridismo entre os géneros é uma caracteristica tipica da pds-Modernidade.
Assim, como foi citado, o document&io a fim de eaborar sua forma, seu atrativo,
apropriou-se do género ficciond. Na ficcdo tradiciona, uma histéria sempre é contada a
partir da representacdo, ou sga, 0S atores encenam uma Stuacdo criada e desenvolvida

por adguém, em um determinado rotero (VERDE: 1998). Na mescla de géneros
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denominada docdrama, o document&io apropria-se dessa caracterigtica ficcional com o
intuito, namaioria das vezes, deilustrar a temética abordada pelo mesmo.

O documenté&rio ao longo de sua histéria cumpre “a fungdo de ‘documentar’ a
vida das pessoas e os acontecimentos do mundo de modos diversos’ (PENAFRIA:
1998, p.1). Dessa forma, a incorporacdo de elementos ficcionais pela narrativa de
document&ios pode s explicada por um motivo em especid. Bourges (apud
Silverinha 1998) atenua para o fato de essa smulacdo “afirma-se como o red, mais
red do que a redidade. Smulacro igud, sendo superior a0 seu modeo, a imagem de

sintese ndo pretende representar nada, ela impde-se como objeto de conhecimento e de

XA

experimentacao” (ibid).

De acordo com essas breves reflexdes construidas acerca do video € possivel
perceber entdo que sua representacdo na pés-Modernidade se da de neneira singular. O
video traz consigo, gracas a sua capacidade de adaptacdo, aspectos tipicos do sujeito
pés-moderno. E o hibridismo entre géneros, em especid o docdrama, vem assm,

Hustrar essa afirmac&o.

A Multiplicidade de Representacfes Culturaisno Video

Os videos do género docdrama levados a andlise neste artigo sdo: “Vontade €
Coisa que Da e Passa’, “Isso Vive', “Prosa Epopéid’ e “De um Lado pro Outro’. O
primeiro citado foi produzido durante a disciplina Video Educativo, por dunos do 7°
semestre do curso de Comunicagdo Socia da UESC; ja o segundo foi feito ao correr da
disciplina Oficina de Video (5° semestre); enquanto que os outros dois foram
confeccionados nos Projetos Experimentais de conclusio de curso (8° semestre). A
proposta dos dois primeiros é de cunho coletivo, no tocante de que a redizacdo dos
Ultimos éindividua — com colaboracfes indiretas.

“Vontade é Coisa que D4 e Passa® € um video de aproximadamente nove
minutos de duracdo. Dirigido por Thiara Welsch e Dénia Nobre, sua temética esta
relacionada a0 dcoolismo. Na narativa (parte ficciond), um jovem estudante que
dispbe de uma postura ‘tradiciona’, ou sga, contra 0 uso abusivo de acool e outros
tipos de drogas, é a todo custo influenciado pelos colegas ‘populares a freqlentar bares
e assim, integrar o grupo fazendo utilizacdo de substancias acodlicas. No decorrer da
histéria, 0 estudante comeca a se embriagar condantemente, a0 passo que va

percebendo que o dcool causa maeficios a sua salide.
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Na parte documental desse video, um psquiara va informando sobre as
peculiaridades da ingestéo de bebidas dcodlicas. O ambiente onde este profissona esta
sendo entrevistado tem um aspecto semehante a0 de um consultorio psiquiétrico, o que
associa 0 vaor de credibilidade & sua representacdo. E um individuo de idade mais
avancada, 0 que conota experiéncia. Suas inser¢des no video servem de conducéo para o
desenrolar da narrativa ficciond — nada mais apropriado para sua fungéo profissond,
pois 0 psquiatra trabalha diretamente com as peculiaridades da mente humana -, que
por sua vez acaba se configurando como umailustracdo para que o mesmo vem faando.

As representacles culturais em “Vontade € Coisa que Da e Passa’ podem ser
evidenciadas a partir do esteredtipo dos hébitos dos estudantes universit&ios. Dentre
esses estudantes € possivel distinguir dois tipos: 0 ‘caretd e 0 ‘descolado’. Na primeira
categoria esta o protagonista da historia, um estudante gordo, desengoncado, que usa
oculos, tem um andar curvado e € solit&io. Na outra categoria, etéo estudantes que
gpresentam um visua casud, o extrovertidos, enturmados e andam em grupo. Outro
fator de eucidacd para a questdo cultural é a trilha sonora do video, composta de
musicas do ritmo baiano arrocha, chamando a atencdo para a delimitacdo da locaidade
onde se desenrola a higtéria. Ou sga, ndo sdo estudantes de uma universidade de
qualquer lugar do globo, mas sm membros componentes da estrutura do arquétipo de
‘baianidade’ .

A meméria detiva do s humano para com o0s objetos pessoais e suas
respectivas representacdes, de acordo aos preceitos do filésofo francés Henri Bergson
(1964), sfo gpresentados como tema em “Isso Vive', video dirigido por Sara Martin e
Paulo Thiago, cuja duracéo tem em torno oito minutos. A histdria traz o cotidiano de
uma banda de rock e a relacdo dos membros com seus instrumentos musicais, de modo
gue a guitarra de um dos integrantes esta presente em todas as cenas e € 0 ponto de vista
desse objeto diante das Situagoes, o fio condutor da narracéo.

S0 inseridos ao longo do video posicionamentos de dois tedricos: um deles um
professor especialista nos estudos acerca da teoria bergsoniana da memaria afetiva do
objeto e o outro responsdvel por pontuar sobre as especificidades da linguagem do
documentario.

O professor tem seu depoimento recolhido em uma sala de aula, 0 que corrobora
sau status de conhecedor do assunto. O sotaque desse especidista é francés — dém de
seus tragos fisicos serem bem caracterizados como europeus -, ao passo que otedrico

em debate € de origem francesa, vaidando ainda mais a questéo da proximidade para
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com o0 tema Engquanto isso, numa sda de projecdo vazia fdando sobre as
representaces do document&rio etd o outro mediador, que apresenta um visua
‘descentrado’: cabelos tingidos de um louro claro, blusa rosa com a marca do produto
em evidéncia e pdavras estritas em lingua inglesa, dém de uma postura mais dinamica
parafaar sobre seu tema.

Além desses profissonais mediadores, “Isso Vive' conta com depoimentos de
pessoas acerca de suas relagbes afetivas com determinados objetos, trazendo para o
contexto da redidade o que estad sendo encenado. Também esse fator demondra a
questéo da proximidade do ficciond com o red, que € uma das propostas bésicas do
género docdrama. Essas pessoas SA0 retratadas no seu espago cotidiano, com outras
pessoas passando livremente por tras dos depoentes, em localidades urbanas.

A profusio das identidades culturais nesse video € gpresentada pelo viés do
hibridismo. Seus protagonistas sG0 mostrados como roqueiros pds-modernos, aqueles
gque meclam a aparente agressvidade peculiar da categoria musica a qua pertencem
com o afeto que beira o sentimentdismo em relagdo os instrumentos com que produzem
uas musicas, dém de se drogarem (é em cima de uma guitarra que 0S personagens
usam cocaind). Os roqueiros sdo condituidos a partir de caracterigticas universaistas,
isto é, ndo sdo gpresentadas especificamente particularidades de uma cidade ou regido
na qual ees s inserem. Além disso, a nacdo brasileira O € conotada na histéria devido
a0 idioma portugués (com sotagque brasileiro) faado pelos personagens. Mesmo assm, €
mais evidente a representacé0 universal dos habitos desses personagens, sgam des
musicasou junkies.

O video “Prosa Epopéa’, dirigido por Camila Meira e com cerca de dez minutos
de duragdo, € baseado em mitos populares que compSem o imaginaio do cidaddo
itabunense. Itabuna € um municipio Stuado na regido sul da Bahia, com populacéo
goroximada de 200 mil habitantes, emancipada politicamente em 1910 e que tem
ligacdo histdrica diretamente relacionada com a producéo cacaueira, ja que a cidade foi
por muito tempo um polo de exportacdo desse fruto.

Simulando um programa de teevisio, ha apresentadores que fazem o papd de
mediacdo dos mitos e lendas que a0 mesmo tempo em que SB0 responsavels por
representar  verossmilhanga, comportamse de forma testralesca, propondo uma
hibridacdo entre o vaor documentd e o retrato ficciond. Esses apresentadores
representam tipos universalistas — dentre ees o jornaista, 0 sujeito pds-moderno urbano
e 0 professor de historia.

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

O discurso desses apresentadores/atores € vaidado por depoimentos de
moradores desse municipio acerca das historias relatadas. Os moradores escolhidos
representam tipos cotidianos especificos de uma cidade do interior nordestino. S&o eles,
na maioria, idosos de origem humilde, que tém seus depoimentos gravados nas ruas da
cidade.

Na contramdo do procedimento generalista dos videos docdrama, “Prosa
Epopéid’ posshilita encontrar a voz de legitimacdo (comumente presente no género)
viabilizada pelos membros da locdidade e ndo, por pessoas que enxergam O contexto
como e ndo edtivessem diretamente relacionados com de. Nesse caso especifico, a voz
do ‘imparcid’, ojornalista, o professor é gpenas um pano de fundo para a validacéo das
historias contadas pel os populares itabunenses.

E importante ressdtar que nesse video existem também esquetes para ilustrar a
narracd0 das histérias contadas, permeadas na maioria das vezes pea computacdo
gréfica, dando um tom ainda mais aegorico atemética

O Ultimo video a s&r andisado é “De um Lado Pro Outro”, que tem como tema
‘a morte. Com duracdo média de quinze minutos, o docdrama dirigido por Pedro
Albuquerque apresenta reflexdes em torno de conceitos e posicionamentos pessoas
sobre 0 momento de passagem do estagio de vida paraamorte.

O video conta com esquetes independentes entre S, que SA0 representativas da
relacdo afetiva entre o mundo dos vivos e pessoas mortas. Essas evidenciam sgnos
ligados a0 imaginario de morte: vela, cemitério, escuriddo, cruzes etc.

Ressalta-se que a maior parcela de configuragdo das identidades culturais pode
s associada aos conceitos de minoria socid. Ao longo do video exisem inserts
retratando ambientes urbanos periféricos. favelas e beira de edtrada, por exemplo. Ja os
mediadores do video tém pefis diversos (um filésofo, um médico, um cientigta, um
professor de fisica e uma crianca). O filésofo pode ser enquadrado no tipo de sujeito
cujo Hal (2004) denomina pds-moderno. E um individuo com tragos énicos de
ascendéncia afro-bradileira, usa vestimentas que sfo caracteriticas de nenhum lugar em
especifico e gpresenta uma 6tica poética sobre ‘o que € amorte? .

Em contraposicdo, exitem os tipos mais tradiciondistas das ciéncias fiscas e
bioldgicas, que apontam conceitos j& pré-moldados sobre os indicios da morte no corpo
humano e no universo. Ja a crianca presente na parte documental mostra sua experiéncia
afetiva direta com a perda de um animd de etimacdo. Ou sga, a crianca € um sujeto

gue esta descobrindo o sentido da morte e, conseqiientemente, aimporténcia da vida.
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Consideragbes Finais

O questionamento em s para a confeccdo deste artigo era: 0 género videogréfico
docdrama pode ser evidenciado como sendo diretamente plausivel para representar as
identidades culturais na pds-modernidade?

As respostas encontradas ao longo da andise intermediada por esta comunicacéo
cientifica permitem dfirmar que ta género pode redmente representar as identidades
poés-modernas. Primeiro porque o docdrama € em sua esséncia um género hibrido
(MADAIL e PENAFRIA: 1999), bem como as identidades culturais na
contemporaneidade (HALL: 2004). N& ha uma férmula terminantemente especifica
para compor as caracteristicas do docdrama, a ndo ser o fato de mesclar teor documental
com contetido ficciond (SILVEIRINHA: 1998).

Essas inferéncias podem ser percebidas nos videos descritos e andisados.
Mesmo numa amostragem relaivamente pequena, pois avaiorse as representacoes
culturais, os posicionamentos discursvos e as caracteristicas de linguagem dos videos,
pode-se compreender as diversas nuances do hibridismo do docdrama. Por exemplo, as
interfaces configurativas do video “Prosa Epopéid’ sfo diferentes de “Vontade é Coisa
gue Da e Pasd’, pois no primero a vdidacdo narrativa esta nos depoimentos dos
populares e ndo no discurso dos mediadores, enquanto que no outro é o mediador
(cientigta) tradiciond que impdem credibilidade discursiva.

No que tange as identidades culturais, percebe-se que os formatos de
representacéo também sdo os mais variados. Em “De um Lado pro Outro”, por exemplo,
dentre os depoentesmediadores do debate esta uma crianca apresentando seu ponto de
vista empirico relacionado a0 tema. JA em “Isso Vive' a representacdo da mediacéo €
feita por dois especidistas no assunto, embora nesse video estejam depoentes populares,
gue ndo seimpdem como mediadores, no entanto.

Outro fator também relevante nessa discussdo € o fato da presenca d hibridismo
na condituicdo dos personagens videogréficoss A maioria destes ndo sfo vidtos de
maneira veemente como relacionados a uma locdidade Unica, especifica Eles poderiam
es inseridos em StuacOes contextudizadas nas mais diferentes partes do globo. Esse
aspecto denota a ‘mundidizacd’ (MARTIN-BARBERO: 2003) relacionada aos vaores

culturais. Ha evidéncias disso, para fins de comparagédo, em “Isso Vive’, onde os
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personagens apresentam caracteristicas ‘globdizadas, representado o interconexéo das

identidades pds-modernas.
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