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O texto gpresenta as conclusdes finais de uma pesquisa sobre ilustragbes jorndigticas,
redlizada entre 2003 e 2005, mostrando como esse tipo de atividade participa do design de jornais
impressos diarios. O estudo identificou legissgnos — ou sga, regras — que tendem a condituir a
forma como os profissonais pensam 0 seu trabaho. Tratase de um campo especifico do
jornalismo, tensonado pelas concepcles artidticas, ja que nomes consagrados do meio das artes
plésticas vém sendo convidados ailustrar textos no jornd Folha de Sao Paulo.
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Participel do Nucleo de Pesquisa de Semidtica nos congressos da Intercom em 2004 e
2006, mostrando aspectos da pesquisa sobre ilustragbes jorndigticas que conclui em 2005.
Primeiramente, apresentel uma das especulagdes tedricas iniciais da minha pesquisg tratando de
imagens abdratas que ilustravam textos jorndisticos. Em 2006, foquei minha aresentacdo na
metodologia que usou 0s conceitos semidticos de Charles Sanders Peirce. Neste texto, demonstro
agumas das conclusdes chegadas em minha pesquisa — cujas observactes de campo® foram feitas
entre 2003 e 2005 - sobre ilustragBes jorndidticas, que permitem compreender o papel dessas
imagens no design gréfico dos jornas.

Busquei, aravés de sinsignos e dos icones observados, definir diversos legissgnos que
caracterizam a atividade de ilustracdo jorndigtica, considerando a hipdtese de que se trata de uma
aividade que se Stua entre os campos artistico e jorndistico. Os indices demonstram que, nesse
tipo de produgdo midi&tica, existem préticas que se apresentam como artigticas e outras que e
stuam como vinculadas a tradicdo do desenho da imprensa, cujo surgimento marca a propria
configuracdo do campo profissond do jorndismo. A tarefa de ilustracdo é exercida por

! Foram redlizadas observagdes das rotinas de trabal ho, entrevistas e andlise de ilustragdes com seus respectivos textos.



profissonais com formagdo em artes, jorndismo, publicidade, desenho industrid e arquitetura
Merece, no entanto, ser vista como uma pratica jorndigtica

O papel que as empresas cumprem, na definicdo dos grupos de referéncia, € fundamentd.
A Folha produz uma aproximagéo da atividade da ilustracéo as artes com as diferentes propostas
editoriais que vém concretizando. O meu dvo inidd foi as ilustracbes da pégina trés, aos
domingos, onde issO ocorre de maneira evidente.

No Estaddo e na Zero Hora, predominam concepgdes ligadas a tradicdo do desenho da
imprensa. A cultura profissond, no entanto, que entendo ser mas aodrangente do que a dos
grupos de referéncia ligados a empresa, manifestase nas atitudes dos ilustradores. Eles fazem
congtantes referéncias a0 campo artistico, ou, adgumas vezes, estéo vinculados a ele, como € o
caso de Acosta, Fraga e Edu.

O fato de o Estaddo ndo ter espaco para a charge jorndidica tem uma significacdo
importante em relacdo a tradicdo do desenho de imprensa, j& que esse foi um espaco opinativo
criado com esse tipo de linguagem visud.

Entre os depoimentos dos ilustradores, apareceram referéncias da cultura profissond,
como é o cas0 de Mariza Dias Costa, que também faz parte do grupo de referéncia da Folha. Por
ter atuado de forma digtinta, no jornal O Pasquim, e personaizado visuamente a coluna de Paulo
Francis, ela marcou a histéria do jorndismo brasileiro, com seu desenho de cardter expressvo e o
uso de colagens. Atudmente, com a adogdo das ferramentas informatizadas, Carvall também vem
ocupando um lugar de referéncia na cultura profissond.

Nas ilustragcbes dos artistas plagticos na Folha, aos domingos, aparecem mais questdes de
uma pesquisa pessod do que a relacdo que se estabelece por contiglidade com os textos nas
paginas impressas. Os artistas apresentam nas suas concepgdes, um repertdrio vinculado as
semioses geradas na higtdria da arte e nos diversos contextos de reconhecimento da producdo
atidica e dos seus legissgnos, que condituem a arte contemporénea. Pelo fato de aparecerem
como criadores artigticos, des est@o desvinculados do caréter narrativo, que caracteriza a préatica
jornaigtica.

H& problemas comuns entre os artistas e os ilustradores profissonais, como 0s momentos
em que €es se deparam com textos verbais herméticos. A ilustracdo artistica, porém, pode
também sr um tipo de hermetismo visud, o que estabedlece um tipo de andogia com essas
redagdes, exigindo maior esforco e atencdo dos |etores.



As imagens abdratas, chamando aencdo para das mesmas como ago construido,
evidenciam o mesmo carder do jorna, podendo colocar em questéo a idéia de uma reproducéo
da realidade. Da mesma forma, podem evidenciar a fatura dos desenhos de imprensa, chamando
atencdo para outras possibilidades de redlizacdo, que ndo sgam a caricaturd ou imitativa, como
pode ser observado natradicdo da histéria da arte ou nahistoriadaimprensa.

Na Folha de S8o Paulo, pode-se didinguir uma diferenciacdo organizeciona entre
ilugradores, atidas plagicos e infografitas. Os que tém um maor vinculo com as rotinas
jorndidticas S0 os infografigas. Os iludradores profissonais ficam numa posicdo intermedidria,
enquanto os artistas plésticos se sStuam na outra ponta, correspondente a especificidade artistica.
Na Folha, os Unicos que atuam junto a redacdo sdo os infografistas. Marcdo Cipis e Alex
Cerveny sriam profissonais que auam na posicdo intermedi&ia entre ilustrador profissond e
atiga plagtico. J& Vincenzo Scarpellini tem formag@o jorndigtica, mas atua numa posicio que se
goroxima muito das artes plagticas, enquanto configura, também um modo icdnico de exercer a
tarefa de reportagem.

Apesar de ndo trabalharem na redacdo, os ilustradores profissonais da Folha adaptam os
seus afazeres de forma a corresponderem as rotinas de producdo, que tém o fator tempo como um
aspecto fundamenta. Em funcdo da organizacdo da producdo, grande parte das ilustragbes deve
ser feita em um periodo tempord curto. 1sso ndo permite uma reflexdo muito dongada em torno
do texto verba. A ndo atuacdo junto a redacdo descaracteriza o trabalho de equipe, do ponto de
viga dos intercAmbios, que seriam possves, ndo SO entre os ilustradores, mas também com os
editores e redatores.

Na Zero Hora, os profissonas exercem, sSmultaneamente, tarefas de ilustradores,
infografistas e caricaturistas. Como é caracteristico da imprensa de uma forma gerd, estdo sendo
continuamente pressionados pela passagem do tempo € o cumprimento dos horarios de
fechamento, redlizando uma s&rie de tarefas em sfrie.

Os pedidos feitos com antecedéncia permitem uma melhor eaboracdo das imagens. O que
da uma certa leveza a ilustracdo € 0 seu vinculo aos textos opindivos, muitas vezes, sem uma
temporalidade tensionada, tipica dos textos informativos.

A tendéncia € que as ilustraghes gparecam em textos opinativos. Nos textos informeativos
ou interpretativos, €las sdo apresentadas quando as matérias tratam de assuntos que nado
propiciam uma imagem fotografica correspondente. Ha casos, quando, por exemplo, 0 assunto €



uma doenca, em que a ilustracdo traz uma iconizacdo de carder mais ameno, misturando aspectos
da redidade com a artificialidade da arte.

Os ilustradores da Zero Hora tendem a ocupar um espaco editoria proprio, criando-se,
assm, uma cumplicidade entre o texto do colunista e o trago do ilustrador, ou sga, 0 edtilo e o
vocabul&io figurativo. Pelo fato de ees trabaharem conjuntamente, no mesmo espago fisico, um
tende a influenciar o outro, embora seus desenhos sempre sgam, de dguma forma, a afirmacéo
de sua subjetividade.

A auacédo em conjunto permite a resolucdo de eventuais problemas, especiamente de
ordem técnica, de manera mais rapida Isso também leva os profissonais a superarem Suas
limitagBes, j& que o conjunto de tarefas da editoria de arte € visto como ago a ser redizado pelo
grupo e néo pelos individuos.

O fato e osilustradores da Zero Hora trabaharem com infogréficos e story-boards, leva-
0s a auar, pensando em termos de exdiddo. A parte artigtica seria uma contribuicdo individud,
que aparece especidmente no edtilo. Os diferentes edtilos sdo contrapostos, principamente, nos
periodos de férias, quando um ilustrador deve ocupar, temporariamente, 0 espaco cativo de outro.

Na editoria de arte, que presta servicos aos jornais Estaddo e Jornal da Tarde ha
profissonas mas voltados a ilustracdo e outros a infografia Verificou-se, no entanto, uma
tendéncia de que redizemambas as tarefas.

Os ilugtradores — quando fazem caricaturas — redlizam agum tipo de comenté&rio em torno
dos atributos da aparéncia das personagens. Seu trabaho consiste em estudar atributos e
chegar a resultados que fdem smultaneamente, da personaidade do retratado e da sua tarefa de
desenhar. Comentérios que o texto redliza sobre o comportamento do personagem em foco
podem ser iconizados, como também o aspecto ridiculo da aparéncia pode ser enfatizado. Isso
pode exigir umamaior dedicacdo em termos de tempo.

A recicdlagem de figuras e trabahos anteriormente redizados € uma ditude comum entre
os ilustradores, especiad mente, em fungdo da rapidez necesséria para a execucao das tarefas.

O jornd, vigo no seu conjunto, diferencia-se pela presenca ou ndo das ilustragbes. Dessa
forma, eas dd uma identidade a0 jornd, assm como fazem o mesmo em relagéo a diversas
editorias. A ilustracéo cumpre com a fungdo de atrair para a leitura do texto verba, sendo um dos
recursos disponivels, a0 lado das fotografias e infogréficos. A gpreensdo imediata condiz com seu
cardter qualitativo, na ordem da primeiridade.



Uma imagem daa, com a latura direta de um icone, tende a produzir o mesmo tipo de
semiose do texto verbd, que lida com a linguagem smbdlica Pode acrescentar, no entanto,
qualidades que ndo estdo presentes ra redagdo, como, por exemplo, a expressvidade de ordem
mai's subjetiva, sem o compromisso de evidenciar umainformacao.

As ilustracdes podem ser pensadas de maneira vinculada a0 texto verba ou ndo. As vezes,
s0 redundancias do texto; noutras, uma afirmacdo de uma expressio artigtica, a contradicdo da
pate verbd ou um texto visud paddo. Ha casos, em que a ilustragdo ndo pode descrever o
contelido do texto, especidmente quando a noticia trata de polémicas. Faz parte das rotinas de
producéo, no entanto, a leitura do texto, que garante uma boa contextuadizacdo das imagens. Os
titulos, que também cumprem com a tarefa de atrair para a leitura da redacdo, da mesma forma
gue as imagens, tornamse uma referéncia importante para a producéo de desenhos. 1sso também
foi notado entre os artistas plasticos.

Os ilustradores buscam imagens nos textos verbais, que vém a ser, jusamente, 0 que pode
ser iconizado. Textos de carater mais informaivo, ou sga, mais indidas, exigem uma ilustracéo
linear, enquanto os que envolvem uma reflexéo intdlectud, pedem uma imagem que corresponda
a0 carder abstrato das idéias, de legissgno. De quaquer forma, 0 aspecto ambiguo da imagem
tende a ser semiotizado na relacdo com o texto. 1sso promove um “fechamento” da semiosg no
sentido de Situar o qudissigno nas ordens fenomenol égicas da secundidade e terceiridade.

O vdor noticia da “dramatizacdo” pode ser um atributo das imagens, como ocorre com
Fraga, a0 fazer story-boards. Isso pode aproximar 0 texto de um caréter sensaciondista, quando é
levado em conta, perversamente, sobretudo, o vaor/noticia do entretenimento. Também pode, de
outro modo, configurar uma imagem de teor atigico, vinculada ao Expressonismo e suas
preocupacdes socias.

A maior dificuldade encontrada tanto por ilustradores profissonais, como pelos artistas
plésticos, esa nos textos opinativos sobre economia, que tratam sobre dados numéricos, que
condiituem relagbes matemédicas abstratas. E, ai, porém, justamente, que as imagens abdiratas
seriam bem-vindas, tentado iconizar um pensamento na ordem da terceiridade.

Em funcdo do grande nimero de informagbes que um texto jorndigtico pode oferecer,
ilustradores como Gahardo optam por operar por redugdes. Escolhem um Unico eemento, que
ndo va s necessariamente uma metdfora, mas a proposicdo de adgum icone, que se cologque
como uma nova informacdo em relacdo ao texto, sem estar desvinculado do seu contelido. Esse



icone, numa logca jorndigtica, que se relaciona a0 imagin&io do senso comum, pode ser adgo
presente no cotidiano, como sdo as proprias representacdes mididticas.

A busca da arttonomia, caracteristica tanto dos artistas como dos jorndistas marca,
também, a atividade de ilustracdo. Essa busca se depara com os paradigmas da linha editorid
seguida pela empresa e os da cultura profissond. O vinculo das ilustragbes com os textos é
aceito de uma manera gerd, embora sgam procuradas formas criativas de estabelecer essa
relacdo, onde entre a criatividade dos ilustradores.

A iludracdo pode ser vista como um texto opinativo paddo ao texto verbd. A
convivéncia entre quem escreve e quem desenha torna-se importante para a chegada a melhores
resultados. O icone, em g, apresenta 0 cardter sugestivo, que é fechado ou contradito na relacéo
com o texto.

A auséncia de charges no Estaddo cria um legisigno, que se opde a idéa das ilustragbes
como textos opinativos, na sua linha editorid. Da mesma forma que os artistas plésticos, os
ilustradores profissonais afirmam que, agumas vezes, ndo concordam com a linha ideoldgica
dos autores dos textos. Nesses momentos, grande parte defende a producdo de uma imagem que
produza opini&o, mas sem entrar em conflito direto com o autor do texto.

O vdor noticia de gpresentacdo da “smplificacdo”, entendida como clareza, depende,
sobretudo, de uma dntonia com o texto. Em funcdo do risco de um comprometimento do
contelido verbal, no entanto, imagens com um carder abstrato  ou polissémico sBo bem-vindas.
Nesse sentido, qualissignos, como sdo produzidos pelas abstracles plagticas na Folha, sGo uma
solucdo ideal. O edtilo do ilustrador também ganha valor nesse aspecto.

Quanto ao vocabulério, que eda intimamente relacionado a0 edtilo, percebi a0 longo desta
pesquisa, que ele ndo corresponde somente as representaces figurativas que se repetem, mas
pode ser, também, congtituido por elementos abstratos, como acontece no desenho de Carvall
andisado.

A ilustracdo também pode ser vista como uma reportagem paraela a da producéo do texto
verbal. Enquanto o texto verbd se detém em eementos na ordem da secundidade e terceiridade, o
desenho voltase para a pesquisa de aspectos qualitativos relacionados a0 assunto, 0 que, sem
divida, vai produzir sentido, ao iconizé-lo.

A maior dificuldade encontrada pelos ilugtradores et no intervao de tempo disponive
para cada uma das tarefas. Isso ndo permite uma experimentacdo extensa em torno das



possibilidades de um texto. 1sso sO pode ocorrer ao longo do tempo, na relacdo entre as diversas
tarefas, e, no caso da Zero Hora e do Estadéo, nas circunstancias de um trabaho de equipe.

O edilo pode s definido como um conjunto de procedimentos de fetura, que
caracterizam o trabalho de um ilustrador em determinado periodo de sua producéo, funcionando
como uma assnaiura. E resultado do tipo de trago desenvolvido e técnicas dominadas. Também
fazem parte do edilo um universo particular de figuras, personagens e objetos. A opcéo por um
cardter narrativo, que parece naturd no desenho de imprensa, ndo € uma escolha obrigatdria O
predominio de operacOes de carder mas metaforico ou metonimico também pode caracterizar o
edilo.

Assm como conditui a identidade gréfica do ilustrador, 0 edilo persondiza 0 espaco
editorid de que faz pate A exigéhcia de um edilo entra em conflito com a versdtilidade, a
possibilidede de produzir identificacdo para diversas linhas editoriais. Essa digponibilidade é
visa como uma quaificacdo desse tipo de aividade nos jornais Zero Hora e Estaddo. E s6 na
medida em que um ilugtrador ocupa, cotidianamente, um certo espaco editoria, no entanto, que
€le pode desenvolver, mais plenamente, um estilo pessod, associado aguela editoria.

A condtituicdo do edtilo ocorre no trabaho cotidiano € também, no processo de formagéo
dos ilustradores. Na medida em que o ilustrador define um tipo de fluidez no seu trago, também
encontra formas de definir as figuras. O legado de expoentes, referéncias da cultura profissiond,
que podem ser conhecidos atraves da historia da caricatura, nos quadrinhos e na historia da arte,
srve como referéncia inidd, com as quais os desenhistas podem identificar-se. Enquanto eles
estiverem presos aessas influénciasiniciais, eles ainda ndo terdo desenvolvido um estilo proprio.

O conhecimento, especiamente, dos referenciais historicos do desenho da imprensa, guda
a produzir um posicionamento diante da atividade. Principdmente em funcdo da presenca da
idéia de “caricatura’, como o desenho proprio dos jornais, @ imagens tendem a ser figurdivas.
As concepcles das historias em quadrinhos aparecem, espontaneamente, entre os trabalhos dos
ilustradores, pelo fato de ser uma linguagem midi&tica contemporanea.

As referéncias e técnicas artiticas podem servir como eementos de reflexdo e de estudo
para 0 desenvolvimento critico da forma edtiligica. Os ilustradores tendem a ver de uma maneira
negativa 0 “congeamento” de um edtilo, estando abertos a inovagdes. Podem chegar a0 extremo
de propor uma constante experimentacdo. 1ss0 pode contradizer, totdmente, a idéa de edilo,
como também configurar umaforma particular de atuar como ilustrador.



Em funcdo da necessdade de uma versdtilidade para auar no desenho de jornais, o
ilustrador deve ser dono de seu proprio estilo e, aém disso, fazer concessdes para cumprir com as
necessidades cotidianas. Especidmente quando atua em diversas frentes numa redacdo, ele deve
edtar atento paraalinhaeditorid do jornd, o que gera congtrangimentos.

O desenvolvimento de um egtilo decorre de uma reflexéo sobre o fazer, que se da como
qualissignos e indices. Eles sBo uma resposta aos legissignos, apreendidos através de referéncias,
a manifestacd de uma posshilidade e a concretizagdo de resultados que confirmam os
legissgnos ou propdem novas regras. Essas novas regras podem vir a ser norteadoras para o
trabaho individua de um iludrador, ou de uma equipe de ilustradores, promovendo novas
concepcdes da atividade. A compreensdo critica das limitagbes da atividade e das suas limitagdes
pessoals em torno disso, por parte do ilustrador, guda a obtencdo de melhores resultados.

Da mesma forma que uma empresa jorndistica precisa desenvolver um sSstema de
arquivos para que possa praticar um jornaismo com maior profundidade, o ilustrador pode fazer
uso do arquivo de suas proprias imagens para agilizar a producdo dos seus trabahos. Cada
ilugracdo € resultado de um esforqo intdlectuad e artesanal. Ela pode ser reutilizada de maneira
renovada em outro contexto, de forma a facilitar a elaboragdo de uma nova imagem, que pode s
beneficiar do esforgo redlizado anteriormente.

Uma imagem armazenada é o registro de uma semiose que, futuramente, serda dterada na
memoria do autor. E a documentaco de uma forma de pensar e de manifestar 0 pensamento em
termos de vocabul&io e sntaxe, que merece ter 0s Seus registros materiais arquivados de aguma
forma. A informéticatem oferecido cada vez mais dternativas paraisso.

Os softwares de computador seduzem os usu&ios a fazerem uso de seus efeitos, mas é
muito importante, para o ilustrador, encontrar um caminho proprio nese uso, de forma a néo
dexar seu trabaho car na mesmice, que esse tipo de equipamento promove. A mescla com
técnicas mais tradicionais e a busca continua por uma informacéo visud — observando o trabaho
de outros ilustradores e indo a exposi¢des — podem colaborar nesse sentido. De qualquer maneira,
0 processo produtivo dos jornais hoje, obrigatoriamente faz uso do computador como uma
ferramenta, que colabora na resolucdo rapida de tarefas. Por esse motivo, ndo ha como ignorélo.

Cavdl foi gpontado como uma referéncia da cultura profissond no desenho em

computador. Ele, por sua vez, indica a necessdade de fazer desenho artistico como um exercicio



de observagdo. 1sso seria uma espécie de precaucdo para 0 desenhista ndo cair na vala comum das
férmulas prontas.

Assm como os fotdgrafos acompanham os repérteres de texto, nas saidas de campo, a
mesma tendéncia pode ser verificada entre os infografisas. Dessa forma, uma tarefa muito
proxima da ilustracdo ganha um carder fortemente jorndigtico, reportando, de maneira visud,
aspectos da redidade. As saidas de campo, para 0 contato pessoad com as fontes, também seriam
a dtuacdo ided, para os caricaturistas. Assm, des conheceriam, a0 Vvivo, as personaidades, e ndo
por fotos. Sabe-se, porém, que, nas préticas jorndidticas atuais, mesmo os reporteres de texto
fazem grande parte dos seus contatos por telefone, ou, até mesmo, de maneira mais indireta e sem
controle, por email e press-releases.

Vincenzo Scarpdlini  desenvolve um trabadho sngular a0 fazer as suas reportagens
visuas. Em funcdo da facl manipulagio de imagens, hoje, as fontes informativas € que dariam
credibilidade as imagens, como representacbes da redidade, conforme a opinido desse
jornaligtafilustrador. Nesse sentido, um desenho, carregado por um trabaho expressvo do seu
autor, seriatéo crivel quanto umaimagem fotogréfica

O esguecimento do papd da ilustragdo, no jorndismo, pode ser motivado pela facilidade
com que se obtém imagens fotogréficas hoje. Também os curriculos de jornadismo preocupam se,
sempre, em contar com disciplinas voltadas para a fotografia e ndo cogitam dgum tipo de
preparacdo para 0 uso de ilustragbes 1sso leva a0 esquecimento dessa atividade intemedidria
entre aarte e o jornalismo.

O desenho de imprensa € marcado pela idéia de um redismo, muito préximo a idéa de
fotografia, que influenciou o surgimento da concepcdo de objetividade jorndistica. Na historia da
arte, porém, pode-se observar que houve uma seqiiéncia entre Redismo, Impressonismo e
Expressionismo. Esses trés momentos foram marcados por uma reflexdo do pape do artista na
sociedade e pda suaforma de aco através das concepgdes de seu traba ho.

A higtéria do desenho de imprensa didoga diretamente com a vanguarda moderna
expressonista, onde a linguagem caricaturd ainge um lugar de critica socid higtoricamente
importante. E, assm, ocorre 0 encontro entre Redismo e Expressonismo, que pode ser
verificado nas concepcdes do deserho de imprensa hoje. Nos story-boards, mas do que uma
reproducdo fie da redidade, pode-se encontrar o valor/noticia da dramatizagdo, com um sentido
muito proximo do que teria a arte da vanguarda moderna do Expressionismo.
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No caso dos retratos caricaturas, torna-se mas importante 0 comentario, que o ilustrador
€ cgpaz de produzir em torno da persondidade, através do seu estilo, do que uma reproducéo fidl
a gparéncia de quem geramente, € conhecido através de fotos ou outrasimagens mididticas.

A redizacdo de uma ilustiracio envolve a concepcéo de idéas, que sGo materidizadas em
icones. Essa materidizacdo depende da sua possibilidade de execucdo no espaco gréfico. Os
ilustradores tendem a ser livres para encontrar uma solucdo. Essa consste em uma imagem que
araia para a leitura do texto, em um espago pré determinado. Dessa maneira, o Sstema produtivo
€ automatizado, correspondendo a necessidade prética da rapidez. Cria-se uma Stuacdo em que o
ilustrador fica compromissado com o cumprimento de expectativas em torno do seu trabaho, que
fazem parte de um acordo com alinha editorid.

Os desenhistas podem se deparar, no entanto, com concepgdes vindas da redacdo, nem
sempre exequiveis. Em outros casos, recebem idéias muito lineares, redundantes ao texto, que
empobrecem as posshilidades da ilustracdo. Nesse sentido, a linha editorid torna-se
importantissima para a dividade de ilustracéo, preocupando-se ou ndo com a valorizacdo desse
trabaho no conjunto do sstema produtivo do veiculo. A aencdo para as possbilidades de
atuacdo e idéas de cadailustrador torna-se vitd.

Especidmente na Folha, onde os ilustradores estdo fiscamente separados da redaco, as
discussdes deixaram de exidtir. Os ilustradores reclamam da fdta de espaco para avdiagéo e
discussfo. A questdo da “tirania do tempo’, que envolve a pratica jorndidica, leva a
automatizacdo dastarefas.

Em funcdo das trocas que o trabaho de equipe propicia, as empresas que mantém
editorias de arte, funcionando junto as redacles, configuram uma espécie de indituicdo culturd,
ja que praticam a “cultura jorndigtica’ na sua forma especifica 1sso pode ser, contudo, muito
mas o resultado de um esforco solidaio entre os profissonais, do que parte da ditude
empresarid. E 0 que se percebe a medida em que ndo sPo feitos investimentos na audizagio e
preparacdo dos profissionais.

As premiagbes 50 maneiras de as empresas destacarem os profissonais que redizam os
trabahos condderados expoentes da linha editorid. Eas também condittem um importante
edemento de vdorizacdo da atividade a medida em que os ilustradores obtém, de manera

auténoma, destaques em outras ingtituigdes atraves dos trabal hos realizados junto & empresa.
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A empresa — epecidmente a que produz veiculos de circulagdo naciond — também
representa a possibilidade de os profissonais serem reconhecidos no mercado editoria. Por isso,
a auacdo nos seus quadros € vida, por vaios ilustradores, como uma “vitrine”. A vishilidede
gue os jornais déo aos ilugradores € uma forma de prestigio. 1ss0 ndo € um sentimento novo na
a&rea, sendo uma das principais formas de atratividade da profissio, como gpontam os estudos
tedricos do jornaismo. A consciéncia de pertencimento a uma caegoria profissonad seria uma
outra forma de a cancar essa dignidade.

E importante o fato de as ilustragdes aparecerem predominantemente, junto aos textos
opinativos, que dexaram de caracterizar 0 jorndismo, quando a informacdo foi tomada como
atributo principal desse tipo de produto. O cardter estético € muito vinculado a subjetividade,
especidmente a partir das concepgdes artisticas modernas, e, dessa forma, estd vinculado ao
jornalismo opindtivo.

Todas as atividades humanas, porém, estéo perpassadas por aspectos de ordem estética
Esses aspectos podem ser compreendidos na categoria fenomenolégica da  primeiridade,
vinculada &s sensacles, e especificada por Peirce no conjunto da sua obra. Dessa forma, mesmo
o jorndismo, que busca s predominantemente informativo, esta também atravessado por
atributos estéticos, que gproximam todos os textos verbais da arte literéria.

A ilugtragdo é a afirmacdo da possbilidade de fazer arte no contexto jornaistico, mesmo
com 0s seus condrangimentos profissonais. E interessante o faio de que os ilustradores sio
reconhecidos como artistas quando saem do seu proprio meio e dedocamse para as sdas de
exposicdo. Nessas dtuaghes, e€les passan a ser vidos entdo, como quem e dedica
especificamente a arte.

Acredita-se que a ate sga uma atividade completamente livre, quando, na verdade, o
artista configura as suas proprias limitagdes, segundo 0 que se entende como arte na época em
que vivemos. O trabaho dos artistas plagticos, na Folha, demonstra que eles estéo circunscritos a
uma logica interna, que tenta didogar com 0 meo jorndigtico. Em fungdo de ojornad ndo ser um
melo atisico, marcado por vadores atidicos haveria, indusve a possbilidade de uma
experimentacdo diferenciada nesse espaco demarcado pelos vaoresnoticia, como demonstrou
Marco Giannotti.

O trabaho totamente descompromissado é aguele que ndo ganha uma dimensdo publica e
que corresponde a0 que os ilugtradores chamam de desenho terdpico, pois, di, haveria um
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compromisso Unica e exclusvamente com a satifacdo pessod. Se iss0 chegasse a dimenséo
publica, deixaria de ter um compromisso exclusivo consigo mesmo.

O que mas condrange a ilustracdo sdo as relagbes com os textos. E, nesse
condrangimento, contudo, o trabaho pode atingir a dimensdo atidtica, aravés de solughes
crigtivas. O sentido narrativo, que € proprio do jornalismo, tende a gustar-se melhor ao contexto
dos vaores/noticia. 1sso demonstra a dificuldade ce as ilustracfes abstratas serem aceitas no meio
jorndidico, pois eas propdem um outro tipo de semiose, que ndo é de carder indicid, como
ocorre com a narretiva jorndigtica

Na medida em que o jornd ndo tem uma findidade artistica, mas, sm, ade comunicar, as
ilustragbes ndo podem s vidas como ate, mas como comunicagdo. Desse modo, elas
cumpririam com o papel preponderante de intermediar & diversas facetas da redidade, da mesma
forma que os textos informaivos. Isso é diferente do que sensibilizar para a redidade, como pode
ocorrer com os textos opinativos.

O jorndismo busca a informacdo pura no desenvolvimento das suas linguagens desde o
surgimento da idéa de “objetividade jorndigtica’. 1sso depende da possibilidade que temos hoje
de entender a redidade, de acordo com as semioses prevalecentes. Um dos aspectos que faz com
que o conceito de “objetividade jorndigticd’ ndo sga dcancavd plenamente, nas préticas, € 0
fato de a comunicacdo estar envolta por valores edtéticos, que estdo relacionados com a
congtitui&o das nossas subjetividades.

O cade comunicativo esta evidente nas semioses fortemente indicias do jorndismo,
tentando estabelecer mediaghes entre os leitores e a redidade em seus mltiplos aspectos O forte
aspecto qualitativo dos icones pode renovar esse olhar sobre 0 mundo.

A diferenca entre o artista e o ilustrador poderia ser o fato e 0 artista mostrar somente os
melhores resultados dos seus processos, e o ilustrador ser obrigado a mostrar  até mesmo aguilo
gue ele ndo gostou de ter feito.

A auséncia de “liberdade’” poderia ser um dos principais argumentos para dizer que as
ilugtracdes jorndisticas ndo sG0 uma categoria artistica. O fato e os artistas pléasticos aparecerem
como td, na pagina trés dominicd da Folha, seria uma explicacdo para a idéia de que os atistas
usufruem de uma maior liberdade. Pode-se notar, no entanto, que eles se deparam com questdes

muto proximes & dos ilustradores profissonals, pelo menos, quanto a0 espago gréfico
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digponivel. Por mais que a ilustracdo de um artista sgja independente do texto, o fato de ela estar
associada aquela redacéo contamina a sua poss bilidade semidtica.

O caminho para a ilustragdo, como apontou o ilustrador Kipper, parece ser a busca de
solugbes que ndo repitam, smplesmente, a informagdo do texto, ou sga, 0 mMesmo objeto
imediato, que seria o tipo de referéncia ou semiose que a parte verba desenvolve em relacéo ao
seu objeto dindmico. As imagens deveriam produzir, iconicamente, aguma semiose diferenciada
em relacdo ao objeto dindmico da redacdo. Sem se subjugar a0 texto, a ilustragdo, assm, também
ndo se diena ao que foi desenvolvido verbalmente.

Nos infogréficos e story-boards, ha um cuidado mais rigoroso com a informacdo. De
qualquer maneira, 0s contrangimentos representam, sempre, um desafio para 0 exercicio da
liberdade

As ilugtracles, por seu cardter artistico, sBo apropriadas para as editorias de opiniéo,
porque O Seu carder metafdrico exige uma participacdo diva do leitor. Da mesma forma, o
cadter reflexivo dos textos também deveria ser recebido de uma maneira critica peo publico, ja
gue esses correspondem, explicitamente, a um posicionamento diante de um assunto. Mais uma
vez, dinge-se a probleméatica da objetividade jorndidtica, vista como a pretensdo paradigmética
da imparcididade. Se consderarmos que todo o texto jorndigtico corresponde a um
poscionamento, as iludragdes seriam sempre bemrvindas, como um agpdo a letura critica,
considerando que todos os textos jorndisticos correspondem a uma perspectiva ideol dgica.

O contexto ideoldgico, onde se situa a jungdo do texto com a ilustracdo, tende a intervir na
determinac8o das semioses. Os efetos colaterais, que podem ser previstos, estéo relacionados a
esse terreno ideoldgico, onde o veiculo aua O jorndismo opinativo e as ilustragbes podem tanto
regfirmar os valores ideol dgicos predominantes, como também coloca-1os em questéo.

Especidmente pelo  vaor/noticia do  entretenimento, as  ilustragbes  jorndidticas
goroximam-se da linguagem das histérias em quadrinhos.

O imagin&io mididico, — que se condtitui hoje, aravés do conjunto de referéncias do
cinema, da tedlevisdo, das higtérias em quadrinhos e outros meios, especidmente, agueles mais
voltados a0 entretenimento, — pode sr uma fonte de imagens, que permite iconizar conceltos e
idéias desenvolvidas por textos verbais. Por imaginaio, entende-se 0 conjunto de referérias
iconicas gque temos para traduzir aspectos fenomenoldgicos da redidade. Seriam possibilidades
de andogias, que estariam presentes na cultura contemporénea. Os icones também aparecem
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como réplicas de legissgnos, representando, aravés das figuras humanas, comportamentos,
papéis sociais, concepedes de género, etc.

Os desenhos de Adolar, na Folha, sdo marcados pela concepgdo das histdrias em
quadrinhos, caracterizada pelo vdor/noticia da smplificagdo e vinculada a tradicdo das
caricaturas. Podemos perceber, ai, uma certa licenca poética, cabivel alinguagem do humor.

Quando s trata de infogréaficos, os valoresnoticia sGo muito mais levados em conta, do
que os valores estéticos, como ocorre com a nocdo de atualidade e a preocupacdo com a correcao,
como um vaor/noticia de apresentacd0. Ha que se considerar, no entanto, que ha vaoresnoticia
de forte sentido estético, como ocorre com os da smplificacdo, da dramatizacdo e do
entretenimento.

Observando as afinidades entre os ilustradores e as citagbes de referéncias, pude notar
agpectos que caracterizam essa cultura profissond. Além de nomes que marcaram a histéria do
desenho da imprensa, h4 aguees que atuam, contemporaneamente, e que Sf0 ViSoS como
exponenciais. Eles indicam regras e tendéncias da profissdo, como € o caso de Mariza Dias
Codta, Orlando, Cavadl, Beptitéo e Loredano. Foram citados pelos demas ilustradores
entrevistados, como referéncias profissonas.

Orlando segue a linha expressva de Mariza, mas também tem um vinculo com as
concepgdes ligadas as higtdriass em quadrinhos e a busca de sintese, com a economia de
elementos figurativos. Carvdl tornou-se um expoente no desenho feito por computador, embora
destaque a importancia que as técnicas tradicionas tém em relacdo a0 desenvolvimento do
desenho. Isso pode ser entendido como uma preocupacdo com a concepcdo de representacdo das
formas plégicas numa supeficie bidimensond. Baptistdo e Loredano sdo duas referéncias do
desenho caricatural.

A medida em que os ilustradores refletem sobre o significado dos seus fazeres cotidiancs,
eles podem agproximar-se da dimensdo artistica Mesmo que seus trabahos tenham de ser feitos
rapidamente, a importancia, em termos artisticos, do que fazem esta no pensamento estético, que
éincorporado na série de tarefas.

Mariza Dias Costa, a0 comentar sua auacd no jorna, mostrou como a liberdade
oferecida a0 ilustrador € apenas a possibilidade de uma op¢do. Isso ocorre, segundo €la, na
medida em que o0 desenhista pode vir a s cerceado por uma escolha edtiligtica, tendo
dificuldades pararedlizar outros tipos de trabaho, que ndo se adaptem a essa dternativa
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Em relacdo aos textos, os ilustradores buscam um tipo de correspondéncia mais
metonimica do que metafdrica, embora, nessa segunda maneirg a implicacdo sgja mais evidente.
O trabaho do iludtrador, quando estabelece um vinculo de cardter mais metonimico, ganha maior
autonomia, podendo somar uma informacdo iconicaao que esta sendo dito.

A recorréncia a simbolos iconicos é uma maneira de aderir ao texto verba semioses pré-
exigentes na cultura, como ocorre, por exemplo, com imagens de obras de arte. Isso também
pode acontecer de forma inconsciente, ja que a semidtica peirceana manifesta que o pensamento

ndo estd em nds, mas nos € que estamos dentro do pensamento.
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