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RESUMO:

Ao longo dos tempos, o ddema pariacad foi ddimitando as identidades e
representacOes sexuals, fazendo com que a sociedade compreendesse 0 homem como
ser dominante, enquanto a mulher assumia um papel submisso. Este artigo verifica o
comportamento do homem contemporéneo e suas representacdes, mediante uma andise
discurdva de dois videos ficcionais produzidos no curso de Comunicacéo (RédioTv) da
Universdade Estadud de Santa Cruz. Esta pesquisa tem como prerrogativa a fungdo da
ficcdo como uma vitrine de modelos identitarios sociais. E 0 recorte para a videografia
decorre do fato desta ser uma das midias mais potencidizadas na pés-modernidade. A
fundamentacdo deste s edifica em reflexdes tedricas da Andise do Discurso; dos
Estudos Culturais, dos Men’s Studies; e da Linguagem Videogréfica

Palavras-chave: Andise do Discurso; Estudos Culturais, ldentidade Masculing;
Videografia; Ficcao.
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A identidade masculina passa por um  processo  de  recondituicdo  na
contemporaneidade. Esta pesquisa se propde a identificar e analisar 0s arqueétipos pés-
modernos do homem, a partir de enunciados discursivos presentes em videos ficcionals
produzidos pelos estudantes de Comunicagéo da Universidade Estadual de Santa Cruz
(UESC), no ano de 2006.

A preferéncia por este meio audiovisud pode ser explicada porque o video, na
configuragdo de sua linguagem, permite uma maior liberdade para abarcar as mas
variadas representagdes identitarias. Assm, midia pode ser integrada ao objetivo
primordid da pesquisa, pois posshilita a investigagdo dos modelos de composicio do
sujeito masculino na pds-modernidade.

Ao correr da histdria do pensamento ocidental, as relagbes foram pautadas
congantemente na disingdo entre 0s géneros sexuais homem (forte e dominante)
versus mulher (fraca e submissa). Nesse sentido, era muito evidente a ddimitagcéo das
fungdes masculinas e femininas no cerne socid.

A masculinidade, coroada com o status de autoridade legitimadora, quase
sempre ocupou 0 topo da piramide hierarquica smbdlica, outorgando as decisdes mais
relevantes e exercendo um controle sobre as atividades que, em gerd, “eram dirigidas
para 0 mundo socid mais amplo da economia, politica e interagbes socias’ (PARKER:
1991, p.59). Enquanto isso, a identidade feminina esteve limitada, sobretudo, a
maternidade, ja que a posicdo do homem de provedor também se estendia a0 ambito
familiar.

Esse regime vigorou de maneira muito expressva até a década de 1960, quando
eclodiram diversos movimentos socials, dentre os quais o feminismo. Hal (2004) define
o feminismo como uma organizagdo propulsora da ruptura dos padrdes hegemdnicos
congtituidos no que Foucault (1979) chama de ‘microfisicado poder’.

A identidade feminina ganhava novos formatos de representacdo, ampliando seu
espectro de auacdo. O masculino, por sua vez, observava a mulher atuar em territérios
considerados seus. Nesse contexto, metaforicamente pode-se evidenciar as trés posturas
de comportamento das identidades propostas por Cagdls (1999): legitimadora (0
masculino detentor do poder) a de resigténcia (a mulher pré-feminismo) e de projeto
(que == apresenta de acordo a dinamica atuad da identidade feminina ocupando espagos
masculinos, ou sga, projetando-se sobre o homem). E dado inicio ab processo de
descaracterizacdo do homem, causando o que Badinter (1993) demomina ‘crise da

masculinidade . E € nesse contorno tedrico que este trabalho se direciona. O objetivo é
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avdia os formatos de identidades masculinas presentes em dois videos ficcionais da
UESC, buscando comprovar as mudangas comportamentas apresentadas pelos

estudiosos do homem pos-moderno.

A Pbés-moder nidade e os Novos Dir ecionamentos do Homem

No refluxo dos tempos atuals, as representagbes, cada vez mas, acabam
tomando novos conceitos no imagin&io das comunidades ao redor do mundo. Nesse
viés, definir dngulamente o vaor identithdio condituinte de um determinado lugar €
praticamente impensivel. E preciso compreender a plurdidade sempre que possivel.
Plurdidade essa de vaores, conceitos e representacBes de cada individuo ou sociedade,
gue posshilita concatenar as mas variadas concepcles acerca da atud dinamica
culturd.

Segundo Candlini (2005), os estudiosos das Ultimas décadas enfrentam um
problema de imprecisdo na conceituagdo do termo cultura, 0 que o autor vai chamar de

‘extraviamento’.

Ha décadas, agueles que estudam a cultura experimentam a vertigem das
imprecisdes. Ja em 1952, dois antropdlogos, Alfred Kroeber e Clyde K.
Klukhon, recolheram num livro célebre quase trezentas maneiras de
defini-1g[...] Larsky, que evidentemente desconhecia essa obra, publicou
The Republic of Letters, em 2001, trecho de um livro de preparacéo para
o qua diz ter recolhido em jornais demées, ingleses e estadunidenses 57
usos digtintos para o termo cultura. (CANCLINI: 2005, p.35 — grifo
do autor)

A preocupacdo em unificar uma vaiante de pensamento, iso € formular um
paradigma cepaz de catdogar as epigemologias culturais, de acordo com Canclini
(2005), vem sendo um &to recorrente até bem pouco tempo. Mas, a profusdo de signos
na contemporaneidade fez com que a mensuragcéo da importancia do relativismo cultura
fosse mas bem evidenciada “A propria plurdidede de culturas contribui para a
diversdade de paradigmas cientificos, a condicionar a producdo do saber e apresentar
objetos de conhecimento com configuracdes variadas.” (CANCLINI: 2005, p.36).

O condicionamento do saber ‘cultural num chumago de fatores de multiplicidade
do individuo forma um novo conceito diante do prisma de representacdo socia. Para
moldes desse pensamento, basta tentar compreender que o sujeito ndo € uno. Na

verdade, talvez de nunca tenha sido. No entanto, a intenco agora € tracar um panorama
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de captacdo de suas atuacbes no cerne socia. Ou sga, é mas vdido tratar do
entendimento das digtintas fungbes orgénicas que o0 ujeto rediza no trabaho, na
universidade, no complexo de amizade, nos relacionamentos amorosos etc. E, até dentro
ddes, o individuo pode atuar de diversas maneiras, ocupando-se de vérias identidades.

Hall (2004) pontua que a questdo da identidade cultural € na teoria socia, um
assunto que vem gerando discussdes bem encorpadas. O motivo, segundo o tedrico, é

que:

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo socid,
estéo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, aé aqui vito como um sujeito unificado. A assm
chamada “crise de identidade” € vista como parte de um processo mais
amplo de mudanca, que esta deslocando as estruturas e processos centrais
das sociedades modernas e abalando os quadros de referéncia que davam

aos individuos uma ancoragem estavel no mundo socia. (HALL: 2004,
p.7 — grifo do autor)

Com a transicio das sociedades modernas para a pos-modernidade, as
identidades culturais foram se contorcendo, se imprensando e ganhando formatos
dedocados e multiculturais. Esse fato € datado do fina do século XX adiante, quando a
globaizacdo ampliou os processos de condituicBo do consumismo e modificou os
parametros de reconhecimento do “eu” por “éde mesmo’. As identidades tradicionals
comecaram, entdo, a entrar em conflito, o que favoreceu ao que Hal (ibid) chama de
‘crise daidentidade .

Com o advento da globdizacdo no find do século XX, caracteristicas peculiares
gpenas de uma locdidade passaram a integrar de maneira mais proxima o vaor globdl,
devido a uma maior interconexd entre os pontos do mundo. Esse processo de
‘mundidizacdo’ (MARTIN-BARBERO: 2003), sobretudo no que tange aos aspectos
culturais, acentuou de maneira forte o hibridismo entre os grupos e comunidades e,
consequentemente, as representagdes de diversos lugares, reconstruindo 0 conceito de
identidade culturd.

Hdl (ibid), por via dos Estudos Culturais, dinamiza questéo conceituando
trés tipos de identidade. Essas identidades sfo relativas a trés modos de sujeitos (o do
iluminismo; o socioldgico e 0 pds-moderno) em periodos historicos diferenciados.

O syjeito do iluminismo s edratificava na idéa do ‘centramento’, do controle,

da raz&o. Era dotado de uma unicidade identitéria desde o seu nascimento e que vinha a
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se configurar até sua morte. A caracteristica primordia desse era o individualismo, ou
sga, a crenca de que permearia todas as circunsténcias de acordo com suas proprias
condutas, sem precisar de auxilio de outra pessoa.

O ayjeto sociologico vem de uma época em que a modernidade criava um
ambiente de complexa dindmica de vida Ese sujeito percebeu que as relagbes
interpessoals passavam a s mas importantes devido ao fato de que as cidades
creciam, as ciéncias socias estavam se fortaecendo e os aparatos da tecnologia se
edificavam.

Em tempos hodiernos, “O gujeto, previamente vivido como tendo uma
identidade unificada e estével, eta se tornando fragmentado; composto ndo de uma
Unica, mas de vérias identidades’ (HALL: 2004, p.12).

A concepcdo do sujeito pds-moderno parte dessa premissa do autor e serve para
corroborar toda a explanagéo j& feita neste traba ho.

No tocante aos estudos acerca do homem sdo quase nulos. Os anglo-americanos
foram os primeiros a se dedicarem a problemédtica, na década de 1980, inaugurando
0 Men's studies. Nessa vertente, os Estudos Culturais também compreendem a
multiplicidade dos moddos masculinos, descongtruindo 0 pensamento monolitico de
representacao.

A higtdria do redimensonamento dos vaores masculinos foi sendo costurada
guando as mulheres passaram a ocupa um maior espaco na esfera publica, como
pressupde Nolasco (1995). Passada a Il Guerra Mundid e com a configuracdo do
mundo bipolar (leste vs oeste, EUA vs URSS), o que desencadeou a Guerra do Vietng,
surgiram 0s movimentos de contra-cultura O feminismo, um desses movimentos, velo
parafirmar uma dinémica instauradora na sociedade.

Sendo assim, nasciam as discussdes sobre a nova Vvisio do comportamento
masculino, com o intuito principd de entender a ocupacdo dos papéis socias

contemporaneos.

A Linguagem Videogr &fica e a Criagdo das Nuances Ficcionais

A imagem, desde o periodo pré-historico, com as pinturas rupestres, serve de
forma de registro e representacdo de eementos que compdem a cultura de um
determinado lugar. Na p6s-modernidade, o video € um mecanismo audiovisud de

grande abrangéncia e em crescente potencidizacdo. O hibridismo naturd de sua origem,
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entre 0 cinema e a informética, adiado a0 caraer hibrido de sua linguagem e dos seus
géneros, permite que 0 mesmo abarque em S um ndmero extenso de representaces.

Surgido ainda na primeira metade de ta década, segundo Dubois (2004), com as
producdes de Nam June Paik, Vogel e Averty, seu cardter de maior liberdade no que
tange a sua linguagem e as posshilidades de expressio das multiplas representacOes
podem ser explicados por esse contexto histérico. Além de que, desde seu surgimento
até os tempos hodiernos, o video passa por um constante processo de congtituicdo
identitaria, bem como o homem na pds-modernidade. Desse modo, o fator confere ao
mesmo um caréter de autoridade ainda maior no que se refere a mergulhar no universo
das representagdes e na confecgdo de identidades.

De acordo com o tedrico Dubois (2004), o video surge entre o cinema e a
informética, ainda na primeira metade da década de 1960 com Pak, Vogdel e Averty.
Dessa forma, traz condgo a possihilidade de gravar o audiovisud em um suporte de fita
magnética, através de uma ‘camera de video' em uma ‘fita de video', para que possa ser
assdtida, entdo, com o0 ‘videocassete'. Esse exemplo da intensa profusdo acerca das
utilizagdes do termo ‘video' faz com que o mesmo obtenha carder de dificil definico
identitéria, como pontua Dubois (2004):

O termo ‘video’ acaba funcionando em suma como uma espécie de sufixo
— ou de prefixo (sua posicéo sintética flutua) aparecendo antes ou depois
de um nomq[...] Indo além podemos dizer que ndo pertence a renhuma
lingua (proprid)[...] ‘Video’, assm sem acento €, também de um ponto de
vista etimoldgico, um verbo (video, do latim videre, ‘eu vgo'). Portanto,

podemos dizer que o video estd presente em todas as outras artes da
imagem. (DUBOI'S, 2004 p. 71-72 — grifo do autor)

O video esta desde sua origem etimolOgica até a sua utilizagdo e, a construcéo de
sua linguagem, permeado por uma ‘ambiglidede fundamentd’ (Dubois 2004). Como
vito na citacdo, a0 questionar-se sobre o que € video, pode ser percebida a diversas
funciondidades e penetragbes no ambito dos outros dispoditivos audiovisuals, podendo
adquirir, a0 mesmo tempo, status de um meio, uma linguagem e um suporte.

Entretanto, o video ainda ndo digpde uma histdria consolidada como o cinema,
por exemplo. A luz de Armes (1999), devido & dependéncia direta da producio
videogréfica para com a tdevisio, td meo foi vito por muito tempo como um
mecanismo auxiliador da condituicdo das técnicas televisvas. “O video sO pdde

comecar a exigdir como meio préprio quando as cameras e unidades de gravacdo
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portateis o libertaram de sua subserviéncia em reacdo a tdevisio e ap Sdema
domégtico” (ARMES: ibid, p.139).

Mesmo que o video busgue se configurar como um meio proprio, e ndo possui
um centro, como pontua Dubois (2004), € um prefixo como em ‘videocassete€ ou um
sufixo como em ‘trucagem de video', mas nunca € ‘fixo’. Como uma paavraesperanto
0 video ndo posaui digingdo de escrita em nenhum idioma, o que impossibilita que o
mesmo tenha uma traducdo, um significado mesmo em um dicionaio. Sua origem
etimoldgica remonta ao latim, videre, ‘eu vgo', 0 que faz com que 0 mesmo sem uma
definicBo especifica, esteja também na raiz de todas as representagfes imagéticas, 0 ato
de ver de um sujeito.

Partindo dessas reflexdes é possivel perceber a mais evidente especificidade da
identidede videogréfica: seu hibridismo. “O video apresenta-se quase sempre de forma
multipla, varidvd, indavd, complexa, ocorrendo numa variedade infinita de
manifestagbes’ (MACHADO: 2005, p. 13). Configurando-se, assim, como um meo
fluido, de dificil conceituagio Unica, de inlmeras facetas. E antes de tudo um ‘néo-

objeto’ (DUBOIS: 2004). No video tudo € passageiro, inclusive sua identidade.

Concebido apds o0 cinema e contemporaneo da televisio, o video traz
peculiaridades em sua linguagem. Ao andisar uma imagem videogréfica, é comum que
sgam utilizados termos de origem cinematogréfica, como ‘planos, ‘espaco off’ ou
‘profundidade de campo’. Diferente do cinema, no video a imagem nd compartilha do
mesmo tipo da naraliva, sendo a condrucdo da imagem videogrdfica mehor
denominada como ‘mixagem de imagens a0 invés de montagem de planos, por
exemplo.

Silveirinha (1998) sdienta que no video, 0 espago do cinema € abalido, e todas
a imagens gparecem e intercalamse a0 mesmo tempo sendo uma das grandes
diferencas em relacdo a0 cinema. Esse processo é possivel gracas a procedimentos
como a sobreimpressio, onde aravés de um efeito de transparéncia, duas imagens se
sobrepdem;  justaposicdo, jandas com imagens didintas que dividem um mesmo
‘plano’; e ainda a incrustacdo ou ‘chroma key' efeito pelo qud através de uma textura
de cor vazada, consegue combinar dois fragmentos de imagem.

Conforme Madail e Penafria (1999), o video agpresenta trés tendéncias em sua
condituicdo: a vocacdo anti-televisva, a vocagdo narcisdta e a vocagéo formaista Em

sua vocagdo anti-tdlevisva, o video surge como uma critica aos moldes comerciais
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tdevisvos e assume-s2 como uma dternativa a ordem tdevisva, em seu carder
maedve e condrutivisa

Em sua vocacdo narcissta, 0 video coloca-se como uma forma de representacéo
do EU perante o OUTRO, vaendo-se sobretudo da interligacdo das formas de
percepcéo dos sentidos, encontrando nessa liberdade sensoria a base para a construgéo
de um referente que ndo € a redidade cotidiana, mas sm, a redidade composta pelas
imagens mentais do EU. Ja no tocante a vocagdo formdista videogréfica, a forma
composta pela tecnologia, bem como suas potencididades, é maior vaorizada em
detrimento do contetido, afinal o conteido é aforma

Pode-se perceber ao contemplar o ideal de suas vocacles, entéo, caracteristicas
pertencentes também ao pensamento pos-moderno, essenciamente, no que tange a sua
vocagdo narcissta como, por exemplo, as inUmeras formas de representacdo da
redidade, o EU em suas multiplas identidades perante o OUTRO, ou ainda a utilizagéo
da liberdade sensorid na construcdo de umaimagem.

Dedate, daravées das peculiaridades de sua linguagem e sua constituicdo
enquanto audiovisud o video configurase como um meio propicio a experimentacso.
Segundo Machado (2005), apesar destas especificidades € complicado tracar uma
linguagem do video, como em par@metros normativos, ao consderar que este é voléil, e
molda-se sempre a0 tempo presente, reinventando-se constantemente. Sobre esse
aspecto de adaptacdo tempora corroboram Madail e Penafria (1999) ao afirmarem que
“hoje em dia o video acompanha a revolucéo informdica’ (ibid, p.4). Por via dessa
maior possbilidade de manipulacdo de imagens mediante os recursos informéicos, o

video contextudiza- se com o presente pds-moderno.

E nosso argumento que a possibilidade de manipulagzo total das imagens,
através dos meios eetronicos e digitais, abre novos campos ¢k producdo
cultura que se caracterizam por uma tendéncia abstracionista, onde
sistematicamente, o lugar da representacdo do sujeito € questionado.
(SILVEIRINHA: 1998, p.1)

No periodo contemporaneo compreendido como pos-modernidade, o video
diado as noves tecnologias informéicas é indituido como uma forma inovadora de
representac@0 imagética Assm, como preconizado por Silverinha (1998), maior
possihilidade de manipulacdo da imagem através dos recursos digitais e eetronicos vem

dterar os campos da producdo culturd, voltando-a paa uma tendéncia mas
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abdtracionista, ndo-linear. Nesse novo lugar — ou ‘ndo-luga’ — o0 video questiona o
ujeito. O video acompanha 0 sUjeito pds-moderno, uma vez que a imagem detrénica
contemporanea torna-s2 volail, efervescente, efémera. Dessa forma, torna-se evidente
uma articulacdo entre o video e a sua representacdo na pos-modernidade.

O video, em sua essncia, € hibrido por beber de fontes artiticas diversas
(pintura, escultura, cinema, teatro), porém caracterigica ndo se resume somente a
sua linguagem, expandindo-se também aos seus géneros.

Com redacdo aos géneros, de acordo com Dubois (2004), o video consegue
abarcar uma gama bem diversificada, como por exemplo, o video caseiro, a videoarte, o
documentaio e aficgdo.

“O género sempre é e Ndo € 0 MesMo, sempre € novo e € velho a mesmo tempo.
O género renasce e se renova em cada etapa do desenvolvimento da literatura e em cada
obra individuad de um género. Nisto consste a sua vida' (Bakhtin apud Machado: 2003,
p.69), iso implica dizer que “0s géneros configuramse como espaco de permanente
mobilidade e transformacdo e podem ser qudificados como dindmicos” (Boreli: 1996,
p.172).

A ficcdo, tradiciondmente encarada nas artes clésscas como uma encenacao,
ganha uma nova roupagem no video. Uma histéria é contada a partir da representacao,
OU sga, 0S aores encenam uma Situacdo criada e desenvolvida por dguém, em um
determinado roteiro, condruindo uma nardiva (VERDE: 1998). Bourges (apud
Siverinha: 1998) atenua para o fato da smulacio “dirma-se como o red, mais red do
que a redidade. Smulacro igud, sendo superior a0 seu modelo, a imagem de sintese
ndo pretende representar nada, ela impde-se como objeto de conhecimento e de
experimentacdo” (ibid, p.3).

De acordo com breves reflexdes construidas acerca do video é possivel
perceber entdo que sua representacdo na pos-modernidade se da de maneira sSngular.
Este traz consigo, gracas a sua capacidade de adaptacdo, aspectos tipicos do sujeito pos-

moderno. E aficcdo tende a servir como uma vitrine a essas representacoes/encenacies.

Andlise Discursiva dos Videos Ficcionais

A producéo em video no curso de Comunicacdo Socid, habilitacdo em Radio e
Tv, da Universdade Estadud de Santa Cruz (UESC) € bastante intensa. Ao longo da
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histéria desse curso (fundado em 1999 e com a primeira producéo videogréfica datada
em 2000), foram feitos quase duzentos produtos. A cada semestre séo realizados cerca
de 30 videos nas disciplinas Oficina de Comunicacdo Audiovisud (2° semedire),
Producéo e Direcdo em Tv (4° semestre), Oficina de Video (5° semestre), Oficina de
Telgornaismo (6° semedre), Video Educativo (7° semestre) e nos Projetos
Experimentais de Concluséo de Curso.

Dentre os géneros mais trabdhados, a ficcdo - em suas nuances. comédia,
drama, acdo etc.- figura como 0 mais explorado, podendo ser encontrados curtas-
metragens nos formatos video-arte, video-minuto, video-poema, video-performance,
videoclipe e animacéo. Et8o cata ogadas aproximadamente 130 producdes ficcionais.

Para recorte da pesquisa, duas producdes foram trazidas a andlise para que se
possa verificar o comportamento masculino na  poés-modernidade  diante  das
representacdes do espectro videografico.

Os videos escolhidos foram “Tdevisio a Dois’ e “Vidas Reincidentes’. Frente a
eles, os conceitos da Andise do Discurso foram utilizados como forma de interpretacéo
dos enunciados respectivos a questéo da crise da masculinidade.

“Tdevisito a Dois’, produzido em 2003 conjuntamente entre as disciplinas
Oficina de Video, Oficina de Fotografia e lluminacdo Il e Edicdo em Tv, é uma
adaptacdo livre do conto hombdnimo de Fernando Sabino. O video dirigido por Leonardo
Castro Gomes conta a higtéria do relacdo cotidiana de Marco com  sua empregada
Etevina Marco € um homem de gproximadamente 30 anos, solteiro, que trabaha
durante o dia e, quando chega em casa a noite, percebe que sua empregada assgtiu TV
enquanto e esave fora Mas, no momento em que percebia a chegada do patréo,
Etdvina dedigava o gparelho televisor para que Marco néo avisse.

O patréo foi permitindo que a empregada assgtisse televisio enquanto ele ndo
edivesse em casa. Logo depois, permitiu também que ela assigtisse Tv a0 lado dele no
sofa quando ndo houvesse nenhuma funcdo doméstica a ser redizada.

A partir de entéo, Etevina foi tomando conta da Tv e deixando de redizar as
fungbes domégticas que Ihe cabiam. Marco comega a se enfurecer com a mudanca de
comportamento da empregada e, por conseguinte, de sua perda de espaco no ambiente
gue antes era de seu dominio.

Com o0 passar do tempo, Marco entra em crise exigencid, pois vé Etdvina
ampliar sua ocupagd na resdéncia Entdo, o patréo toma uma importante decisio:

comprar uma televisio a cores para colocar na sdla e levar a antiga Tv (com imagens em
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preto e branco) ao quarto da empregada. Desse modo, teoricamente Etdvina ndo o
incomodariamais.

O que acontece € que quando Marco chega em casa a noite, percebe que a
televisdo da sda (a cores) foi utilizada pela empregada. Marco vai a0 quarto de Etelvina
e reclama da Stuagio. A empregada jutifica “ Oh, doutor Marco! Mas é que a Tv
colorida € tdo mais bonita’.

Marco apreende a conviver com a ampliagdo dos poderes da empregada no
ambiente resdencid e passaaassdir televisdo ao lado dela, sem contestar.

Nesse contexto narrativo, percebe-se, enfim, a tangéncia do redimensionamento
de vaores e de ocupacies. A partir de uma sdecdo enunciativa feita a luz dos preceitos
da Andlise do Discurso esobre o prisma da representacéo masculing, o video “Tdevisio
a Dois’” mostra 0 homem perdendo seu poder de dominacéo e a mulher eevando seu
CosMo cotidiano.

Como metaforicamento propde as posturas identitédtias de Castells (1999), a
histdria incia com 0 homem assunindo uma identidede legitimadora e a mulher uma
identidade de ressténcia, pois quem outorga as decisdes, nese indante, € 0
macho/patréo, enquanto a empregada € relegada a submissfo. Com o desenrolar
gtuaciona a mulher vai se projetando sobre o homem. A empregada passa a interferir
diretamente nos habitos e costumes comportamentais do patrdo, fazendo com que ele se
incomode com suas atitudes.  As Situagbes vao corroborando cada vez mas paa a
ampliacdo do poder feminino. Porém, nesse video, a mulher ndo chega a exercer uma
identidade legitimadora. A histéria termina com o patréo aceitando o comportamento da
empregada, no entanto as posi ¢des hierarquicas ndo sdo ateradas.

Mas, de quaquer forma, 0 masculino dominante (Badinter: 1993) ganha um
status de homem dedocado (Hal: 2004), pois sua dimenséo espacid € recondituida
pela auacéo feminina.

No que tange a narrativa de Vidas Reincidentes, video dirigido por Saulo Led e
produzido durante a disciplina Oficina de Video no ano de 2006, a reflexividade em
torno da crise da masculinidade ainda é mais contundente.

O video conta as Stuacfes de um jovem com cerca de 25 anos que Se encontra
em crise exisencia, atormentado pela criacdo dada de por seu pai. A higoria é inidada
com esse personagem caminhando numa cacada enquanto um travesti passa na direcéo
contréria @ sua. O rapaz desvia seu olhar para o travesti, com um sentido de estranheza.

Concomitantemente, vai entrando a narragdo em primeira pessoa que dizz “O que os
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homens esperam dos homens? Tadvez a masculinidede impreterivel das lembrangas
paternas. Que sgjam é&inas desdmados penetrando numa Roma soberba, com suas
legiBes de machos rigorosos.”

Logo depois, 0 personagem aparece deitado em sua cama, com os olhos abertos,
a0 lado de uma mulher que esta dormindo. He esta refletindo sobre s mesmo e sobre 0
mundo. Em Voz off de diz “Ontem, eu deveria ter organizado a etante. Os livros de
cabeca para baixo parecem uma inversdo dos saberes universais e me impedem do valor
inédito de negar sem provas, todas as manhd, as verdades absolutas, negar todas as
verdades fdicas historicas.”

O rgpaz levanta da cama e caminha em direcdo a janda. Pda janda, e va
ohando a rua e lembrando de sua mé, chegando a@é a imagina-la na cacada
conversando com ele quando era menino. Agora, 0 personagem anda até o banheiro e
olha paa 9 diante de seu reflexo no espelho. Enquanto toda a cena ocorre, 0 rapaz

narra

Tenho saudade da rosa vermelha solitaria das gardénias. Quando ela
morreu, em sua morte lenta, depois da primavera, norreram minhas
Ultimas crencas reincindentes sobre qualquer beleza solitéria perene.
Acho que ha uma forca opositora discreta que nos impede das
realizacbes minimas da vida, que nos conduz ao fastio generalizado,
as repeticdes inconseqientes. O mundo parece doer de amores
ficticios numa realidade obsoleta, repleta de Reginas Duarte e livros

de auto-giuda. (VIDAS REINCIDENTES: 2006, minuto 2)

Nesse momento, sugem imagens de um homem (onde o video sugere ser seu
pa) indo para a cama com mulheres de varias idades (sugerindo ser primeiro sua mée e
depois suas irmds). Esse rgpaz, eta na cena, na Sua representacdo COMO Menino,
assigindo seu pa fazer essas ag0es. Por sua vez, a mensagem congruida de uma forma
subliminar supde que as atitudes de seu pai 0 dormentam até hoje e fazem com que de
estgjaem crise, questionando até o idedrio tradiciond de masculinidade como todo.

Quando terminam as reminiscéncias, 0 rgpaz £ questiona frente ao espaho:
“Quando vou enterrar VOcE?' .

Em um supermercado, o rapaz recebe uma ligacdo (supostamente de sua
namorada) e informa de manera subjetiva que a relacdo estd desgastada e quer encerré

la A crise exigencia e masculina continua e 0 personagem narra:
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O falo € ailusdo do poder. N&o ira apagar nada. Nao submetera a
admiracdo e a autoridade de minha infancia. E o objeto doloso da
mis&ria humana que submete qualquer conceito emancipatorio ao

pragmaismo do desgo e a frustragdo de dominio. (VIDAS
REINCIDENTES: 2006, minuto 4)

Apbs a narracdo, o telefone toca eo personagem atende a ligagdo, concordando
com 0 que eda dizendo seu interlocutor. HA um corte e um retorno Stuaciond.
Novamente 0 personagem esta deitado em sua cama, com os olhos abertos. SO que
agora quem estd do seu lado € um homem (dormindo). O protagonista narra: “Ontem, eu
deveria ter organizado a estante. Meu pau € minha gloria provisdria e eu, um Tédo
orpimido pelavitériasem graca” Assm, o video é finaizado.

Percebe-se de modo anditico que o protagonista redimensonou 0 Seu universo
de representacdo ndo pela ingauracdo do movimento feminista e suas discidéncias sobre
os vaores de masculidade. Egte teve como reflexo de identificacdo do masculino pelas
aitudes de seu pa, condenadas pelo rapaz. Isto interferiu diretamente para que se
configurasse uma crise exigencid para com a sua masculinidade.

Em linhas gerals, o personagem € um homossexud que questiona os vaores do
patriarcdismo, do poder do homem e do que tradiciondmente se condituiu na
sociedade como espaco de dominacd masculing, que foi formatando a0 longo da
histéria do pensamento ocidental, sobretudo, como um homem deve se comportar diante
das mais variadas Stuagfes. Seu pa, um macho a moda antiga, atormenta suas reflexdes
pois esta numa esfera comportamental quase que totalmente divergente a sua.

Consider agbes Finais

Os resultados obtidos com esta pesquisa podem corroborar a reconstrugdo da
atuacdo masculina no cerne socia, 0 que consequentemente esta ligado ao que Badinter
(1993) define como * crise da masculinidade’ .

Tomando como base primordid a andise dos videos “Tdevisio a Dois’ e
“Vidas Reincidentes’, percebeu-se que o homem pds-moderno, definido por Hal (2004)
como um sujeito ‘descentrado’, tem tecido reflexdes acerca dos seus comportamentos e
perdido espaco no microcosmo socid.

Em “Teevissto a Dois’, a questéo a emancipacdo feminina ndo aparece por
completa, mas 0 video trabadha em cima da ampliacdo do poder feminino no espaco
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tradiciond de dominacdo masculina a casaresdéncia A empregada,  funcéo
historicamente legada a submissdo, gparece no video como um fio condutor da devacéo
do status da mulher. E o patréo, funcdo socid tradicionalmente masculing, perde seu
espaco paraaempregada em sua propria moradia.

Em ta exemplo, pode-se entender a ‘crise da masculinidade como um fator de
dependénciada‘emancipacdo’ feminina

No video “Vidas Reincidentes’, o homem aparece em conflito com €e mesmo.
Na nardaiva, o feminino ndo surge como O regponsavel direto para a mudanca
comportamental masculina e dm, € o proprio homem que estd redimensonando sua
atuacdo. O pa do protagonista pode ser definido como um eemento de indtauracdo das
acoes e reflexdes do jovem rapaz, que no find da narativa, gpresenta-se como um
homossexual, ndo deixando de estd direcionado as transformacbes consignadas pelos
movimentos sociais da década de 1960, pois 0 homossexudismo e a liberdade sexud
gparecem como fuga dos padrdes de representacéo masculina tradicionais.

Por fim, é preciso ressdtar que a videografia, como um todo, realmente pode ser
entendida como melo audiovisud detentor de linguagem capaz de proporcionar a
diversdade de representacOes culturais, tal que este atigo apresenta as nuances
comportamentais do sr masculino pés-moderno em producfes experimentais de um
curso de graduacéo.
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