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Resumo

O presente trabadho pretende identificar os formatos e linguagens empregados em dez
documentérios que possuem como tema central a cidade de S8 Paulo, descrevendo
quais sfo 0s recursos utilizados para representar a cidade. Apresenta-se a construgéo do
conceito ce document&rio para o publico e para o documentarista. Discute-se a forma de
producdo e suas consequiéncias para a abordagem do tema e para a recepcdo do publico.
Os documentérios estéo enquadrados nos sei's tipos definidos segundo Bill Nichols.

Palavras-Chave
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I ntroducéo

A importancia da cidade de S8 Paulo para o Brasl é retratada congtantemente pela
midia, uma vez que a cidade concentra boa parte do recurso econémico, tecnolégico e
industrid, além da acentuada producéo cientifica e culturd do estado de Séo Paulo. Isto
pode ser percebido nos jornais televisvos que colocam cotidianamente em sua pauta

acontecimentos relativos a cidade.

A condrucdo de um repertorio comum se da dentre outras formas, aravés das
informagles que chegam peos meos de comunicacdo. Apesar da disseminacéo do
conceito de ‘metrépole multifacetadal, esta multiplicidade da metropole muita vezes
ndo consegue ser repassada ao cidaddo pela midia Desta forma, a sociedade possui
dificuldades em problematizar as questBes concernentes a cidade e assm procurar

dternativas para soluciona-los.

! Trabalho apresentado no |11 Intercom Janior — Jornada de Iniciacdo Cientifica em Comunicacio nadreade
Comunicaggo audiovisual (cinema, rédio e televisao).

2 Graduanda em Jornalismo no Centro de Comunicacdo e Letras da Universidade Presbiteriana Mackenzie, com
Iniciagdo Cientifica orientada pela Prof® Ms. Silmara Regina Biazoto Gabrialli.
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Neste contexto, o document&io pode ser um ingrumento para contextudizar e
gproximar as pessoas do lugar que habitam. O que difere 0 documentério da noticia é
justamente a consegiéncia de sua producdo: enquanto esta é efémera, aquele poderd
adém de informar, dar uma nova perspectiva sobre 0 mesmo assunto, pois segundo
NICHOLS (2005: 27), “do documentério, ndo tiramos apenas prazer, mas uma direcdo
tambem”.

Assm, o formao do documentério propSe dar uma nova visio sobre um assunto de
relevancia socid que ndo possui uma resposta fechada e pode variar de acordo com a
opinid de cada pessoa. Torna-se ambiguo dizer ent que o document&rio mostra a
realidade a partir de um ponto de vista

A ‘Verdade nodocumentério

O plblico em gerd asxocia 0 documentaio a dgo verossimil, uma vez que e€e é
elaborado a partir do mundo histérico, mas ao contrario da imparcididade prometida
pelo jorndismo, o documentério gpresenta a defesa de um determinado ponto de vista
do cineagta. Eduardo Coutinho afirma que:

[...] A verdade da filmagem significarevelar em que situacdo, em que momento
ela se da — e todo o aeatdrio que pode acontecer nela... E importantissima,
porgue revela a contingéncia da verdade que vocé tem... revela muito mais a
verdade dafilmagem do que afilmagem daverdade [...]

(LINS, 2004: 44)

Esta percepcdo do publico também € reforcada pela utilizacdo das técnicas do
document&rio em grandes reportagens televisvas e nos formatos dos documentérios
feitos para exibicdo na tdevisfo. Td suposicdo ndo é totalmente equivocada, porém
ndo se pode esguecer que o documentério é, antes de mais nada, uma representacdo do

mundo.

A propria digingdo entre filmes feita por NICHOLS (2005: 27) expressa a linha ténue
que separa o red do imaginario: segundo o autor, todo filme pode ser consderado um
documentario, pois coloca-se em evidéncia a cultura que o produz, partindo da redidade

da mesma. Sob este aspecto, os filmes podem se dividir em duas grandes categorias. 0s
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documentérios de satisfacdo de desgos (comumente denominados ficcdo) e os
documentarios de representacdo socia (denominados néo-ficgdo). Isso ndo significa que
a ficcdo ndo possa se basear num fato rea ou que ndo-ficcdo ndo recorra a recursos
como a smulagdo de situagies historicas.

“[...] Os documenté&rios de satisfacdo de desgos s@0 0 que normamente
chamamos de ficcdo. Esses filmes expressam de forma tangivel nossos desejos
e sonhos, nossos pesadelos e terrores. Tornam concretos — visivels e audivels —
os frutos da imaginacdo. [...] Os documentarios de representagdo social sdo 0
gue normalmente chamamos de ndo-ficgdo. Esses filmes representam de forma
tangivel aspectos de um mundo que ja ocupamos e compartilhamos. Tornam
visivel e audivel, de maneira distinta, a matéria de que é feita a realidade socid,
de acordo com a selecdo e a organizagdo realizadas pelo cineasta. [...]".

O proprio ao de filmar ja modifica a redidade: a forma bidimensiona, a restricdo dos
cinco sentidos a apenas dois — visdo e audicdo — a forma das lentes, a escolha dos planos
e movimentos de camera, bem como a edicdo e a escolha da trilha sonora ja déo um
tratamento que transforma a redidade. Sobre este aspecto DA — RIN (2004: 19)

argumenta

“[...] N&o existe méodo ou técnica que possa garantir o acesso privilegiado ao
real. Uma vez que ndo se pode conhecer a realidade sem estar mediado por
agum sistema significante, qualquer referéncia cinematografica ao mundo
histérico tera que ser constituida no interior do filme e contando apenas com os
meios que |he sdo proprios. Sob este aspecto, 0 documentério € um constructo,
uma ficgdo como outra qualquer.[...]".

Por esta razéo se deve levar em conta 0 cineasta e sua subjetividade: ao propor uma
nova perspectiva sobre o tema, e ira vaer-se de seu repertdrio individud para
congtruir seus argumentos e corroborar seu ponto de vista. Logo, um mesmo tema pode
ser trabalhado de inUmeras formas, como serd visto nos dez documentérios analisados
na pesquisa. Os documentarios escolhidos demonstram bem este aspecto: a cidade de
SA0 Paulo é viga a patir dos imigrantes nordestinos, motoboys, musicos, sem-teto,
moradores de rua, etc.

Com base na exposicdo acima, a escolha do formato e da linguagem implica na
elaboracéo do documentério e, conseglientemente, na recepcdo do publico ao contelido

exposto, pois a organizacdo do filme transmite sSgnificados e vaores que seré@o
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interpretados pelos expectadores. Logo, para compreender quais sf0 as imagens e
sgnificagbes suscitadas a0 se filmar a cidade de Sdo Paulo, faz-se necessirio verificar
como foi apresentado o0 tema e quais as linguagens empregadas para a composicao do
documentério.

Tipos de documentério

A producdo de documentérios se desenvolveu de acordo com os avangos tecnoldgicos e
0 momento histérico no qua o filme esta inserido. NICHOLS (2005) apresenta seis
modos ou tipos de documentério. Esta divisdo serve para perceber as diferentes formas
de construcdo do documentario, mas ndo sBo excludentes. elas podem aparecer no
mesmo filme de acordo com o estilo do cineasta

O modo poético segue os ideais modernistas de representacdo da redlidade através da
fragmentagdo. Assm, nd ha preocupagdo com montagem linear, argumentaco,
localizacdo no tempo e espaco ou apresentacdo aprofundada de atores sociais. Esta
forma utiliza o mundo histérico como matéria prima para dar “[..] integridade forma e
edtéticaao filme’. (NICHOLS: 2005, 141)

O modo expostivo é um dos mais difundidos e o que o publico mais reconhece como
document&rio devido a0 uso congtante de seus dementos em notici&ios de TV. Neste
modo, os fragmentos do mundo historico sGo concatenados numa estrutura mais retorica
e agumentativa. A perspectiva do filme € dada peo comentario feito em voz ‘off’ e as

imagens limitam:-se a confirmar a argumentagao narrada.

O modo observativo ganha forca com cameras portéteis e propde mostrar, parafraseando
Nelson Rodrigues, “a vida como ela €. Em outras paavras, o cineasta busca captar 0s
acontecimentos sem interferir no seu processo. A fdta de legendas e de narrador
judtifica-se para que o publico veja 0 que esta acontecendo, e ndo a interpretacdo do

cineasta sobre o fato.

O modo participativo ‘coloca o0 cineasta no filme, ou sga, sua paticipacdo e

conscientizacdo de sua interferéncia na redlidade dos atores sociais — pois também se
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torna um ator socid — ficam evidentes para o publico. Com isto, 0 ponto de vista do

cineasta ficamais evidente. O uso de entrevistas da variedade aos assuntos.

O modo reflexivo preocupase com O processo de negociagdo entre cinessta e
espectador, indagando as responsabilidades e conseqUéncias da producdo do
documenté&rio para cineasta, atores sociais e publico. Desta forma, “O lema segundo o
gua um documentaio s € bom quando é convincente € o que o modo reflexivo do
documentario questiona.” (NICHOLS, 2005: 163)

O modo performético também levanta questfes sobre 0 que € conhecimento, porém a
subjetividade tem peso maior do que a construcdo de argumento ldgico e linear. A
combinacd do real com o imaginaio de acordo com a complexidade emociona do
Cineagta torna muitas vezes o document&rio autobiografico e paradoxd, vito que “os
documentérios recentes tentam representar uma subjetividade socia que une o gera a0
particular, o individua ao coletivo e o politico ao pessod.” (Idem, ibidem: 171)

Anélise dos documentérios segundo género®
Os documentérios selecionados para a pesguisa sao:

A Margem da Imagem — Filme dirigido por Evaldo Mocarzel, o documenté&io tem como
objetivo descrever como sobrevivem as pessoas que vivem a margem da cidade de Séo
Paulo. O documentério tem como personagens moradores de rua e propde discutir a
imagem que a sociedade congtréi destas pessoas.

A Margem do Concreto — Segundo documentério da tetralogia de Evaldo Mocarzel, que
relata como os participantes do movimento dos sem-teto se organizam para reivindicar
moradia, a ocupacdo de prédios publicos que estdo abandonados, suas histérias e
vivéndias. Os outros dois filmes da tetraogia, A Margem do Lixo e A Margem do

Consumo ainda estdo em andamento.

As quatro estagdes — A jornalista Maria Crigtina Poli retrata a Cidade de Séo Paulo a
partir de quatro importantes estacbes do metr6 da metropole S Anhangaball,
Republica e Luz. O document&rio, produzido pela TV Cultura, entrdlaca a histéria do

3 Ver anexo Tabela de Géneros segundo Bill Nichols.
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Esado de Sfo Paulo e o crescimento da cidade com entrevistas de importantes

personagens da cidade.

Mapas Urbanos — O documentario dirigido por Daniel Augusto caracteriza a cidade da
S&0 Paulo aravés de poemas e cangBes comentados por diversos compositores e
atigas. Eles fazem um histdrico das misicas mas macantes e narram adguns

momentos da atividade cultural da época.

Na Garupa de Deus — O cineasta Rogério Corréa traz depoimentos de motoboys que
trabalham no centro da cidade de S&o Paulo, que relatam as dificuldades da profisséo e

Seus costumes.

Samba Hop Sdo Paulo — Dirigido por Crigtian Cancino e Pedro Dantas, o documentario
decreve a cultura hip hop em Sdo Paulo daravés de entrevistas com rappers e

importantes icones da cultura.

Saudade do futuro — O filme tenta caracterizar a cultura da cidade a partir de seus
habitantes, apresentando depoimentos que vao desde repentistas no centro de Séo Paulo
até artistas com exposi¢ao na Pinacoteca do Estado. Dirigido por Marie Clemente.

Uma outra cidade — O documentarista Ugo Giorgetti narra 0 movimento intelectud da
cidade de Séo Paulo na década de 60 em diante a partir de entrevistas com os principais
representantes da época: Rodrigo de Haro, Claudio Willer, Roberto Piva e Jorge
Mautner.

Vinte Dez — O document&rio relata as diversas formas de expressdo da periferia da
cidade de S& Paulo aravés do hip hop, com a narracdo de personagens centrais

adolescentes.

Vira — Mundo — O diretor Geraldo Sarno descreve no documentario de 1965 a vinda de

imigrantes nordestinos para S&o Paulo, suas adaptactes e impressdes sobre a cidade.

A maioria dos filmes retrata a cidade de S&o Paulo a partir da regido central, destacando
0S marcos histdricos e os pontos mais conhecidos da regido. Também é congante

mostrar em plano gerd o ‘diae anocite dacidade a partir de um ponto fixo.

Fogem desta dtica os filmes que tém como pano de fundo a periferia da cidade, porém

0s planos gearas néo identifican ou mosram a sngularidade do local — presente na
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regido centra, o lugar-comum da cidade — e imposshbilita, desta forma, a identificacéo
do luger feita pelo publico apenas com a imagem. Assm, a periferia parece ser igud em

qualquer ponto da cidade, 0 centro € que possui caracteriticas digtintas.

As tomadas feitas dos espagos fiScos se contrastam com os individuos. o ambiente
sempre € filmado em angulo aberto, distante, que pode incitar no publico a sensagéo de
grandeza da cidade. JA as pessoas filmadas sdo captadas em close — exceto quando estéo
em aglomeracles — na clara tentativa de aproximar a identificacdo do publico com os
atores sociais.

Os filmes Uma Outra Cidade, Mapas Urbanos e Saudade do Futuro recorrem as
técnicas empregadas no modo poético em decorréncia dos proprios entrevistados. todos
sf0 ‘atistas, (escritores, compositores e repentistas, respectivamente) e por issO suas
faas congtroem poeticamente a ‘aurad da cidade. A principa marca deste modo é a
captacdo de fragmentos de depoimentos e de poemas para representar a realidade. Um
exemplo deste modo no documentaio Mapas Urbanos € o0 uso de imagens para

congruir um poema

O modo observativo € percebido nos documentérios Vinte e Dez, Na Garupa de Deus e
Vira-Mundo, pois a auséncia de ‘offs e a filmagem do cotidiano sem que os atores
socials se dirijam para o cineasta da a sensacdo de que a acdo aconteceria Mesmo sem a
presenca a camera. O publico € espectador de um suposto fato real, vendo ‘as coisas

como elas sao'.

O modo expodtivo € o mais presente nos document&ios andisados, viso que seu
formato € o mais divulgado na TV. Vinte e Dez, Na Garupa de Deus, Uma Outra
Cidade, Mapas Urbanos, Vira- Mundo, As quatro estacdes, e Samba Hop S&o Paulo
recorrem a eaboracéo de uma linha argumentativa com técnicas retéricas para construir
a perspectiva do cineasta sobre 0 tema. Em Vira-Mundo, 0 modo é mais marcante, pois
€ 0 Unico documentario que utiliza narrador em ‘off — que va desaparecendo no

decorrer do filme — e este comentério € reafirmado pelas imagens.

A Margem da Imagem, A Margem do Concreto, Saudade do Futuro e Samba Hop Sdo

Paulo tém, em maor ou menor grau, 0 modo paticipativo presente no formato. O
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enggamento do cinessta e sua interacdo com o tema fica explicito nas filmagens
permitindo nas cenas a exposicdo das pessoas envolvidas nos ‘bastidores  do

documentario e suarelacdo com os atores socials.

O modo reflexivo sO pode ser visto nos documentarios, A Margem da Imagem, A
Margem do Concreto, pois o cineasta Evaldo Mocarzel traz para o filme a discusséo
sobre a problemdtica da producdo do documenté&io, chegando até a convidar seus

entrevistados para discutir como deveriam ser filmados.

Em A Margem da Imagem, o diretor pergunta aos entrevistados como ees gostariam de
ser vistos pelas pessoas, como a imagem deles deveria ser passada para o publico e
como e€les achamn que sfo vidos pea sociedade. Num segundo momento do filme,
gparecem 0s entrevigados no cinema asssindo a0 filme que participaran e suas
reag0es quando se véem na tela. Apls a sessfo, Mocarzel pergunta a opinido deles sobre

0 que acabaram de assidtir.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Refer éncias Bibliogr éficas

BIAZOTO, Silmara. A ética no processo de desenvolvimento do documentario. Cadernos de
Jornalismo — Centro de Comunicagdo e Letras — Mackenzie, S&o Paulo, n°1, 2006.

CARLOS, Maira de Brito. A problemética da entrevista e do depoimento no documentério
brasileiro contemporaneo. Nucleo Audiovisua do VI Encontro dos Nucleos de Pesquisa da

I ntercom, 2004.

DA-RIN, Silvio. Espelho Partido - Tradicdo e Transformagdo do Documentario. Rio de Janeiro:
Azougue, 2004.

LINS, Consuelo. O Documentério de Eduardo Coutinho — Televisdo, Cinema e Video. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar, 2004.

NICHOLS, Bill. Introducdo a0 Documentério. Trad. Ménica Saddy Martins. Campinas, SP
Papirus, 2005.

FIELD, Syd. Manud do roteiro: os fundamentos do texto cinematogréfico. Rio de
Janeiro: Objetiva, 1995.

Filmogr afia
A Margem da Imagem. Evaldo Mocarzel, SP Produgdes, Brasil, 72 min., 2003.
A Margem do Concreto. Evaldo Mocarzel, 24 VPS Filmes, Brasil, 85 min., 2006.

As Quatro Estagdes. Maria Cristina Pali, exibido na TV Cultura em quatro episddios de 25min.,
Brasil. 1998.

Mapas Urbanos. Daniel Augusto, Grifa Cinematogréfica, Brasil, 26 min., 1998.

Na Garupa de Deus. Rogério Corréa, Ledo Filmes, Brasil, 26 min., 2002.

Samba Hop S&o Paulo. Cristian Cancino e Pedro Dantas, Brasil, 58 min., 2001.

Saudade do futuro. Marie Clemente, Brasil, 87 min., 2000.

Uma Outra cidade. Ugo Giorgetti, SP Filmes de S&o Paulo e TV Cultura, Brasil, 56 min., 2003.
Vinte Dez. Tata Amara e Francisco Cesar Filho, Cabeca Produgdes, Brasil, 25 min., 2001.

Vira— Mundo. Gerado Sarno, Brasil, 37 min., 1965.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Anexo

Tabdlade Géneros

Poético | Observativo | Expostivo | Participativo | Reflexivo | Performético

A
margem X X
do

Concreto

A X X
Margem
da

Imagem

Vinte X X
Dez

Na
Garupa X X
de Deus

Uma
outra X X
cidade

Mapas
Urbanos X X

Vira-
Mundo X X

As
quatro X

~

estacOes

Saudade
do X X
Futuro

Samba
Hop Séo X X
Paulo




