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Resaumo

O objetivo deste trabdho é andisar 0 discurso televisvo no Brasl, por meo de
pesquisa tedrica sobre 0 aparecimento do tegorndismo e das teenovelas no pais,
programas que se propdem a gpresentar na televisio discursos de redidade e de ficgéo,
respectivamente. Para a sua redlizacéo, foram adotados os principios tedricos da Andise
de Discurso de linha francesa, que entende que para a compreensio de como 0S
discursos produzem sentidos faz-se necessario considerar as condigBes de producéo dos
mesmos, pensar a formulagdo do dizer e a memdria que o condtitui. Os discursos do
tedgorna e da tdenovela, que se apresentam  historicamente como discursos de
redlidade e de ficgdo, gpontam percursos para a compreensdo do discurso televisivo, que
produz sentidos pela aproximacdo entre os efeitos de redidade e ficgdo que promove.
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I ntroducéo

O presente trabalho busca apresentar uma visdo histérico-discursiva do processo de
condituicdo do discurso tdevisvo no Brasil, por meio da andise dos discursos da
telenovela e do telgjornal, bem como de seu desenvolvimento no pais

A compreensdo do discurso televisvo, em seus processos de condgtituicdo, formulagéo e
circulacdo, contribui para 0 pensar a televisdo ndo apenas como uma smples tecnologia
voltada a transmissio de imagens e sons, mas como participante dos processos de
constituico/producao de sentidos na sociedade.

Ao tomar a televisio como um objeto discursvo, este trabaho filia-se aos pressupostos
tedricos da Andise de Discurso, conforme iniciada na Franca por Pécheux (1997,
1997a, 1990), na década de 1960, e desenvolvida no Brasil por Orlandi (2001; 2001a) e
diversos pesquisadores, sobretudo da area de Linglistica. Nesta perspectiva tedrica, 0
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discurso, e também o discurso televisvo, € compreendido como “efeito de sentidos
entre locutores’ (PECHEUX, 1997a), efeitos estes determinados pelas condigBes de
producéo em que sdo congtituidos, formulados e postos em circulaczo.

Pea andise do processo de congtituicdo dos discursos de ficcdo, da telenovela, e de
redidade, do telgornaismo, buscase compreender o funcionamento do discurso
televisvo no Brasil. Na busca peas origens do discurso televisivo, também foram
consultados tedricos de &eas diversas do conhecimento, que analisam a televisdo e os
seus programas, como Marcondes Filho (1994) e Kehl (1986), e que desenvolvem
estudos liter&rios que possibilitam compreender a mesma e 0 seu percurso, como Jobim
(1999) e Meyer (1996).

Egte trabaho encontra-se dividido em trés partes. A primera apresenta 0 discurso
televisvo da ficcdo, a0 abordar o conceito de ficgdo, a origem das telenovelas no Brasl
€ a associagao das mesmas a este discurso da ficgdo. A segunda parte trata do discurso
jornalistico na televiso, com a gpresentacéo de um breve historico da consolidacéo da
imprensa no Brasl e das caracteridticas do telgornaismo, que conditui o discurso
televisvo que se pretende de redidade. Na terceira pate, sd0 apresentadas as
consideragfes finais, com a andlise das relacbes entre os discursos de ficcdo e de

redlidade — da telenovela e do telgorna — na congtituicéo do discurso televisivo.

O Discurso da Ficgdo no Brasil: as Telenovelas

O discurso da ficgdo na tdlevisio braslera s2 manifesta de forma privilegiada nas
telenovelas, que tém a sua origem na Literatura Desenvolvidas a partir dos folhetins, as
tdenovelas remetem a novda enquanto género liter&io, que consste em uma
moddidade de narrativa em prosa, como 0 conto e 0 romance. Em comum, novela,
conto e romance tém como caracteristica 0 “fazer-se de higtdrias ficticias ou smuladas,
nascidas da imaginacdo”, como afirma Proenca Filho (1986, p. 45). Segundo o autor,
etimologicamente, a padavra ficcdo se origina do laim fictionem e é cognata do verbo
fingere, que em portugués resultou no termo fingir.

A idéia de ficcdo como produto da imaginacéo remete ao pensamento do filésofo grego
Patéo. Ao refletir sobre o conceito e a realidade, Platdo promove a separagdo entre dois
mundos. 0 mundo sensivedl e o mundo intdigivel, e define como verdade ou redidade o
mundo das idéias. Em oposicdo ao conceito de redidade, o filésofo confere a redidade
objetiva 0 conceito de mundo sensivel, e afirma, segundo Penha (2000, p. 37), que este
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ndo passa de uma “ilusdo que o senso comum acredita ser a Unica redidade’, uma
espécie de ficgdo criada peo homem. Com iso, a ficgdo como fruto da imaginagdo é
definida por Platé como uma recriacdo de uma primeira projecdo inevitvel ao homem
(0 mundo sensivel). Segundo Waty (1986, p. 25), “0 mundo, para Platéo, tinha trés
graus. 0 modelo, o reino das idéas, a copia, 0 mundo em que vivemaos, e 0 Smulacro, a
cdpia da copid’. Platdo asocia a ficgdo a arte, prética que considera indtil por afastar o
homem do mundo dasidéas, da verdade.

Em oposicdo a0 idedismo de Plado, o também filésofo Arigtdtedes consdera a
redidade objetiva e estabelece 0 conceito de mimese para referir-se a imitago desta
redidade. Para Aristételes, a arte é uma criagdo natural do homem, que ndo se confunde
com a redidade. O rétulo de ficcdo, inicidmente restrito a poesia, € atribuido pelo
fildsofo também a epopéia, a tragédia e a comédia Waty (1986, p. 15) ressdta que
quando “se ouve dizer que arte é ficgdo, que literatura € ficgdo, € no sentido da imitacdo
aristotdlica, no sentido de criacdo de uma supraredidade’.

Assm, o discurso da ficgdo, associado a literatura e &s artes, é definido em oposicéo a
um discurso daredlidade, da verdade objetiva. Segundo Jobim (1999, p. 205),

Deste modo, por oposicao aos discursos “objetivos’, haveria uma s&rie de
discursos que, julgados a partir de protocolos de verdade, seriam enquadrados
como falsidade. Entre esses, ocupam um lugar de destaque os rotulados como
ficcdo, paavra que, nd por acaso, esta arrolada nos dicionarios
contemporaneos de lingua portuguesa como ato ou efeito de fingir; simular,
fingimento, coisa imaginéaria; fantasia, invencao, criagao.

Jobim (1999), no entanto, contraria 0 conceito de ficcdo como imitagdo de uma
redidade objetiva, a0 destacar que ficcdo e redidade sGo formas de o homem se
relacionar com a higdria E dirma “Na ficcdo literaria, encontramos uma proposicao
do mundo, condituida de td modo que podemos habilitdlo para nele projetar uma
vivéncia possive. Desta nossa vivéncia (...) pode resultar uma nova maneira de ser no
mundo da redlidade cotidiana’ (p. 207).

A telenovela, entretanto, € apresentada ao telespectador como ficgdo em oposicdo a um
red fixo, objetivo. Com as tedlenovelas, a televisio associa-se, assm, ao conceito de
ficcdo que reline a arte e a literatura; ficcdo compreendida enquanto imitacdo de uma
reglidade objetiva, aimitacdo aristotdlica

A chegada deste discurso da ficcdo na tdlevisio brasileira edta interligada a trgjetéria da
imprensa, no século XIX. Nesta época, a prética de divulgacdo de historias seriadas,
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vigente nos jornais franceses, da origem aos folhetins brasleros. Os folhetins,
empregados como forma de preenchimento dos rodapés dos jornais, segundo Meyer
(1996), passam a funcionar como uma nova proposicdo de mundo, que complementa a
edicdo dos jornais. Ao contr&io do noticid&io publicado nas demais paginas dos
periodicos, as historias seriadas tém como objetivo a distracdo dos leitores, com a
apresentacdo de narrativas criadas pelaimaginagao.

Em 1891, o recém-fundado Jornal do Brasil, que conta com a contribuicdo de nomes
expressvos da politica e das letras em suas paginas, também traz as histdrias seriadas
para a apreciacéo do leitor brasileiro. Nos jornais paulistas, os folhetins percorrem boa
parte do stculo XX, com a divulgacdo de histdrias nacionais, como as cronicas de
Oswad de Andrade e Maio de Andrade, dém de romances franceses com tradugdes
exclugvas parajornais como Correio Paulistano e O Estado de S. Paulo.

Segundo relata Fernandes (1994), as primeiras telenovelas, exibidas no inicio da década
de 1960, tratavam basicamente dos mesmos temas abordados pelos folhetins que deram
origem a0 género: o amor, o dever, a familia, gpresentados por meio de dudidades,
como bem/md, ricogpobres, justo/injusto. A primeira telenovela di&ia do Brasl foi
transmitida em 1963, pela TV Excelsior, com o titulo 2-5466 Ocupado. A obra foi
adaptada por Dulce Santucci de um origind argentino e permaneceu no ar entre 0s
meses de julho e setembro.

O género adquire repercussio, entretanto, com a exibicdo, pela TV Tupi, de O direito de
nascer. A primera versdo da trama, adaptada de um origind cubano de 1946, foi
apresentada entre dezembro de 1964 e agosto de 1965. A telenovela que retrata a
primeira rdacéo entre as histdrias ficticias e os fatos do dia-a-dia foi encerrada pea
emissora com a redizacdo de duas festas, no Ginasio do Ibirgpuera, em Sdo Paulo, e no
Maracanézinho, no Rio de Janeiro, com a reunido do elenco e do publico. Uma primeira
experiéncia que trouxe para a redidade os personagens da ficcao.

Para Marcondes Filho (1994), a histdria da tdlevisio brasileira pode ser dividida em
duas fases digtintas. Na primera delas, que abrange de 1950 a 1970, o meio de
comunicagdo € uma janda que apresenta 0 mundo. Nesta época, sdo destaques a
transmissdo de programas a0 Vvivo e as adaptagbes literariass. Numa segunda fase,
surgem Os programas que passam a Smular o mundo, e que transformam a televisio em
um “fabricante de fébulas, histérias, narrativas, em uma palavra, de ficcgo” (p. 34). E a
partir desse periodo, que o autor considera a segunda fase da televisio brasileira, que as

telenovelas alcancam maior publico e comecam a fazer parte do cotidiano das pessoas,
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com a exibicdo em suas hitérias de experiéncias do dia-a-dia. Uma terceira fase, ndo
observada pelo autor possvelmente em razdo da data de redizacdo de seu trabaho,
pode ser identificada a partir da década de 1990, quando, com o advento da internet, a
televisdo passa a privilegiar a interacdo com o telespectador, por melo da exibicdo de
reality shows e da participacdo do publico no desenlace de varios programas.

Kehl (1986) afirma que, apesar de ser um género de ficgdo, a telenovela gpresenta-se
como uma continuidede da experiéncia de vida cotidiana de seus telespectadores, ao
exibir na tela os acontecimentos da forma como o publico esta acostumado a presenciar.
Segundo Khel, a “telenovela ndo é cinema e na sda acesa, entre mastigagdes, vai-e-vens
e zunzuns, marca a continuidade do cotidiano em vez de romper com e’ (p. 277).

A pesquisadora ressdta ainda que a proximidade com que os fatos sf0 apresentados faz
com que eles sgam aceitos como verdadeiros, como sendo a forma como as coisas
acontecem na vida “O red é aquilo que se mostra; aquilo que se evidencia porque
assume formas velhas conhecidas. A redidade € uma convencéo de iluminagéo. Essa
maneira de levar 0 espectador t& para dentro da novela produz a abolicdo do
estranhamento diante do que € dado como sendo a reproducdo exata da vida como ea €’
(p. 284). Em seus estudos, Kehl considera o cardter de complementacdo que a
telenovela confere as experiéncias di&ias dos telespectadores. A autora estabelece,
assim, uma ténue fronteira entre a redlidade objetiva do telespectador e as histérias da
telenovela

Em andise discursva sobre a teevisfo, Orlandi (2001a) define a exibicdo das
telenovelas como uma forma de reiteragdo do mesmo pela televisio, uma conseqiéncia
da priorizacdo da quantidade. E afirma que “pelo processo produtivo, 0 que temos é a
variedade do mesmo em série. N& se sa do mesmo espaco dizivel, se explora a sua
variedade, as suas multiplas formas de apresentar-se” (p. 180). A repeticdo do dizer se
marca pela quantidade de histérias produzidas e pelas tematizaches que se repetem ha
cercade 40 anos natdevisdo brasleira

O discurso da ficcdo na tdevisio brasleira, desta forma, ao apresentar nas telas
experiéncias vivenciadas no dia-a-dia pelos telespectadores por meio dos personagens
da ficcdo, passa a condituir sentidos conjuntamente a redidade objetiva que busca

representar.
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O Discurso Jornalistico: a Realidade na Televisdo Brasileira

Em oposicéo as hidtorias ficticias gpresentadas pelas telenovelas, o telgornaismo retine
caracterigicas da imprensa em gerd, que incluem o pretendido relato objetivo dos fatos,
por meio da producdo de um discurso em que o0 sujeito € o proprio fato relatado. As
reportagens buscam ainda causar um efeito de imparcididade, com a producéo de textos
livres de marcas linguigticas capazes de atribuir vaores e interpretagbes aos fatos, como
os adjetivos, por exemplo, ou as narativas em primdara pessoa O tdgorndismo
apresenta-se, assm, como portador de um discurso de redidade, que se @de, a priori,
a0 discurso daficgdo datelenovela

A higtdria da narrativa da redidade ou da imprensa se confunde com a trgetéria das
tipografias em todo o mundo. Desenvolvida na Alemanha, em 1450, por Gutenberg, a
impressio a partir de tipos movels impulsonou, inicidmente, o processo de reproducéo
de cOpias de textos e mas intensamente a partir do séeculo XVIII, viabilizou a
transmissfo de idéias e opinides por meio da impressio de textos. Segundo relata
Mariani  (1998), 0s primeiros mestres impressores europeus chegaram a receber
congratulagdes, com as honrarias de cavaleiros da Casa Red, aé o inicio do século
XVI, quando comegaram a ser vistos como ameacas a0 poder religioso vigente.

Para controlar as impressdes tipogréficas, o poder religioso instituiu a censura as
tipografias, com a avdiacdo das obras antes da impressio. Desde 1576, os livros
portugueses passavam pelas censuras episcopa, da Inquisicdo e régia (de poder do
Paco). JA em 1624, a autorizacdo passa a ser dada pelas autoridades civis, dentre elas a
Cuaria Romana e, em 1768, € indituida a Mesa Red Censoria, coordenada pelo Rel e
pela Igrga, responsdvel por autorizar ou impedir as publicagbes. As infragies as leis
vigentes eram punidas com a aplicacd de multas, 0 degredo dos responsavels e o
confisco das obras.

A producdo tipogréfica, neste momento, se caracterizava por uma préica individud, de
responsabilidade restrita aos intelectuais da época. Os primeros jornals europeus com
periodicidade regular surgiram no século XVII, com publicagdo na Alemanha, na
Holanda e na Inglaterra. Nessa época, intelectuals passam a atuar nas redages, araidos
pelaremuneragdo ao trabaho de escrita

Os primeiros jornais brasileiros, de acordo com Sodré (1999), surgem no século XIX,
apos o periodo colonid. Em 1808, com a vinda da familia red portuguesa para o Brasl,

comeca a ser produzido também na até entdo coldnia portuguesa A Gazeta do Rio de
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Janeiro, periodico daborado para o governo portugués pelo fre Tibarcio José da
Rocha. A primeira edicdo de A Gazeta data de 10 de setembro, apenas trés meses depois
da fundacdo do jornd O Correio Brasliense, impresso em Londres por Hipdlito Jose da
Costa. Codta havia seguido para a Inglaterra em 1805, apl0s ser perseguido pela
Inquisicdo de Portugd. Até meados do seculo XX, a prética jorndigtica continuava a ser
desempenhada por escritores e a manter a sua caracteristica artesana de producéo.

O discurso jorndigico se dficidiza no pais em 9 de fevereiro de 1967, com a
promulgacdo da Le Federd 5.250, a chamada Le de Imprensa, que tem como objetivo
regular “a liberdade de manifestacdo do pensamento e de informagéo”. A le estabelece
os dirditos e deveres das empresas jorndisticas, determinando em seu Artigo 1° que “E
livre a manifestagdo do pensamento e a procura, 0 recebimento e a difusio de
informagBes ou idéias, por qualquer meio, e sem dependéncia ou censura, respondendo
cada um, nos termos da lel, pel os abusos que cometer”.

Transformado em prética empresaria, o fazer jorndigtico passa a ser responsabilidade
de profissonais especidmente habilitados para isso, os jorndigtas, a partir de regras
estabelecidas pea prética diaia da imprensa, descrita em manuais de redacdo e edtilo.
Os manuais tém como findidade normatizar o discurso jorndigtico, que passa de uma
producdo individud para a préica coldiva, indudrid, e tem como findidade
estabelecer procedimentos profissonais e bases para a producéo das noticias. Os
primeiros manuais de redacdo e edtilo surgem a partir da década de 1980 e seu
lancamento torna-se prética comum entre os grandes jornais brasileiros. O objetivo,
segundo os préprios manuais, dentre eles o publicado por Martins (1990, p. 11), é expor
as “normas editorias e de edtilo adotadas’ pelos periddicos e “definir principios que
tornem uniforme a edicéo do jornd”.

As mesmas caracteridicas empregadas pela imprensa escrita determinam também a
producdo para os jornais radiofénicos e televisvos. Dentre os diferenciais do jornd
televisvo, estd0 0 uso de frases mais curtas e as imagens como gpoio para os relatos. De
acordo com Jobim (1999, p. 203), o discurso jornalistico, juntamente aos da histéria e

da ciéncia, se caracterizam pela concepcdo de que servem atransmissio da verdade, que

correspondem a evidéncias ou referemse a um real que se pressupbe ser
anterior e externo a narrativa que fala dele (...) Esta ainda vigente em certos
circulos um fundamento positivista, nem sempre declarado, de que existem uma
redlidade em s e certas narrativas que a retratem, ou que possam, através de
critérios objetivos e sisteméticos, descobrir a sua esséncia.
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O jornaigta trabaha, assm, com a pretensdo de transmitir ao leitor ou telespectador
fatos ocorridos e ndo vivenciados por ee, sendo definido pelos 6rgéos de imprensa
como um intermedi&rio entre o telespectador e uma suposta redidade em 9. Mas como
afirmaMaingueneau (1989, p. 54-55),

ndo basta dizer que “entre” as informagdes brutas e os jornais existe 0 mundo
da imprensa, “entre” os escritores e os textos literarios, as ingituicdes literarias,
“entre” os cidad&@os e os enunciados politicos, os meios politicos, e assm por
diante. De fato, ndo se dispde inicialmente, das informagdes, dos escritores e
dos cidadaos; a seguir, das ingtituigdes mediadoras e, por fim, dos enunciados
em circulagdo, mas tudo emerge a0 mesmo tempo. A instituicdo “mediadora’
ndo é secund&ria em relacdo a uma “readlidade’ que €la se contentaria em
formular de acordo com certos codigos.

O discurso jorndigtico na televisdo é complementado ainda pelo espetaculo de imagens,
com linguagem propria e eaborada com a intencéo de smular um discurso espontaneo,
marcado por tragos da oralidade. De acordo com Mariani (1993, p. 35), “a0 assumir-se
como transparente, o discurso jorndigtico encontra uma forma de escapar ao controle
politico (...) sob a degacdo de estar informando, o jornd permanece opindivo e
interpretativo, congtituindo sentidos, produzindo historia’.

O discurso da redidade na tdevisio bradleira, em sua crculagdo no telgornd,
gpresenta os fatos cotidianos a partir dos preceitos jorndigticos de distanciamento e
objetividade, conforme prescritos pelos manuais de redacdo considerados (GARCIA,
1999; MANUAL, 2001; MARTINS, 1990). Apesar disso, mantémse em didogo
permanente com o discurso da ficcdo, ao apresentar-se em meio as telenovelas na grade
de programacdo de grande parte das emissoras de televisio brasleiras, e ao oferecer
pautas para a ficcdo, a mesmo tempo em que Se pauta pela mesma, hum movimento

discursvo que particulariza o discurso televisivo.

Consideragdes Finais: Realidade e Ficgdo no Discurso Televisivo

Embora s goresentem de forma diferenciada na televisdo brasleira, ab se propor a
gpresentar discursos de redidade e de ficgdo, respectivamente, telgornd e telenovela
a0S poucos interagem e adquirem caracteristicas comuns. Desta forma, congtituem para
0 discurso tdevisvo um dizer que se pode chamar discurso redidade-ficcdo. Nesta

modalidede do discurso televisvo, os fatos jorndisticos sdo retratados na obra de ficcdo
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e 0s pesonagens ficticios passam a pautar 0 jornd, dando origem a matérias
jornaigticas, com exibicdes de assuntos abordados previamente pela telenovela

Elaborado para apresentar fatos, o telgornaismo acaba se gpropriando de histdrias e
relatos abordados primeiramente por programas de ficgdo, como as telenovelas. O
fenbmeno ndo se redringe aos jornais televisvos, tradiciondmente mais descontraidos e
proximos das hitérias de ficgdo, uma vez inseridos entre as telenovelas de cada
emissora. A telenovda Porto dos Milagres, por exemplo, adaptada da obra de Jorge
Amado e exibida no fina de 2001, pela Rede Globo de Televisdo, trouxe para o
cotidiano do telespectador o cendrio politico brasileiro noticiado todas as noites pelo
Jornal Nacional. A tedenovela também se transformou em pate de uma matéria
jorndigtica publicada na secdo de Politica Naciond da Folha de S Paulo, um dos
jornais diarios de maior circulacéo no Estado.

Em matéria publicada em 4 de setembro de 2001, sobre as investigagtes de contas no
exterior do ex-prefeito de Sdo Paulo Paulo Mauf, o jorna complementa a matéria com
a inser¢cdo de um box relatando as peripécias do personagem interpretado pelo ator
Anténio Fagundes, o politico corrupto Fdix Guerero, conferindo a ficcdo o mesmo
tratamento dispensado aos fatos noticiados. A noticia de que o0 “Personagem de novela
terd US$ 200 mi em Jarsey” € uma referéncia ao politico sem caréter retratado na
telenovela, que vivia na ficcdo as mesmas discussies denunciadas pelo noticidio no
cend&rio politico naciona. Remissdes como essa se fazem presentes nos periddicos da
grande imprensa a cada nova trama iniciada pelas telenovelas, de forma especia nos
suplementos de televisdo dos grandes jornais com circulacdo naciond.

Na televisio, a coexigéncia entre realidade e ficcdo pode ser verificada, sobretudo, no
Jornal Nacional. A inser¢do do notici&io entre as telenovelas da emissora tornou
possivdl e viavel a exibicdo de noticias gparentemente de forma objetiva, como
recomendado a0 jorndismo, mas que passam a ser comentadas nos capitulos das
telenovelas exibidos em seguida O discurso aparentemente imparcid do telgornalismo
entra em conflito com o comentério explicito do mesmo assunto nas higérias. Os

trechos abaixo exemplificam o didogo entre o Jornal Nacional e atelenovelaO Clone®,

Telgiornal: Mas as cenas de guerra aconteceram mesmo ontem a noite, agui na
Tijuca. Esse € um bairro tradicional, com edificios de classe média, mas

4 A telenovela O Clonefoi exibida pela Rede Globo de Televisio no periodo de 1° de outubro de 2001 a 15 de junho
de 2002.
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cercados por favelas, dominadas por traficantes, segundo a policia Duas
guadrilhas rivais, de favelas vizinhas, entraram em guerra.
(Jornal Nacional 01.04.2002)

Telenovela: ...quando eu compro um baseado, quando eu cheiro uma carreira
de po, eu me sinto conivente com esse sistema, eu me sinto dando o dinheirodo
meu trabalho para que os barbes do tréfico comprem mais uma AR-15, pra
entregar pro soldadinhos do trafico, meninos de 13, 15 anos de idade, cuja
perspectiva de vida ndo va aém dos 19. Eu me sinto conivente com essa
violénciaque ai est, que me horroriza, que me assusta... (O Clone 01.04.2002)

Gradativamente, tegornad e tdenovela relinem em seus discursos redidade e ficgdo,
sga pelo paddismo temdtico, sga pela forma de narracdo das histérias e dos fatos.
Sem dcancar a isengdo total dos relatos apresentados, a abordagem supostamente
imparcid do noticiaio é acrescida do tratamento explicito e interpretativo dos fatos
noticiados durante os cepitulos da telenovela, e que suscita questionamentos sobre a
presenca de elementos de ficcéo nos relatos de fatos reais, e da redidade nas histérias de
ficcdo. Situacdo semehante se repete com as tdenoveas, género de ficcdo. Embora
tenham origens didtintas, os discursos de ficcdo da telenovela e o discurso jorndigtico,
que tem como proposta apresentar a redidade aos telespectadores, congtituem
conjuntamente o discurso televisvo no Brasl, produzindo sentidos e veiculando vozes

condtitutivas do imaginario de uma época
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