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Resumo

O atigo andisa as relagdes entre livros e jornadismo di&io - impresso e fdado - tendo
como exemplo paradigmético trés obras do escritor Carlos Heitor Cony — O ato e o fato
e Liberdade de Imprensa 1 e 2 — cujos textos foram, respectivamente, veiculados na
imprensa di&ia escrita e no radio. Tal andise é feita a partir da contextudizacdo da
participacdo de escritores brasileiros naimprensa ao longo do século XX.
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Daimprensa didriaao livro, do efémero ao testemunho histérico: a cronica

contempor anea

Do folhetim a cronica, da literatura a opinido.

E de longa data a rdlagio da literatura com a imprensa. No Brasil, com a agilizagio da
divulgacdo das noticias e a prosperidade econbmica advinda principamente do
investimento nos meios de transporte, 0 Rio de Janeiro, capitd do império e da
repiblica, sofreu grande tranformacdo culturd no século XIX, propiciando a
manifetacdo atidica em gerd e criando um novo fazer jorndigtico em que o
jorndismo poalitico deu lugar &“imprensaroméntica’, como explica Lima (1989; p. 53):

Uma das caracteristicas marcantes da imprensa nessa época foi uma grande
vinculacgo com a literatura e a participacdo dos grandes escritores nas paginas
dos jornais. O género de maior sucesso era o folhetim, que publicava em
capitul os, histdrias que conquistavam o publico (...).

Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa (BUENO; 1982; Val. 3, p. 493), folhetim
€ “secdo liter&ria de um periddico, que ocupa ordinariamente a parte inferior de uma
paind’ e, como é explicado adiante, “fragmento de romance publicado dia a dia num
jornd”. O folhetim foi trazido ao Brasil na primera parte do século XI1X, importado de
uma pratica da imprensa francesa, ganhando espaco sobretudo na imprensa da antiga
capital do pais. Diversos jornais e revistas abriram seus espacos a literatura, araindo a
aencdo de seus leitores e dos escritores da época, que viam na imprensa uma
oportunidade de divulgacéo de seu trabaho que era, posteriormente, reunido em livros.
Tratarse de um edtilo de escrita poética e ficciond diferente do jorndismo liter&io, que
preza pela reportagem narativa e muitas vezes, da origem aos chamados livros
reportagem. Ainda assm, a presenca da literatura nos meios e comunicagdo impressos
deixou suas marcas também no jornadismo informativo, emprestando requinte e poesa
as manchetes, titulos e reportagens do século X1X einicio do século XX.

Edta presenca da literatura no meio jorndigtico e, podemos ousar dizer, uma fusio entre
os dois nem sempre foi vista como uma faganha possivel. Rousseu, em 1755, apontava
o trabaho jorndistico como obra sem utilidade e desprezivel aos letrados, destinada as
pessoas desprovidas de ingtrucdo. Diderot também descreveu a imprensa como meio a
servico dos ignorantes e responsavel pela producdo da ma linguagem. Para
Schopenhauer (2007, p. 70), as revidas literérias eram vistas sob outro ponto de vista.
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Elas deveriam assumir o importante papel de “dique’ contra as més publicagbes que de
classficava como “crescente enxurrada de livros ruins e inlteis’. As revidas deveriam
trabalhar de forma a desestimular 0os maus escritores, ao invés de gudar na promogéo
das més obras juntamente com escritores e editores. Schopenhauer julgava que a @da
dez livros disponiveis no mercado, nove dees era de ma qudidade, resultado do
trabaho de profissonais levados a escrever em busca de renda. Bdzac, no romance
[lusbes perdidas, faz clara oposicéo entre o bem — aliteratura - e 0o ma — o jorndismo.
Foi necess&rio tempo para que aimprensa se fixasse e mostrasse suaimportancia.

Um resgate histérico dos escritores que tiveram seus trabahos publicados na imprensa
brasleira revearia extensa liga, incluindo diferentes periodos e publicacles, contando
com nomes como os de Jose de Alencar, Visconde de Taunay, Machado de Assis,
Olavo Bilac, Anibd Machado, Eca de Queroz, Lygia Fagundes Telles, Jorge Amado,
Raqud de Queroz, Cecilia Merdes, Jod Ubddo Ribero, Luis Fernando Verissmo,
Paulo Coelho e Carlos Heitor Cony, entre tantos outros. Entre o find do século 19 e as
primeiras décadas do 20 era comum encontrarmos tradugBes de contos, sobretudo de
excritores franceses, devido a grande influéncia da cultura francesa em nosso pais,
influéncia que comegou a “car em desuso” (TOTA; 2000; p. 16) e deu lugar a
americana a partir da década de 1930.

Sgja por meio da publicacdo de contos, poemas ou, mais tarde, de crénicas, a verdade é
gue a imprensa sempre araiu 0s escritores, que tinham nela um espago para divulgacéo
de suas obras, sga pela veiculacéo de folhetins, sgja por apresentar as obras ao publico
por meio de resenhas, ou, anda, no trabaho jorndigtico, principdmente na fase que
antecede a trandformacdo do jorndismo em empreendimento indudtrial. Essa abertura
continua presente nos dias de hoje, contudo, o jornd e a revista ndo mais proporcionam
aos leitores 0 mesmo formato poético e artistico de outros tempos. O espago literé&rio
diminuiu de tal forma que poucas secBes B0 dedicadas a literatura, que fica redtrita a
agumas colunas de crénicas e cadernos de cultura. Os escritores atuam também como
jornaistas em editorias e secBes de politica e economia, assumindo um novo papd
como formadores de opini&n. Devemos também considerar as conveniéncias de um ou
outro meio de trabalho. Ser escritor € uma profisséo de prestigio, mas ser jorndista é as
vezes mas vantgoso. A indudria editorid brasilera continua sua trgetdria de
subdesenvolvimento, propiciando a poucos escritores dedicacdo exclusiva a literatua, 0
que leva muitos escritores a redizar atividades na imprensa ou no servigo publico. Uma

breve pesquisa revelaria que muitos intelectuais e escritores dedicaram-se a carreiras
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burocréticas como forma de manter uma aividade estavel para ndo depender
exclusvamente do incerto mercado editorid.

Karl Marx discorreu sobre a carreira do escritor dizendo que esse necessita ganhar a
vida, mas ndo deve submeter sua obra em prol do seu sustento, em outras paavras, néo

deve comprometer seu trabalho, seu pensamento:

Mas aimprensa sera verdadeira de acordo com a sua natureza, atuara segundo a
nobreza de sua natureza, sera livre, se for degradada a categoria de oficio? O
escritor, certamente, deve ganhar sua vida a fim de existir e de poder escrever,
mas ndo deve de nenhuma maneira existir e escrever a fim de ganhar a vida
(2006; p. 77).

Para Marx, o escritor deve entender sua obra como materid que representa os finsem s
MESMOSs e Ndo 0s Meios, sendo capaz de lutar por ela e sacrificar sua prépria exigénca

Se as arcungtancias assm exigirem.

A cronica, génerojornalistico eliterério.

Em A Opinido no jornalismo brasileiro Jose Marques de Melo (1993) apresenta
definigdes de diversos autores para 0 género jorndigtico “cronica’, ressdtando que na
imprensa  bradleira da configurokrse como “... relato poético do red, Stuado na
fronteira entre a informacdo de audidade e a narracdo liter&ria,...”. Para este autor a
crénica ocorreria principdmente na imprensa  escrita, havendo também a crbnica
veiculada no radio. Destaca ainda que a crbnica € “... género eminentemente
jorndigtico. Suas caracteridticas fundamentais sdo: 1) fiddlidade ao cotidiano, pela
vinculagdo temdtica e anditica que mantém em relacdo a0 que et ocorrendo, aqui e
agora(...). 2) Criticasocid...”. (MARQUES DE MELO; 1993; p. 155).

Entre o fim do século XIX e a segunda metade do seculo XX a cronica teria modificado
sua linha de construgdo, deixando o que o autor, citando o critico Antonio Candido,
dagirma ser um trago “agumentativo e expodtivo’ para assumir caracteridticas de
“gpreciacdo irdnica dos acontecimentos’.

Ainda segundo Marques de Melo (1993, p. 154),

a cronica que se pratica no Brasil a partir da década de 30, tendo em Carlos
Drummond de Andrade, Rubem Braga, Fernando Sabino e Paulo Mendes
Campos seus principais cultores, representa uma continuacdo do género que
Machado de Assis e José de Alencar haviam sedimentado em nosso jornalismo.
Mas 0s novos cronistas dao-1he uma dimensio especidl.
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Td “dimensdo especid” refere-se a incorporacdo, pela cronica, do “espirito da edicdo

noticiosa’, ou sga, a cronica faz parte da moderna indUstria jorndistica, gpresentando
uma leitura pessod acerca de um fato noticiado pelaimprensa.
Sobre as cronicas, Carlos Heitor Cony ressdta que o cronista ndo tem o direito de
inventar suas histérias, mas ab mesmo tempo nNdo tem compromisso com a verdade, pois
ndo é jorndista, criando-se, portanto, um género hibrido. Quando perguntado, em
entrevista, sobre a relacéo entre a literatura e o jorndismo, Cony (Revida E, p. 04)
definiu a crénica como sendo “um género amigo™:

A crbnica é um género amigo. O lugar preferencia da cronica é o jornd. O
prefixo crono significa tempo, crondmetro, cronologia, cronica. Portanto, ela
vem do momento. E feita e consumida naguele momento. Ao passo que a
literatura tem a pretenséo de atravessar o tempo. Quando se faz um romance ou
um ensaio, ha a pretensdo justa de dialogar com pessoas que estdo nascendo
hoje. Machado de Assis ou Castro Alves ndo sabiam que eu nasceria anos
depois, e eu os adoro. Quem faz literatura tem a pretensdo de que 0 que se
escreve naguele momento vai ser lido por pessoas que vierem bem depois. E um
estilo que esta fora do tempo. A ficgcdo — e o romance — tem essa caracteristica
fundamental. A crénica dura o espaco de um jorna, € um género datado. Uma
ou outra crénica, feita por um grande escritor, como Machado de AsSs,
extravasa um pouco essa regra. Mas no fundo a gente continua lendo Machado
de Assis cronista porque ele é o autor dos romances famosos que conhecemos,
como Dom Casmurro, Memorial de Aires, Bras Cubas e Quincas Borba. Se ele
ndo tivesse escrito esses quatro livros, as cronicas dele ndo seriam téo
valorizadas.

Nota-se contemporaneamente nas relagbes entre jornalismo e literatura uma inverséo de
papels. se no passado 0s escritores atuavam em jornas e revidas, hoje séo os jornaistas
gue passam a investir na carreira de escritores, publicando os livros-reportagem, uma
criacdo advinda da imprensa americana denominada new-journalism., além de géneros
ficcionais e biogréficos.

A patir dessa primeira reflexdo sobre a rdacdo exigente entre literatura e jorndismo,
cabe a nbés nos indagarmos acerca das relagBes contemporéness entre o livio em seu
formato tradiciona, impresso, e as demas midias, cada vez mas caracterizadas pelo

efémero.
Livros: registro atemporal.
A filésofa Hannah Arendt afirmou que as obras de ate possuem durabilidade que

praticamente ndo perece com 0 tempo e que ndo ha nada como elas para provar que

“esse mundo feito de coisas € o lar ndo-mortal de seres mortais’ (1999; pp. 180-187),
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dada a permanéncia da ate que transfere a nds, seres mortals, a impresséo da
imortalidade, pois deixamos neste mundo ago tangivel e durdvel, que pode ser vido,
lido, ouvido.

Para a autora, que condderava as ates como “as mas intensamente mundanas das
coisas tangivels’, a poesa poderia ser a menos mundana e mais humana das artes, visto
gue era a que ficava mais proximo do pensamento que a originou. Aqui, ha o processo
de memorizagdo, no qua ritmo e linguagem contribuem para que a obra permanega
Entretanto, chegara um momento em que o0 poema também devera vir a0 mundo dos
tangiveis por melo da escrita porque até a memoria e 0 desgjo de imortalidade
necesstam de indrumentos que tornem isso possivel. Como descreveu Wadter Benjamin
(1994; p. 175), cada sociedade configura suportes para as artes de acordo com a viséo
de mundo, o estigio da técnica e 0 desgo de perpetuar-se. Segundo esta concepcao,
comparativamente, 0s gregos teriam desenvolvido materiais que tenderiam ao eterno e a
sociedade contemporénea, a0 efémero dos suportes nos quais a descartabilidade €
intrinseca a obra.

Laurito (1989; p. 5 &firma, acerca da imortdidade da histéria escrita, que “(...) histérias
podem durar depois de nds. Basta que sggam postas em folhas de papd e que suas letras
mortas sgam ressuscitadas por olhos que saibam ler”. A autora, que também escreveu
semandmente cronicas para 0 Correio Popular de Campinas, na secdo Céu sem ancora,
de 1957 a 1961, coloca o escritor no papel originad de um leitor da vida, editando-a para
0s receptores de sua obra que sdo, para €la, os letores da leitura do artista. Ainda sobre
aeternidade da obra escrita, Laurito (1989; p. 5) diz

Acho também que escrevo porgque tenho medo de morrer. Palavra escrita, para
mim, € eternizacdo do efémero, registro que perpetua vivos e ressuscita mortos.
Escritor ndo é deus, mas imita-o ao reinventar o mundo e recriar a humanidade.

Ao contrario dos jornais e revistas - que 0 meios de comunicacdo que possuem data
de validade - os livros congituem um meio aempord. Diferemse também da televisio
ou radio e submetem-se a vontade do leitor. Segundo McL uhan (2005; p. 208),

O livro impresso é um pacote definitivo que pode codificar velhos tempos e ser
remetido a destinagBes remotas. Mais que a informacdo eletronica, ele se
submete aos caprichos do usuério. Pode ser lido e relido em grandes ou
pequenas proporcdes, mas sempre lembra ao usuério os padrdes da precisdo e da
atencao.

McLuhan também compara os diferentes meios dizendo que o radio e o fondgrafo se

fundem com o0 meio de convivio pessod e nosso didogo, invadindo Nosso espaco, Nossa
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identidade. Quando queremos ter nossa identidade novamente, dedigamos os aparelhos
eéricos. O livro no interage com nosso meio. Ele é remetido a qualquer lugar, assm
como remetemos um presente. Ja o radio, o telefone e o video nos proporcionam uma
experiénciainversa em que “o remetente que é remetido” (2005; p.119).

A impressso do livro posshilitou a ampliacdo do publico leitor e a comunicacéo
produzida por meio da eetricidade, a massa. Ambos os meios fazem possive que um
grande nimero de pessoas tenha contato com as mesmas idéias, 0 que os difere é fator
tempord. As midias detronicas trabdham com a informacéo smultanea, o livro ndo. O
jornd também é um evento de massa porque abrange um conjunto de informagdes
ligadas pela data. Se retirarmos dele a data, nas paavras de McLuhan (2005; p. 120),
tornar-se-a um “poema surredigtd’, pois a data torna recionais as informagbes di
contidas. O editoriad, entretanto seria mais parecido com o formato do livro. Cabe entéo

perguntarmos o que é perpetuado nessa midiae o que n&o é.

Deleiturado cotidiano aregistro histérico: croénicas daimprensa em livros

A reunido em livros de determinadas segOes publicadas em jornal pode ser interessante
a0 leitor do ponto de visa histérico e culturd, mesmo que tenha se passado muito
tempo do acontecimento dos fatos. Luis Fernando Verissmo agrupou suas mehores
cronicas escritas entre agosto de 1997 e setembro de 1999, publicadas no Jornal do
Bragl, O Globo e Zero Hora, por assunto em volumes diferentes. Sobre politica e
economia, lancou Aquele Estranho Dia que Nunca Chega (VERISSIMO; 1999A) e
sobre futebol, cinema e literatura, langou A Eterna Privacdo do Zagueiro Absoluto
(VERISSIMO; 1999B). Nesses casos, assuntos de interesse geral foram compilados e
sua vdidade contextud ndo se perdeu, vio que os textos se tornam referenciais
historicos e opinativos.

Para Carlos Heitor Cony 0s jornais S0 melos passageiros porque suas informagdes
ex80 intrinsecamente ligadas a0 momento presente. O que ee airma € que agumas
cronicas escapam do destino do esquecimento e se perpetuam pela grandeza do conjunto
do trabaho do artista ou por fazerem parte de um periodo marcante na histéria. Um bom
exemplo disso sfo as diversas cronicas por ee escritas no periodo da ditadura militar e
que foram mais tarde reunidas em um livro intitulado O ato e o fato (CONY; 2004).
Lancado em 1964, o livro foi reeditado quarenta anos apds 0 golpe e se tornou uma

producdo importante sobre os acontecimentos da época. Mas o autor ndo acredita que
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teriam sobrevivido ndo fosse a dgnificancia higtérica que aguele periodo representou
parao pais.

Nesse caso, sem querer, justamente por ter sido datado em uma determinada
época, me tornel um sobrevivente. E como se vocé estivesse andando em Roma
e, de repente, chutasse um pedaco de cerdmica e descobrisse que aquilo tem

grande valor historico. Sem dlvida, 0 pedaco vai parar no museu. A cronica é
como esse pedaco de ceramica, ndo vale nada, mas tem uma ligagdo viscera

com determinado momento. No caso do livro sobre o golpe, sdo cronicas
ligadas a um periodo muito marcante ndo s da minha vida, mas de todo o Pais.
Tornou-se “reeditavel” quarenta anos depois por seu vaor histérico e ndo
somente por mérito da crénicaem si. Mas ela, purae simples, é datada. (CONY,
2004).

Carlos Heitor Cony € um exemplo de artista cujos trabahos foram aceitos por muitas
midias e cujas obras foram trandferidas do meio de comunicacdo de massa ao livro e do
livro a0 meio detrbnico. Escreveu crbnicas em jornais que foram reunidas em livro,
ecreveu matérias para revisas - como a cobertura a visita do Papa Jodo Paulo 11 no
Brasl para a revista Manchete em 1980 - que se tornou livro no ano seguinte (CONY,
1981), tem participacd0 em programa da rédio CBN, cujas transcrigdes resultaram na
edicao de dois livros — Liberdade de Expressio 1 e 2 - e teve duas de suas obras
transformadas em filmes.

As cronicas de Cony que geraram o livro O ato e o fato tém as caracteridticas indicadas
por Marques de Melo (1993, p. 154). JA os textos reunidos nos livros Liberdade de
Expressdo 1 e 2, sdo resultado de didogos radiofénicos entre Cony e o jornaista Carlos
Arthur Xexeo, mediados pelo “ancord’ Herddoto Barbero e veiculados na R&dio CBN e
ndo se caracterizam como “crénica’ radiofénica, como a define Marques de Meo
(1993, p. 159): “..texto escrito para ser lido, cuja emissdo combina a entonacdo do
locutor e os recursos de sonoplagtia, criando ambientacdo especid para senshilizar o
owintg’. O quadro “liberdade de expressio” reline os profissonais indicados em um
didogo acerca de assunto presente na agenda dos meios de comunicacdo e os convida a
debaté-lo tendo como parametro a opinido pessod. Ndo sfo utilizados recursos de
sonoplastia, nem tampouco ha letura de texto, porém emissio de opinido.
Trandformados em livros, os comentarios ganham o sentido da cronica: registro sobre
um fato para leitura posterior, sem relacdo com 0 aqui, agora que caracteriza a cronica
veiculada naimprensa di&ria, escrita ou falada.

E ceato que o advento dos meios audiovisuais e multimidia, por um lado arativas
porque trazem agilidade e praticidade na passagem de informacdo e, por outro lado,

fascinantes pelo fato de utilizarem gpdo visud e auditivo, ndo fizekam o livro perder
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seu encanto. A utilizacdo de um mesmo texto — entendido agui em um sentido amplo de
mensagem — por diversss midias € uma caracteristica da indistria culturd. E o que
ocorre com as obras agui andisadas, que circularam inicidmente na imprensa e na
Internet e posteriormente foram transformadas em livros.

Devemos também condderar que os diferentes melos sio utilizados com diferentes
propositos. Mevin L. DeFeur e Sandra Bdl-Rokeach (1993) apresentam a teoria de
dependéncia do sistema de midia, cujos estudos apontam que os diferentes individuos
utilizam as diferentes midias com propddtos também desiguais. As pessoas selecionam
também as midias de acordo com suas preferéncias pessoais, ainda que hga uma
limitacdo nessa escolha como, por exemplo, a audizacdo dos meios, que sera menor
nos livros e filmes do que na televisdo e no radio. H& também, segundo os autores
(1993; p. 328), a expecidizacdo das midias de acordo com os objetivos a que da se
propde:

A combinagdo caracteristica de musica, noticias, boletins sobre o tempo e o
transto, e programas falados, provavelmente sugerird “réadio”, enquanto
anuncios de secos e molhados, carros, roupas e eletrodomésticos combinados
com noticias provavelmente sugeriréo “jornais’.

Quanto a especiaizacdo de acordo com 0s assuntos por €a tratados, os autores (1993; p.
328) dfirmam que “a midia varia também na diversdade de contelido por €a produzido,
com as fitas de video e os discos compactos sendo muito especidizados no contelido,
enquanto atelevisdo e oslivros sGo mais diversficados’.

Assm sendo, ha uma reacéo de troca entre as midias que ndo facilmente se dissolvera,
ainda que a tecnologia proponha novas leituras acerca do uso dos meios. E dlaro que a
discussio sobre o futuro ddes frente as facilidades da tecnologia ainda € vdida O
proprio Cony, em entrevita (Reviga Cult, nUmero 100)) assume que a imprensa
encontra atua mente um dilema

O papa morre e em dez minutos esta no radio e em quinze na Internet. No
jornd, s6 sabemos disso 24 horas depois. A midia impressa, entdo, talvez
precise voltar a essas origens mais elaboradas para encontrar o seu leito. Elando
tem como competir com 0S meios mais rapidos e val precisar procurar mais a
andlise do que a informagdo. Dessa forma, ela voltara a se aproximar da
literatura.

Especificamente sobre o livro, McLuhan (2005; pp. 207-220) afirmou ser e um meio
privado de comunicacdo e o Unico meio disponivel para desenvolvermos prética
privada e cuidadosa que pode desaparecer. Por outro lado, propds pensarmos o futuro

do livro em uma perspectiva ampla, na quad as diferentes possbilidades de impresso,
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diversdade, efeitos e processos devem ser explorados e devemos entender o livio como
um pacote capaz de aceitar todos os tipos de técnicas criadas para 0 transformar em
produto, aém de observarmos uma oportunidade do leitor em experimentar 0 processo
cridgivo de umanovaforma

No processo de reconfiguracdo de uma mensagem para diferentes midias, amplamente
redizado a patir das diferentes linguagens e suportes, o livro tem sgnificativo papd,
tanto oferecendo textos para outras midias, quanto transformando mensagens
inidadmente veiculadas na midia impressa ou audiovisud paa o suporte livro.
Pellegrini (2003; p. 34), analisando as relagdes entre literatura e cinema, afirma que

Na verdade, o importante nesse complexo jogo de relaces ndo é saber se os
textos escritos sdo substituiveis por filmes, fitas, CDs, e-books ou qualquer
outra coisa; saber que marcas deixardo entre s, na pelicula viva das linguagens
dos quadros, dos filmes, dos textos, mas sm saber se determinados valores,
ancorados em séculos e séculos de cultura verbal, continuardo ater o mesmo
sentido.

Os diferentes ssemas de midia reconfiguramse de acordo com as tecnologias
disponiveis, contexto socio culturd e relagbes politicas que = estabelecem em uma
determinada sociedade. A cultura do livro no Brasil permanece circunscrita ao debate
entre especialistas e ab consumo de minorias para as quas a fruicdo da mercadoria livro
ocorre no ambito do lazer e do traba ho.

O filésofo, jorndista e escritor Water Poyares (1999; pp. 183-195) assume uma posi¢ao
otimiga frente a este debate, avdiando que o0 ser humano sempre encontrard sua
sngularidade em melo a toda comunicagdo e producéo de massa, anda que exisam
possibilidades pessmistas a serem consderadas. Paraele

O homem é um ente minera, é um ser vegetd e é animal. Mas esse animal vem
iluminado — expresséo detestavel aos ouvidos dos comput6logos mecanicistas —
por uma espiritudidade — com ou sem reigid — que lhe permite dominar
instintos, fantasar, criar, e evar-se.

Condderando que a comunicacdo de massa criou destinaté&rios isolados, que apenas se
relacionam quando a mensagem atende a todos e essa comunicagdo tende a se
persondizar, sem perder sua caracteristica de ser destinada a massa, o autor (Poyares
1999; pp. 183-195), acrescenta:

Prefiro especificar: da comunicagd em massa para a comunicagdo individual,
em massa. E concluo com Rosseto. “Esse € o futuro: tratar o individuo como
individuo”. Veo nessa estrada o ser singular, ndo s se encontrando, mas
encontrando sua espiritualidade, para crescer em seu comportamento moral.*

4 1bidem. Grifo do autor.
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