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Resumo

O presente artigo se propde a estudar estratégias de ruptura, tanto técnicas quanto
edéticas, no cinema contemporaneo. Tomando como base as vanguardas cléssicas do
cinema e 0 Neo-redismo Itdiano, discutimos as fungbes e reflexos do uso da
minimaizacdo e da explicitacdo, enquanto atificios de modificagd do olhar. Os filmes
Festa de Familia, de Thomas Vintenberg, € Um Instante de Inocéncia, de Mohsen
Makhmalbaf, servem como base para estudarmos as aplicacbes de tais técnicas no
cinemaatud.

Palavras-chave

Minimaizagdo, explicitagdo, olhar, Dogma 95, cinema iraniano

A higtéria do cinema, desde os seus primérdios, € marcada por diversas fases e
movimentos que buscaram romper sempre com a forma vigente, questionando os
métodos e as técnicas empregadas pela criacéo e uso de novos métodos e técnicas. Essa
necessdade de releitura das artes como um todo, esta ligada ao contexto socid e
historico no qua esses movimentos se desenvolvem.

Assim, podemos citar momentos como as vanguardas cléssicas, da década de 20,
e aguilo que poderiamos chamar de movimentos de ruptura, como 0 neo-Redismo
Itdiano e a Nouvelle Vague francesa. Podemos atribuir um sentido bastante aargado de
“vanguardd’ aos dois Ultimos se tomarmos o0 termo como denotando uma atitude de

ruptura em relacdo a decupagem classica, ou sga, as regras pré-estabelecidas de uma
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pretensa “gramdica cinematogréfica’, e foi neste sentido que acabaram por influenciar
diretores e cineastas de varias partes do mundo — tendo incdusve sua ramificagdo no
Bras| com Glauber Rocha e o CinemaNovo.

Este artigo se propde a estudar como movimentos de ruptura se
desenvolvem e refletem na producéo cinematogréfica até os dias auas. Para deimitar a
discussio do tema — que poderia acontecer em diversos ambitos — nos deteremaos aqui
nas caacterigicas de minimdizacdo e explicitacdo utilizadas por estes movimentos de

ruptura que causaram, e ainda causam, impacto no olhar do espectador.

Explicitacdo: confundindo o olhar

Explicitar: tornar claramente expresso. Ao contrario do que diz o dicionaio, no
cinema, 0 emprego deste termo pode ser um convite a confusdo. Técnica recorrente nNos
diversos movimentos de vanguarda, a explicitacdo, sga na montagem ou nos planos, é
na maioria dos casos, a responsavel pela sensacdo de estranhamento do espectador
durante a exibicdo das obras. Iss0 porque, €la deixa transparecer os métodos Utilizados
na redizacdo do filme, resultando em efeitos como cortes bruscos, planos descontinuos
elou muito proximos ou aé mesmo criando um cenaio irred, em desconformidade com
as expectativas do receptor que tende a entender cinema como um reflexo da redidade
em que vive. Aqui, trataremos dos movimentos de ruptura com o cinema cléssico que
tiveram na explicitacdo a base para suas criaghes, entre ees as chamadas “vanguardas
cléssicas’, da década de 20 na Europa.

O congrutivismo russo, por exemplo, indituiu um novo modeo de decupagem.
Em oposicédo aos experimentos do americano Griffith que, nas padavras de Serge
Eisengein, “permanece sempre em um nivel de representacéo e objetividade; jamais
procura moldar o significado e a imagem mediante a justaposicio de planos™, os
diretores russos, motivados pela possibilidade de levar adiante o controle exercido pelo
diretor cinematografico sobre seu materid, se aprofundaram na idéia de ir dém das
higdrias, interpretando-as e tirando conclusdes intdectuais. Interesssvam-se ndo
somente pelas questdes préticas, mas também pela combinacdo entre criaividade
autord, €ficicia politica e popularidade de massa A montagem (e sua explicitacdo

como ta) era, assm, a chave tanto para o dominio estético, quanto para o ideol égico.

* EISENSTEIN, p. 56, 1951
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Surgido da crise da indidria cinematogréfica europ@a, 0 movimento
impressionigta francés buscava elevar o cinema a categoria de arte. Na época, 0 cinema
era consderado uma arte menor, freqlientado apenas pela classe popular, enquanto que
adlite se concentrava na literatura e no teeatro.

Paa dcancar esse objetivo, 0s impressionisas cria)|am uma vanguarda

cinematogréfica que é, acima de tudo, visud.

Os filmes impressionistas se caracterizam por um semnimero de proezas
técnico-estilisticas, que abrangem sobreimpressdes, deformacbes dpticas e
planos subjetivos. Acrescente-se a isso a importancia dada a duragdo dos
planos, ao enquadramento e ao ritmo da montagem. (MARTINS, p. 89, 2006)

Como podemos ver a partir da descricdo de Fernanda Martins, o impressonismo
utilizava a explicitacdo de tad maneira que as obras marcaram um novo capitulo na
higdria da linguagem cinemaogréfica, principdmente no que se refere a estética Com
isso, dém de conseguirem findmente com que o cinema fosse congderado pelos
citicos como uma forma de ate o0s impressonigas indituiram uma cultura
cinematografica na Franca, aé entéo “dominada’ pelas produgdes norte-americanas.

Ja 0 Expressonismo Alem& tinha como caracterigticas marcantes a explicitacdo
dos angulos (acentuados), e da iluminacéo (contornos sombrios e cores contrastantes:
verdes, vermdhos, amardlos e negro). Resultado de um traumatico Pés-Guerra, o
expressonismo va de encontro a redidade enquadrada pelo Impressonismo Francés.
Buscando expressar ndo o fato em S — muito menos experimentacdes com a pdicula — o
movimento priorizava 0 sentimento do arttista, consderando a reproducéo da realidade;
ta como da exise, inltil e desnecesshria. Por este motivo traz para a tea "visdes'
subjetivas e interiorizantes do red: os contrastes de luz e sombra, e as cores marcantes
comporiam o cen&rio do inconsciente do artista, da formacomo eevé o red.

Como vimos, desde os primérdios do cinema, os diretores tém buscado novas
formas de se expressarem através do filme. Atuamente, 0 surgimento dos equipamentos
digitais facilita ainda mais essas experimentagbes. dém das técnicas desenvolvidas para
a pedicula, consegue-se utilizar e trabdhar faclmente com as idéias da videoarte,
ingtituida nos anos 80.

Mas, como bem lembra o cineasta Carlos Adriano, nem tudo séo flores, ou
melhor, bons filmes, neta era digitd: “Se o digita facilita a producéo e a difusio, a

preguica mental e o oportunismo paroquid ditam a norma na terra devastada e
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prometida do cinema (...) é urgente recuperar a capacidade de inquietaco™. Entende-se

dai que as facilidades que agora ddo origem a democratizagdo dos meios também
favorecem o aparecimento de videomakers amadores, que flmam — ou tentam filmar —
qualquer coisa ou Stuacdo que gparece, sem O menor critério ou consciéncia do que
fazem.

Ou ainda, apenas imitam aguilo que véem reproduzido pela TV, que nada mais é
do que os experimentos de vanguardas de outrora, consolidados através dos anos.
Podemos agui entdo citar Jacques Aumont e concluir que se “o olho variave,
bandizado peo olho mabusano do televisor, ndo engendra mais formas, pois néo se

® a tdevisio e os demais meios de

choca mais com nenhum sstema forma condtituido
comunicacdo de massa — incluindo o préprio cinema classico, produzido pelos grandes
edudios norte-americanos — ndo condituem movimentos de ruptura. Sendo assm, o
meio digitd por § S5, ndo se configura como uma nova vanguarda, como aguns
tedricos tentaram supor quando Os equipamentos passaram a S mais acessivels. E
necessrio que e Uutilize das facilidades do digita para condituir uma nova linguagem e
uma nova estética, proprias do meio.

Neste sentido, € imprecindivel entéo faar do movimento Dogma 95. Buscando
um cinema puro, contr&io aos efetos especias e que vaorize a historia, os

dinamarqueses Thomas Vinterberg e Lars Von Trier inauguraram uma nova proposa

edética. Porém, esta nova proposta estava submetida a um regimento: o Voto de
Castidade incluia normas como 0 uso da camera na méo (ou ombro); a néo creditacdo
do diretor; a ndo utilizacdo de iluminacdo bem como de cend&rios atificias e a utilizagdo
de som direto. Ta rigidez para com as regras vem de uma necessdade de
uniformizacdo, de disciplina No préprio manifesto isso se faz claro, e reitera anda o

pensamento de Carlos Adriano:

Pela primeira vez, qualquer pessoa poderia produzir cinema. E quanto mais
acessivel se torna a midia, maior € o papel da vanguarda. N&o € a toa que a
expressdo vanguarda (avant-guarde) vem de uma conotacdo militar [...] o filme
individual €, por definicdo, decadente. (MANIFESTO, 2007)

O que entendemos dai € que a facilidade de producéo possibilita a todos fazerem
seus proprios filmes, e aé mesmo a idedizarem movimentos de vanguarda, mas iss0 O

® ADRIANO, 2006
® AUMONT, p.108, 2004
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€ possived se as regras forem respetadas, com a td disciplina militar, para que a
producdo consiga, de fato causar dgum impacto no circuito cinematogréfico.

Impacto esse que, no Dogma 95, é obtido principamente a partir da mobilidade
da camera, que vai dém do olhar dos personagens, se tornando mesmo parte do corpo
ddes. E é agui que retomamos a idéla da explicitacdo proposta neste artigo. Ao
evidenciar, explicitar, a presenca da camera em novos pontos de vista, 0 movimento
Dogma 95 consegue romper mais uma vez com O cinema cléssico, uma vez que este
permite, no méximo, a utilizacdo da camera no lugar do olhar do personagem — a
chamada camera subjetiva.

Para explicar mehor a aplicacéo do conceito de explicitacdo no Dogma 95 e,
conseglientemente, no cinema aud, nos deteremos no filme Festa de Familia, de
Thomas Vinterberg. Primeiro filme a ser produzido de acordo com os “mandamentos’
do movimento, Festa de Familia impressionou a critica quando gpresentado em Cannes
(em 1998) e dividiu opinides.

A higdria € sgmples porém polémica Em uma reunido familiar, para
comemorar 0 aniversaio do patriarca, o filho mais velho decide revelar passagens
obscuras e segredos de sua infancia, e de seus irmaos. A relacdo incestuosa do pai com
seus filhos pequenos, bem como a postura passiva da mée em relacdo a edta atitude sdo
algumas das lembrancas expostas a mesa de jantar, na presenca de todos os parentes.

E enquanto se discutia sobre a narrativa e as caracteristicas documentais da obra,
Laurent Roth destacou a mudanca de ponto de vista da caBmera, em que 0 corpo é quem
fda (MOURAO, p.31, 2005) Assim, ha segiiéncias feitas na dtura da cintura — ou,
relacionando com o tema da trama, na dtura do fdo — como a chegada dos irméos ao
hotd. Ao ocuparem seus quartos, o mais velho, Christian € assediado pela camareirg;
Helene, a irm&, descobre o quarto onde a gémea de Chrigtian suicidou €, 0 mais novo,
Michael, € mostrado discutindo com a mulher por causa dos sgpatos e, no fim, indo para
a cama com eda A segqiéncia termina com um plano do pai, também em contra-plongee,
reforcando o clima erdtico das cenas e judtificando a futura revelacéo natrama.

Outros planos, redizados de cima para baixo, como uma camera de vigilancia —
smbolizam, ou antevéem tadvez, cultura de reality show em que vivemos
atuadmente, onde tudo e todos podem estar sendo vigiados 24 horas por dia.

Dedta forma, se 0 padréo estético definido pelo cinema cléssico coloca a camera
a dtura da visio do homem, Festa de Familia rompe totamente com este cinema, se

ligando a um corpo e, conseglentemente aos ingtintos desse corpo. O que podemos
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perceber, por exemplo, na cena em que 0s irmaos brigam em uma floreta préxima a
casa do pai. A camera parece “gpanhar” junto com o personagem, balangando da mesma
forma que o ator, quando este toma os solavancos dos agressores.

A explicitacdo destes movimentos, o novo ponto de vista da camera adotado
pelo diretor e os conseqlientes efeitos que estas técnicas surtiram na maneira de olhar do
espectador podem ser condderados uma forma de ruptura presente no cinema

contemporaneo.

Minimalizacao: refletindo frente ao plano

Outra edratégia de ruptura presente no Cinema Contemporaneo € a
minimalizacdo, ou sga, a capacidade de reduzir uma producdo cinematogréfica ao
menor nimero possivel de cortes no momento da montagem, enfatizando o plano como
forma narrdtiva a fim de ir de encontro ao cinema classico, que preza pea montagem
composta de planos e contrgplanos em seqiiéncia para delinear 0 sentido da narrativa
Portanto, para introduzir uma idéa de um nimero minimo de cortes devemos nos
lembrar do neo-redismo itdiano e a sua proposta de tratar 0 cinema como uma forma
defdar o maisclaro possivel do red.

O neo-redismo se caracteriza, principamente, pela busca de fazer as pessoas
refletirem frente as coisas reais, exatamente como elas sGo. O que promove nos
individuos, tanto cineastas quanto espectadores, uma “aitude’ de andise, isto € um
desgo de compreender, de pertencer e de participar da redidade;, e para issO 0s
cineagtas, normamente, usam de uma forma anditica e documenta daguilo que é red,
porém sem oferecer solugdes para as Stuagies agpresentadas. Para 0 cineasta italiano
Cesare Zavattini, “a questéo € estar apto a compreender as correspondéncias reais entre
os fatos e seu processo de nascimento, descobrir 0 que et por trés deles’’, pois a
redidade é muito rica, da comporta uma multiplicidade de temas que nunca se
extinguem.

O contexto socid no qual o neo-redismo se desenvolveu foi 0 periodo fasciga
na Itdia Com o find da Segunda Guerra e a dedtruicdo de muitos estudios e
equipamentos italianos, 0s cineastas acabaram desenvolvendo uma nova mis-en-scéne

gue passou a ambientar-se fora dos estidios e com a concepgdo fotogréfica préxima

" ZAVATTINI, 1953
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aguela redizada pelos document&rios. “O neo-redismo criou um novo edilo de
representacdo”®, com o objetivo de colocar em evidéncia as condigdes sociais do
periodo poés-guerra na Itdia E aravés desse movimento, propiciar para 0 grande
publico umamaior consciénciasocid e culturd.

As producbes neo-redidas possuiam caracteridicas técnicas e edilidticas
proprias, como, por exemplo, 0 uso de uma estruturacdo plangada na naratva, a
participacdo de ndo-atores a0 invés de atores, a fim de conferir maior redidade a obra; a
ambiglidade das Stuagbes apresentadas, acompanhadas por finais abertos, a recusa do
uso de efetos visuas, a filmagem em cen&ios resis e uma subsequente flexibilidade na
decupagem; a simplicidade dos didogos, pois 0 mais elaorado ja esta sendo mostrado
com os planos escolhidos e o tempo em que esses planos ficam expostos para a
gpreciacdo do espectador: aminimalizacéo no plano, afetando a maneira de olhar.

Dessa forma, podemos observar claramente a influéncia que o neo-redismo
itdiano tem nos novos cinesdas iranianos, como Abbas Kiarostami e Mohsen
Makhmabaf, pois estes reproduzem em suas obras a edratégia de minimdizacdo
empregada pelos neo-redistas. Ta influéncia ocorre, principamente, pela necessdade
que cineastas tiveram de retratar a redidade socia de seu pais com 0s poucos
recursos tecnolégicos que lhes eram fornecidos. Além disso, se andisarmos o0 contexto
socid no Ird tanto antes da Revolucdo Idamica quanto depois, iremos perceber uma
ligeira semelhanca com o momento que a Itédia viveu no regime fastista

Em 1979 estourou um movimento revolucion&io contra a monarquia “fascisa’
do x& Reza Pahlevi, monarquia esta cujos divulgadores buscavam trazer a tona o
passado iraniano pré-idamico e que, por conta dessa proposta, ndo aceitavam opinides
contrarias, perdendo a capacidade de adaptacdo e flexibilidade. Com o desenrolar da
revolucdo o lider reigioso aaola Khomeni, que edivera muitos anos no exilio,
despontou e passou a ser visto pelos iranianos com intérprete da vontade de Deus. Em
1980, ocorreu a primeira €eicdo pos-revolucdo, na qua a populacéo deveria escolher
através de um plebiscito se queria ou ndo uma republica idamica. Como o voto néo era
secreto e 0 grande nimero de policiais nas ruas sempre atentos a cor da cédula que era
colocada nas urnas levou a vitoria de 85% afavor de umareplblicaidamica

A partir desse momento a sociedade iraniana passou a Se caracterizar tambem

como idamica, e por conseguinte, a Seguir 0S Seguintes preceitos.  nativismo,

8 MELEIRO, p. 105, 2006
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populismo, monoteismo, antiidolatria, teocracia, puritanismo, independéncia politica e
econdmica e combate a0 imperidismo. Nessa época a Sharia, ou Le Idamica, passou a
ser vitacomo aLe Suprema.

No Ird uma das mas importantes organizagbes que congituiam, na monarquia
do x4 Reza Pahlevi, e que condituem hoje, gp0s a mudanca do regime, um forte
bauate para o cinema naciond é o Ingdituto para o Desenvolvimento Intdectua da
Crianca e do Adolescente (Kanun-e Parvaresh-e Fekir-ye Kudakan va Nowajavanan),
conhecido como Kanun. A principd caracteristica dessa indtituicdo era possbilitar que
0s atistas tivessem uma grande liberdade de expressdo em suas produgdes, dando
incentivo a redlizacdo de obras dedtinadas ao publico jovem. Abbas Kiarostami,
convidado pelo diretor do ingituto, Ebrahim Forouzesh, colaborou para a criagéo do

Departamento de Cinema. De acordo com o cineasta,

a principa ruptura no cinema iraniano teve lugar com as primeiras pesquisas
cinematograficas realizadas pelo Ingtituto para 0 Desenvolvimento Intelectua
da Crianca e do Adolescente. (...) O cinema que estava na moda era, por um
lado, um cinema comercia cujo Unico objetivo era divertir os espectadores e,
por outro, um cinema de vanguarda, que ndo conseguia relacionar-se com 0s
espectadores. Os filmes produzidos pelo nosso Ingtituto estavam meio caminho
entre estes dois géneros de cinema (KIAROSTAMI, apud MELEIRO, p. 42,
2006).

O cinema iraniano pode ser dividido em trés fases de producdo, desde a
fundacdo do Kanun até os dias auais. A primera fase va de 1970 a 1979, durante a
gua foram produzidos curtas e animacOes direcionados para o publico infantil; a
segunda fase comeca no inicio da revolucéo (1979) e va até 1990, e se caracteriza pela
producdo de longas-metragens redidtas, tratando de teméicas socias, findmente, na
terceira fase, ocorreram agumas mudancas na direcdo do Kanun, e a nova diretoria
decidiu aumentar o controle sobre os cineastas, que optaram por redizar seus filmes em
produtoras independentes. E importante ressaltar que em todos os periodos os diretores
tiveram de submeter seus roteiros para a aprovacdo do governo; adém disso, era comum
roteiros serem aprovados para producdo, mas ndo para exibicao.

Essa censura ocorria e ainda ocorre, devido as rigorosas tradigbes idamicas
guarnto ao naciondismo, a importancia da republica idamica, e o papd da mulher na
sociedade, por exemplo. O desafio que 0s cineastas encontram € como tratar da
redidade politica, socid e cultural do Ird sem que a censura impeca a producéo e
exibicdo dos filmes, pois, como o préprio Makhmalbaf coloca sobre as restrigdes
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governamentais, a producdo cinematografica iraniana enfrenta o problema de que as
proibigdes da censura ndo sio claras, as judtificativas utilizadas para impedir a producéo
de um filme S50 as mais variadas — a “confusdo ideoldgica’, os “temas ndo-reigiosos’,
a “influéncia comunigtd’ e a “visfo pessmida da redidade’ —, Stuacdo semehante a
vivenciada na Itdia, onde o governo temia 0 efeito que 0 neo-readlismo poderia ter no

exterior.

E 0 nosso problema nesse momento. Se fizermos um filme que contenha
criticas a dtuacdo atual no Ird, o governo diz que estamos humilhando os
iranianos. Até a oposicéo concorda. Se fizermos um filme de exdtacdo ao Ird,
€ssas mesmas pessoas julgam que alguma amadilha existe. E a oposicdo dird
gue estamos sob influencia do governo. Essa é a nossa cultura
(MAKHMALBAF, apud MELEIRO, p. 62, 2006)

Apesr da forte censura que acontece no Ird, 0 novo cinema iraniano se
caacteriza pela intervencdo socid, eemento tipico do cinema militante que nasceu na
América laina, na Europa e em outros paises de terceiro mundo, o Tercer Cine. Os
cineadtas redizam “criticas a sociedade contemporénea do Ird utilizando-se de véios
recursos metaféricos ou, mas recentemente, de criticas redlmente abertas’”®. Para
Mohsen Makhmabaf, os cineastas tém o importante papel de moddar e assegurar a
liberdade, além do futuro da democraciano Iréa

Alguns acreditam que precisamos influenciar a sociedade iraniana, e pensam
que, a publicar livros e produzir filmes, nés promovemos mudancas culturais
no Ird. Mas ndo € assm. Uma mudanca cultural fomentaria uma revolugéo onde
todas as pessoas chegariam as suas préprias decisdes, podendo estar ou ndo em
sintonia com as aspiragdes da revolugdo, mais isso seria uma conseguéncia
natural do evento. (...) A revolucdo jaocorreu (...). Os resultados estdo ao nosso
redor; isto é o que devemos mostrar (DABASHI, apud MELEIRO, p. 78, 2006).

Compreendendo o contexto sociadl em que a producdo cinematogréfica iraniana
eda inserida, podemos patir paa uma andise mais profunda do filme de Mohsen
Makhmabaf, A Moment of Innocence (Um Instante de Inocéncia), que faz parte da
quinta fase de producdo do cineasta, caracterizada principamente pela poesa e pea
arte.

O filme A Moment of Innocence data de 1995, e conta a histéria de uma
producdo cinematografica redizada por Makhmabaf na qua €e busca recriar um
incidente que aconteceu com e quando anda jovem, na época da monarquia do Xa
Reza Pahlevi, no qud de esfagueia um policid. O filme mostra Makhmabaf, o agressor

°® MELEIRO, p. 76, 2006
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no incidente, e o ex-policid sdlecionando jovens para interpretar o papel de ambos na
juventude. O diretor adota a forma documenta, caracteristica do neo-redismo para
narrar a higtdria, como um veiculo de confissfo do seu ao, e como uma investigagéo
psicologica, dirindo margem para evidenciar a as duas possbilidades de se contar uma

mesmatrama

O conceito que sustenta o trabalho de Makhmalbaf esta longe do “cinema
verdade” apontando para uma corrente de documentaristas. A busca pela
expressao pura torna-se muito mais importante em seu trabalho do que a busca
pela verdade: “A melhor maneira de aproximar-se da verdade é mentindo”, diz
Abbas Kiarostami, referindo-se a forma pseudo-documental do cinema de
ficgéo iraniano (MELEIRO, p. 107, 2006).

O filme pode ser consderado como ambiguo, pois ndo é deixado claro se 0 ex-
policid, Nasoria, e Makhmabaf concordam ou ndo com a forma de ser contado o
incidente. Td eemento é caracteristico do neo-redismo, porque ao adotar a forma
narraiva semelhante & do documenté&rio, o cineasta abore a possibilidade para pessoas
comuns participarem do processo de producdo. A sugestéo de contar uma histéria de
amor, por exemplo, aparenta ser de Nassori, mas, na verdade, é de Makhmalbaf. O ex-
policid cria uma expectativa que é frusrada no find porque néo € ee que controla o
direcionamento da narrativa, e Sm o diretor.

Apesar diso, todos aqueles que participam do filme interferem na forma como a
narrativa se desenrola. Inclusive os atores que interpretam o jovem Makhmabaf e o
jovem Nasoria, dém da atriz que interpreta a prima de Makhmdbaf, todos ees
emprestam um pouco das suas visdes de mundo para a construcdo do filme. O diretor
retrata como realmernte vivem os jovens iranianos, que diferentemente dos jovens de sua
€poca, acreditam no amor e na harmonia como chaves para resolver os problemas.
Tratar de forma téo autil e atidica a redidade da juventude do Ird é também uma
caracterigica do neo-redismo, que busca mostrar 0 que realmente acontece com as
pessoas N0 contexto social em que estdo inseridos. Para conseguir que o receptor reflita
sobre o filme, Makhmalbaf da preferéncia a planos abertos, de longa duracdo, com a
canera, na maioria das vezes, edtdtica Asim, 0 espectador se sente convidado a
observar e apreender todo o contelido e nuances da cena.

Ao find, quando o diretor quebra a expectativa e mostra os dois jovens
oferecendo um, uma flor, e 0 outro, 0 pdo, ao invés da ama e da faca, ele deixa claro
que o objetivo principa do filme é mostrar como a violéncia ndo é a solucéo para se

conseguir a judtica, € Sm o0 amor entre as pessoas. O find fica em aberto, ndo deixa
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claro 0 que aconteceu depois, mas isso Ndo importa, porque a redlidade réo tem find, o
importante s 0s eementos que se movimentam no decorrer da narrativa, como eles se
relacionam e como as tradicOes idamicas permeiam relaches. Além disso, todos os
personagens sao interpretados por ndo-atores. jovens iranianos que sabem e vivem o
dia-a-dia de uma redidade e, inconscientemente, trangportam experiéncias para a
producdo cinematografica.
O que parece redidade nos filmes de Makhmalbaf, e é aceito pelo espectador
como tal, na maioria das vezes, € encenacdo. Fazer ficcdo da redidade é uma
férmula que a pouco tempo seria escandalosa, mas hoje é vista como legitima,
ndo apenas para 0 cinema de ficcdo, mas também para os documentaristas
expressarem a sua leitura do objeto documentado (MELEIRO, p. 108, 2006).

Entretarto, apesar de todos os eementos de realidade encontrados no filme e a
clara midura entre ficcdo e néo-ficcdo, ndo podemos nos esquecer que “as questdes
socias associadas a filmes iranianos muitas vezes sfo leituras de um subtexto ou de
uma aproximacdo metaférica da redidade. 1sso porque a redidade ndo pode ser
mostrada, ou (...) N h& como mostréla autenticamente’®, por causa das restricdes do

governo.
Conclusao

A patir das andises apresentadas podemos concluir que, na utilizacdo de ambas
as técnicas, o propodto primeiro era oferecer ao espectador um ponto de vista
diferenciado, a partir do qual ele pudesse interagir com a trama e 0s personagens de uma
nova maneira. Essa nova maneira desperta no receptor um olhar critico, ndo apenas
sobre as obras, mas voltado paraa sua propria realidade.

A patir do momento em que é indituido ese olhar diferenciado, cria-se
possibilidades de renovacdo das técnicas cinematogréficas, evitando a estagnacdo do
meio, hoje saturado de filmes comerciais hollywoodianos e produtos televisvos que
funcionam apenas como um entretenimento sem, no entanto, propor qualquer discussio

sobre os temas daredlidade socid, politicae, até mesmo, cultural.

10 MELEIRO, p. 82, 2006
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