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Resumo

Este trabaho aborda o teatro amador paulista da primeira metade do século a partir de
investigagbes no Arquivo Mirod Silveira — que contém processos de censura de
aproximadamente 6.200 pecas, entre 1930 e 1970 — e de pesquisa de campo e tedrica.
As andlises de dados do arquivo sobre o teatro amador nos anos de 1930 e 40 apontaram
a relevancia de um estudo acerca da intensa producdo teatra redizada nessas duas
décadas pela comunidade lituana. Ta estudo se enquadra no viés gerd por meio das
nogdes tedricas de sociabilidade e multiculturdismo, fundamentais para a pexquisa das
culturas imigrantes em Séo Paulo, condtituintes do que chamamos um circuito culturd.
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I ntroducéo

A cenanacional ainda ndo conhece o cangaceiro, oimigrante,
o grileiro, o politico, o itao-paulista, o capaddcio, o
curandeiro, o industrial. N&o conhece nada disso. E ndo nos
conhece. Nao conhece 0 brasileiro. E pena. D4d6>.

Se nos anos 1920 a cena nacional ndo conhecia 0 imigrante — apesar dos imensos
contingentes que ndo paravam de aumentar desde o find do século XIX, quando os
italianos perfaziam um terco da populacéo totd da cidade de Sdo Paulo —, € porque as
representac0es desse personagem ndo aconteciam no circuito profissona, mas eram
exclusivas do teatro amador feito pelos proprios imigrantes.

Com efeito, a higtdria do teatro amador pauliga € indissociavel da higtdria dos
Imigrantes que se estabeleceram na capital. De acordo com Figaro, “Os grupos de teatro

1 Trabalho apresentado no |11 Intercom Janior — Jornada de Iniciagéo Cientifica em Comunicago.

2 Pesquisador do eixo temético Na Cena Paulista, 0 Amador — que se insere no projeto temético A Cena Paulista: Um
Estudo da Produgdo Cultural de S&o Paulo de 1930 a 1970 a partir do Arquivo Miroel Silveirada ECA/USP —, sob
orientagdo da Profa. Dra. Rosdli Figaro. O autor estd no quinto ano da graduagdio em Editoragédo da ECA-USP. Entre
2001 e 2002, estudou Filosofia na FFL CH-USP. No curso atual, além das atividades curricul ares, participou da
editorajunior Com-Arte Janior, como diretor editorial de projeto. Endereco eletrénico: sarod@gmail.com.

8 Alcantara Machado, em Terra roxa (1926), apud Magaldi e Vargas, 2000.
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amador em S8o Paulo passam a ter expressividade na vida culturd da cidede no find do
século XIX, com avinda dos imigrantes europeus para o Brasil” (2005: 9).

Teatro amador: sociabilidade imigrante e surgimento do multiculturalismo

Conforme os integrantes das colbnias se reuniam e criavam suas entidades de
congregacao, nasciam atividades culturais no bojo dessas entidades. O tegtro mostrou-se
uma das atividades mais consstentes e importantes para a integragdo das comunidades,
tendo perdurado com muito vaor por todo o periodo de grande fluxo imigratério
ocorrido na cidade ao longo das primeiras décadas do século XX. Cada colénia tinha
sua dramaturgia, e esta representava os vaores identitarios da comunidade. A findidade
do teatro freqUentemente tinha carder de integracdo e reafirmacdo dos imigrantes no

espaco bragilero.
Segundo Cogta (grifos meus),

0 teatro amador do periodo é expressdo da continuidade de uma vida cultural intensa nas
camadas populares, que transcorre em espacos fisicos concretos e reforca, renova e cria
lacos de sociabilidade entre as comunidades que ainda se identificam por origem de
naciondidade, locad de moradia e categoria profissona. O espetaculo mobiliza na
mesma medida em que possibilita lagos de sociabilidade. O espetéculo, mais do que
fruido em s mesmo, como pega de expressdo artistica, € vivenciado como possibilidade
de encontro e reafirmacao de lacos de pertencimento (2004: 18).

E, pois, a partir da nogdo de sociabilidade que devemos entender a producio de
testro amador em S& Paulo®. Nos ndcleos imigrantes, isso é claro: o encontro e a
reafirmacdo de lagos de pertencimento eram imperativos para quem chegava as terras
brasileiras sem a menor nogéo do que era este pais, sua cultura e sua lingua. Ou, ainda
pior, para quem vinha araido pelas promessas de terra abundante, clima ameno e
fertilidade de terra, com direito a fantasias do tipo “pées nascendo em avores’, e
deparava com escassez de terra e trabaho explorado (Rapchan, 2006). Era preciso
gprender a viver por agui, mas a sensacdo de dedocamento era muito forte entre as

primeiras geragdes, sobretudo nos primeiros anos ou décadas gpos a chegada, de forma

4 Registre-se 0 pioneirismo do teatro amador paulistano enquanto espago de sociabilidade e formador de um circuito
cultura. Diferenciou-se do carioca do inicio do século pela diversificacdo de pegas e produtores, e pelo cardter mais
popular. Como registra Prado (2003: 166), sobre o amador do Rio: “eram em gera organizagdes complexas,
incluindo, na parte artistica, fora a administrativa, diretores de cena, ensaiadores, contra-regras, pontos, e até mesmo,
esporadicamente, regentes musicais e cenégrafos amadores. Tal atividade amadora, ao que parece, tinha por objeto
ndo apenas levar ao palco pessoas que se sentiam com vocagdo dramética porém ndo queriam perder 0 seu posto na
hierarquia social, mas também preservar um passado teatral julgado honroso e consistente, quer quanto a pega, quer
guanto a representacdo”. Ja no resto do pais, o teatro amador do inicio do século era um fendmeno intermitente: “os
herdicos grupos amadores locais poucas vezes iam além de duas ou trés encenagdes pioneiras. [...] O teatro figurava
como brasdo aristocrético, emblema de civilizag&o, ndo como redlidade efetiva’.
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gque o retorno a cultura de origem — pela reunido com o0s competriotas, pelo
compartilhamento de vivéncias e memdrias, pela recriacdo de hébitos sociais e artisticos
— se colocava em primeiro plano. Sem isso, a nova vida dos recém-chegados habitantes
de So Paulo teria Sdo muito mais &ida

Até porque, num primeiro momento, as diversas @lonias ndo foram reconhecidas de
acordo com suas peculiaridades culturais, tendo sdo relegadas a condicdo socid de
mé&o-de-obra assdariada estrangeira — era assim que a cidade, ou melhor, o pais os vig;
ga somente nesse sentido que os imigrantes edtavam “inseridos’ na  sociedade.
Conforme Vargas,

Os europeus foram recebidos como homens que traziam para ca sua forca de
trabalho. O pais ignorou durante muito tempo que, além dessa forga, esses homens
traziam uma cultura prépria e, consequentemente, sua prépria arte. Sem obter nenhum

reconhecimento da sua especificidade, 0s europeus criaram 0 seu espaco cultura dentro
da cidade (1980: 13).

Ainda assm, foi gracas a esses personagens que se comegou a forjar o pefil
multicultural, de viés agregador e ndo segegecionista, que € hoje um dos tragos
definidores de S& Paulo. Em pouco tempo, naciondidades diversas passaram a
coexigtir no mesmo espaco urbano, embora ha maioria das vezes iso a principio ndo se
refletisse em convivéncia red. As recém-formadas comunidades ndo iriam se abrir a0
convivio com o todo tdo facilmente. Em um periodo marcado por guerras mundiais —
freqlientemente 0 motivo da imigracdo —, um novo loca de residéncia deveria merecer
uma desconfianca inicid, em diversos graus. A0 mesmo tempo, porém, esse movimento
de vdorizacéo das raizes conseguiu fortadecer cada cultura num primeiro momento, de
forma que posteriormente, conforme ocorria a abertura e a integragdo em uma grande
cultura paulisana, cada comunidade ja tinha seu espago garantido, ndo apenas no
imaginario, mas fiscamente. De certo modo, o paine multiculturd da cidade s6 pode se
afirmar gracas as atividades de preservacdo de cada colonia.

Hoje, podemos tracar as caracteristicas desse paind a partir das informagdes obtidas
pela catadogacdo dos documentos contidos no Arquivo Mirod Silveira (locdizado na
ECA-USP), que contém processos de censura de cerca de 6.200 pegas teatrais, entre
1927 e 1968. E iss0, de duas maneiras.

Cada processo catalogado, em sua unicidade intrinseca, oferece uma <érie de
informagdes que permitem aberturas a0 gprofundamento em variados pontos de
interesse, sga a0 dar margem a andises interpretativas mais diregtamente ligadas ao

processo, sgja ao dar suporte a pesquisas de campo, como a minha e a de colegas, que
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buscam recondtituir uma memoria cultural vdiosa para a compreensdo da metrépole
atua, seus problemas e suas riquezas.

Por outro lado, as informagbes de carder quantitetivo e variavel, devidamente
registradas, sd0 computadas, agrupadas, comparadas e representadas em diversas
mandras — graficos e mapas, por exemplo. O cruzamento de dados costuma trazer
informagdes interessantissimas, 0 mesmo ocorre com a comparagdo cronoldgica. Cada

conjunto de dados se traduz em diferentes enfoques.

Catalogacéao e investigacao

A andise dos dados de cada processo traz elementos novos e significativos. Muitas
das pecas anexadas, por exemplo, ndo estdo em portugués, mas na lingua do texto
origind, revelando que boa parte dos textos eram realmente encenados em outro idioma.
Iso reforca a idéa de um teatro feito pela comunidade e para a comunidade,
estabelecido como forma de sociabilidade.

Detendo-se nas entidades que produziam as apresentacdes, temos um novo olhar para
a diversdade dagudle teatro. Ora temos uma ingtituicdo como a Sociedade Dopo
Lavoro, voltada a integracdo dos imigrantes itdianos, encenando uma comédia; ora nos
deparamos com uma tipica entidade de trabahadores, como a Unido dos Oper&ios em
Fébrica de Tecidos, representando um drama portugués que mostra a Stuacdo de
mis&ria de um casd de inquilinos, frégels perante o proprietaio. Catadoga-se uma peca
de cunho rdigioso — SA0 Venancio, texto extraido de uma série de livros com textos
catdlicos —, encenada pela Unido de Mogos Catdlicos de S&o José do Belém, para logo
em seguida documentar-se 0 processo de Ola que avanza, texto espanhol publicado em
uma revista de critica socia e encenado pela Federacdo Operaria do Estado de Séo
Paulo, entidade de cunho anarquista. Aqui temos um texto em copia carbono; di, uma
publicacéo da Biblioteca Dramética Popular, colecdo portuguesa que €, possvelmente, a
maior fonte de publicagdes usadas pel o testro amador documentado no AMS.

Essa diversdade, em que os contrages pululam, ndo € observada apenas na
comparacdo entre 0S processos, mas também na andise isolada de cada um. Um
exemplo é a ja mencionada multiplicidede de ingtituigbes produtoras. Cego de amor!...,
drama ultra-roméantico, foi encenada dez vezes entre 1933 e 1959, por clubes esportivos,
agremiacles artisticas e dramdticas e uma associacdo de trabalhadores. Ja Um erro
judicidrio dingiu treze gpresentagbes, no mesmo periodo, tendo sido representada por
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clubes, circos-teatros, associagbes cinematograficas, recreativas e de trabahadores,
adém de um abrigo.

Outros processos s80 casos a parte. A catalogacd de A criminosa misteriosa ou
Madame X — higtdria de uma mulher que larga 0 marido e o filho em Paris para viver na
China, de onde retorna gpos trinta anos, e entéo se envolve em um crime, do qua é
defendida pelo proprio filho, um renomado advogado que acha que a mée estd morta —
revelou uma histéria de bastidores t&o rocambolesca quanto a trama da peca. Descobriu-
Se que o enredo era, na verdade, de autoria do francés Alexandre Bisson, autor de Aré
misteriosa — pega também presente no arquivo —, embora ndo hga nenhuma referéncia a
ISSO No processo de A criminosa; pelo contrario, a autoria € creditada a Farid Bumuss,
sirio radicado em S&o Paulo que é também descrito como diretor, produtor e requerente,
aém de gparentemente ter feito a autoria do resumo em portugués — redigido de maneira
precaria. Cardter duvidoso a parte, um tipo persondista como Bumuss sugere adgumeas
possibilidades de pesquisa, a partir de uma verificacdo de sua presenca em diversos
recortes contextuals. testro amador; teatro paulista ou brasileiro da primeira metade do
século XX; teatro paulista ou brasileiro produzido por arabes — ou, ainda, 0 cruzamento
desses recortes.

De forma um tanto heterodoxa, esse processo também € um microcosmo da
multiplicidede culturd pauligana  texto supostamente Sirio, na verdade francés,
encenado em aabe no Brasil por um grupo de amadores sirios, enviado a censura com
resumo em portugués prec&io e um origina manuscrito em arabe”.

Cada nova entidade catalogada representa um novo destino possivel para a pesquisa
de campo. Ndo s6: quando descobrimos que ha um caminho a se perscrutar, buscamos
reunir todas as informagdes que complementem o pane que desgamos estabelecer
sobre aguela entidade ou comunidade. Quando, por exemplo, verifico que a peca O
dedo de Deus foi encenada em 1946 na rua Lituania, 67, embora o requerimento néo
informe o0 nome do local, posso saber, com base nas informagdes do banco de dados e
da pesquisa de campo, que é o0 endereco da entdo Alianca Autoprotetora de
Beneficencia dos Lituanos no Brasl — aud Alianga Lituano-Brasldra Sgunga,
entidade centrd em minhainvestigacéo.

Estatisticas e investigacao

5 O original em érabe foi uma verdadeira descoberta. O que era, & primeiravista, um caderno em branco, revelou
conter, ap6s um folheio mais cuidadoso, o texto “origina” — escrito de trés para diante, nas Ultimas paginas.
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As posshilidades geradas pelos dados quantitativos, representados em variaveis
gréficas, tornam possivel comprovar a grande relevancia dos imigrantes e suas
associaches no panorama da producdo de teatro amador paulista As colénias de
imigrantes foram as principais responsavels pado surgimento do que, cOmMO Veremos
adiante, pode ser considerado um circuito de teatro amador na cidade. Tanto em 1933
quanto em 1942, eas predominavam, como se V€ nos gréficos que ilustram o cardter

associativo das ingtituigies produtoras, construidos a partir de nosso banco de dados:
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Tipo da instituicdo produtora (1933)
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Tipo de instituicdo produtora (1942)
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Desdobrando a coluna de imigrantes em novos gréficos, verificaremos a enorme

diversdade de colbnias que produziram e representaram o testro amador. Essa

multiplicidade costuma ter corrdagdo, em maior ou menor nive, com as origens dos

autores das pegas. Ta associacdo € dgnificativa, como veremos adiante, na comunidade

lituana, marcada pela reproducdo da cultura de origem. Da mesma forma, a ambientacdo
do texto dramdico, outra das muitas variaveis computadas em nosso banco de dados,

gpresenta variedade smilar a do perfil dos imigrantes. Muitas pecas sGo ambientadas
em Portugd, Espanha, Franca, Lituénia, Itdia, Alemanha, entre outros paises. Apesar

disso, ndo é demais lembrar que nem sempre a producdo, a autoria e a ambientacéo de

uma pega sio do mesmo pais.

Os gréficos a seguir indicam a naciondidade dos autores de textos testrais amadores
encenados em 1933, 1935 e 1942.

Origem do autor (1933)
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Origem do autor (1935)
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Origem do autor (1942)
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Na seqgliéncia temporal delineada pelos gréficos, destaco trés aspectos dignos de nota
O primeiro deles é o declinio das autorias estrangeiras, com grande destaque para a
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italiana e, secundariamente, a dema Em compensacdo, a autoria brasileira cresce até
atingir o maior percentuad em 1942. Uma hiptese consstente para explicar esses
movimentos é associa-los a pressio e a censura politica sofridas por itaianos, japoneses
e demées a partir do momento em que o governo de Getllio Vargas declara-se ao lado
dos Aliados na Segunda GuerraMundia (1942).

O segundo aspecto € o surgimento e crescimento expressivo das pegas amadoras de
autoria lituana, que chegam ao terceiro posto em 1942, atras apenas das brasileras e das
portuguesas. Esse fato tem judificado minha pesquisa de campo a respeito das entidades
lituanas e a busca da compreensdo do porqué dessa ascensdo t&o significativa

N&o podemos deixar ainda de gpontar uma constatacéo téo dbvia quanto relevante: o
smples fao de que, en uma O cidade, encenavam-se concomitantemente autores
italianos, portugueses, bradleiros, lituanos, espanhdis, hingaros, norte-americanos,
ingleses, franceses e &dbes, € por S O uma amostra bastante significativa do que temos
chamado multiculturdismo — que ja fervilhava na Sdo Paulo do inicio do século XX.

Circuito de teatro amador em Sao Paulo: oslituanos

O multiculturdismo paulistano € caracterizado por uma dindmica intensa, gerada
pela constante reelaboracdo de seus componentes e das relagdes entre eles. E o que

Figaro, citando Ginzburg, chama de circularidede:

movimento de choques e entrechoques, de apropriacoes, de reapropriacdes, de
alteracdes, de transformactes de sentidos de expressdes culturais diferentes e de
temporalidades sociais também diferentes, compondo uma aitra chave de leitura do
texto, tomado como inicio e nd como fim do processo de significacdo (grifos meus;
2001: 58).
De fao, a dgnificacd das comunidades imigrantes se iniciava por um movimento
assim: as expressdes culturas de origem inevitavelmente entrariam em choque com as
expressdes encontradas aqui, mas Seriam positivamente regpropriadas e mails ou menos
transformadas, aclimatadas.

Por isso, a partir do conceito de circularidade, pode-se identificar a exiténcia de um
verdadeiro circuito cultural paulistano, dado por cada cultura em sua reprodugcdo e em
suas relacbes com as demais culturas. E isso se evidencia no estudo do testro amador
encenado pelas comunidades, bem como nas entidades que as representavam.

No caso dos imigrantes lituanos, as entidades de congregacdo, como a Sociedade

Recregtiva Conjunto Lituano de Amadores da Arte Rytas e a Alianca Lituano-Bradlara

10
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Squnga, redizavam a circularidade culturd em termos de regpropriacdo e reproducéo
da cultura lituana — 0 que pode ser exemplificado pela andlise de seu teatro amador. Os
textos eram sempre encenados em lituano e referiamse a temdicas lituanas, sga
relembrando o folclore do pais (festas da colheita, casamentos), sga apresentando um
tipico imigrante lituano pdo mundo, conforme relataram os entrevistados para edta
pesquisa Algimantas Sddiz, presdente da Alianca Lituano-Brasileéra Sgunga e Lucia
Maria Joddis Butrimavicius, membro da Sgunga e ex-integrante de um grupo de teatro
lituano dos anos 1960. Embora ndo houvesse embate @m as outras culturas imigrantes,
houve choque culturd em relacdo ao novo ambiente — a cidade de S&o Paulo, ao Brasil.
A resgténcia a incorporacdo da cultura de destino se deu como forma de manter a
expressdo da cultura de origem, de ndo perder suas raizes. Essa ressténcia se da
também como tranformacdo de sentido: um grupo de lituanos, num novo espaco
geogréfico e culturd, evidentemente admite para S um sentido novo, a0 esforgar-se em
manter sua identidade. Eles necesstam se reconhecer como diferentes e vaorizar sua
diferenca

Curiosamente, na busca pela preservacdo dos hédbitos e tradigdes, os membros da
colbnia, gpartados da comunicacdo com a Lituénia, acabaram por crigaizar ementos —
a culinaria, tradicbes orais, artesanato, cancdes, dancgas, etro e a lingua — que no pais
de origem naurdmente se transformaram. Ha inclusve um estranhamento quando do

contato posterior com 0s costumes da pétria, ja modificados, conforme Rapchan (2006):

Muitos brasileiros descendentes de lituanos ndo conseguem reconhecer no pais que
visitam a expressdo da memoria ora de seus antepassados. Aqueles que ficaram na
Lituénia, por seu turno, depararam-se com outras condi¢des historicas e seus processos
de reproducéo e de resisténeia, apesar de terem tido um objetivo comum, manifestaram:
se e desencadearam resultados distintos. Suas expectativas e desafios s&0 outros [...]
Este estranhamento acentuou-se ainda mais a medida que os imigrantes e seus
compatriotas estiveram isolados por, no minimo, quarenta e cinco anos.

Ao contraio dos portugueses, itdianos e espanhois, os lituanos eram um grupo
minoritario entre os imigrantes. Sendo assm, a sobrevivéncia de suas raizes culturais
em S8 Paulo demandaria muito mais esforco de preservacdo. De modo que os eventos
redizados no ambito da comunidade tendiam a um grande fechamento, que, segundo
Butrimavicius, durou até a década de 1970, quando houve o declinio do testro amador,
associado ap ndo-gprendizado do lituano pelas novas geragdes, em beneficio do
portugués.

Muito antes disso, porém, as entidades lituanas passaram por problemas de outra

ordem. Nos anos 1930 e 40, ocorria 0 acirramento das tensdes internacionas que levou
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a eclosfio da Segunda Guerra Mundid. E iss0 ressoou de muitas maneiras na Stuacéo
politica neciond. Uma das repercussdes, especidmente grave para os imigrantes, foi a
campanha de naciondizacéo, que

foi implementada durante o Estado Novo (1937-1945), atingindo todos os possivels
dienigenas — tanto nas &reas coloniais (consideradas as mais enquistadas e afastadas da
sociedade brasileira) como nas cidades onde as organizagdes étnicas estavam mais
visiveis (Seyferth, 1997: 96-97).
A idéa era “doradslera” todas as comunidades imigrantes estabelecidas no Brasl,
proibindo 0 ensno das linguas de origem e mesmo os eventos culturais especificos de
cada etnia

Escolas particulares da coldnia lituana, conforme o entrevistado Jonas Jakatanvisky,
vice-presidente da Sgunga e autor de Os Imigrantes Lituanos em Sio Paulo (Brasil): O
inicio (1880-1931), foram convertidas em grupos escolares brasileiros, com todas as
implicagOes de formagdo cultural dai decorrentes. Além disso, néo raro a Delegeciade
Ordem Politicae Socid (DOPS) prendia cidadéos que falassem qualquer lingua
estrangeira em publico. Nesse sentido, ainda que a grande maioria das pegas lituanas
catalogadas até agorano Arquivo Mirod Silveiratenham sido liberadas sem cortes, €
possivel faar em censura cultura aos lituanos — bem como aos imigrantes em gerd.

Uma censura que ndo era assm designada oficiamente, mas que se exercia de maneira
quase indiscriminada sobre todas as comunidades imigrantes.

Paradoxdmente, foi a censura oficia que, a0 exigir a submissdo prévia de todas as
pecas a0 seu crivo, forjou a memoria documental do teatro produzido pelos imigrantes
em S80 Paulo. O resgate dessa memdria pelo AMS inverteu postumamente o sind dos
efeitos da censura sobre a cultura, ainda que ndo se deva, em hipdtese dguma, atribuir
diretamente a acdo censdria qualquer tipo de beneficio direto as representacbes da
sociedade. Séo os registros da censura que afinal vieram a fornecer a matéria-prima de
estudos como este e a prova concreta do que temos denominado circuito culturd de

teatro amador em S80 Paulo — em suas mltiplas facetas.
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