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Resumo

A propodsta deste artigo é conduzir uma investigacdo sobre a fotografia contemporanea
em sua relacdo com as novas midias, a patir da nogdo de dispogtivo. A complexidade
de pensar uma fotografia contemporanea se gpresenta a medida que é preciso pensar que
questdes encerram a fotografia contemporanea? Que producdes fotogréficas reivindicam
esse lugar? Como a nocdo de dispositivo pode nos gjudar a problematizar a relacdo entre
dispostivo e subjetividade na audidade? As novas moddidades da fotogrefia
apresentadas no contexto das novas midias parecem promover uma reorganizagdo néo
apenas na esencia do que foi indituido como fotogréfico, mas também na relacéo do
observador com aimagem.
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A crescente diversificacdo dos modos de ser da imagem e as novas formas de
experiéncia disseminadas pelas tecnologias indicam a necessidade de repensarmos o
edauto da imagem e o0 papel do observador na contemporaneidade. Arte interativa,
media-arte, net-arte, arte genética, arte virtua, ocupam, hoje, um importante lugar nas
teorias da imagem, e suas propostas gpontam a diversdade de interesses e interagoes
entre diferentes campos de pesquisa.

A fotografia contemporanea integra este cend&io de miscigenacdes e mediactes®

onde as questdes apresentadas pelas imagens parecem indicar a criacdo de um regime de
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imagem com novas formulagbes e experiéncias que, sob uma perspectiva purista, é
proponente de indefinicbes e insegurancas em relacdo ao papel da fotografia O fato é
gue tais questionamentos sobre 0 estatuto da fotografia na contemporaneidade parecem
caminhar menos na direcdo das especificidades e do purismo fotogréfico, e mais na
direcdo das hibridizagbes dos dispostivos imagéticos e da experiéncia visud. As novas
moddidades da fotografia apresentadas no contexto das novas midias, por exemplo,
promovem uma reorganizacdo ndo gpenas na propria esséncia do que foi indituido
como o fotogréfico*, mas também narelacio do observador com aimagem fotogréfica

Contudo, a complexidade de pensar uma fotografia contemporanea se apresenta
a medida que é preciso definir 0 contexto que denominamos contemporaneo. Que
questdes encerram a fotografia contemporénea? Que produgdes fotograficas reivindicam
ese lugar? O que é um digpositivo e qua 0 seu papd na producéo de subjetividade?
Como a nogdo de dispodtivo pode nos gudar a problematizar o papel da imagem
fotogréfica na atualidade?

De certo modo, pensar sobre o dispositivo parece ser a topica dos estudos atuais
sobre a imagem. No entanto, as freqlentes concepgdes e utilizagBes deatbrias do termo
indicam a necessdade levarmos em conta a complexidade do seu campo tedrico. A
complicagdo edaria exatamente nesta dupla abordagem do termo: uma abordagem
referente aos digpostivos enquanto técnicas e edratégias de producdo de imagens, e
uma abordagem conceitud que demarca um vasto e complexo campo tedrico. A
concepcdo de dispostivo adotada neste trabalho n&o corresponde gpenas a um sistema
técnico, ele prople edratégias, produz efeitos, direciona e edrutura as experiéncias,
apresenta diferentes ingéncias enunciativas e figurdivas e tem mditiplas entradas. De
acordo com André Parente, um dispositivo € ab mesmo tempo um campo de forcas e de
rdlaches de eementos heterogéneos, a0 mesmo tempo técnicos, arquitetdnicos,
discursivos, afetivos’, que nos afasta de dicotomias presentes na base do pensamento
sobre a representacao.

Patimos da premissa de que os digpodtivos imagéticos na audidade sfo
produtores de uma experiéncia que convoca 0 corpo de modo imprescindive na relagéo

dispositivo e imagem. A exploracdo do digpositivo € o que va condtituir a obra, fazendo

3 De acordo com Bruno Latour a mediac&o é uma prética produtora de hibridos integrante do projeto de
modernidade. Para o autor, 0 meio ndo é um espaco intermedidrio entre dois poélos, mas um lugar de
invencdo. Ver : “Jamais fomos modernos’ Op.cit.

* Pensadores como Baudelaire, André Bazin, Roland Barthes, propuseram diferentes definicdes paraa
fotografia.

® Ver “Cinema do Dispositivo”, de André Parente. (no prelo).
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da imagem o lugar de uma experiéncia que abre caminho para um didogo com outras
midias. Nese contexto, a fotografia se adore a0 mlltiplo, produz aravessamentos, e
integra um contexto de virtudidades.

Cada vez mas, os atidas vém condruindo dispostivos que privilegiam a
imagem como O lugar das experiéncias, onde o0 observador é convocado a participar de
modo a evidenciar que ndo ha obra independente de uma experiéncia. Ndo se trata, no
entanto, de uma “experiéncia vividd', mas da experiéncia como um devir que € também
imagem, e que se da no processo de interacdo entre dispodtivo e observador. Assm
como ndo podemos fdar em literatura sem um leitor para ler, também ndo podemos
pensar em uma arte sem um observador para experimentar. A imagem parece perder o
edatuto de autonomia dentro da histéria da arte e passa a privilegiar a rlagdo que pode
ser estabel ecida com os dispositivos a partir das experiéncias dos observadores.

A proposta aqui € conduzir uma investigagdo sobre a fotografia contemporanea
em sua relacdo com as novas midias, a partir da nogdo de dispositivo. Trata-se de pensar
0 que s da quando o dispositivo € colocado em evidéncia e passa a funcionar como um
aivador cgpaz de suscitar acontecimentos imprevisivels e incompossiveis, e quando a
imagem torna-se 0 préprio lugar de uma experiéncia da ordem do virtua. Nota-se que
por um lado, a imagem parece nunca se tornar objeto, nunca se fixar, e por outro, 0
Sujeito parece estar sempre em processo.

E nese sentido que muitas das produgbes imagéticas, por vezes mas e por
outras menos fotogréficas, a partir dos anos 90, parecem s objetos de estudo
privilegiados para pensasmos o papd da fotografia nos dispodtivos de ate
contemporanea. Por um lado, sfo dispositivos que geram um desequilibrio nos modelos
pré-concebidos entre obra e observador, imagem e representacdo, e se apresentam como
linhas de fuga que permitem novas subjetividades, por outro lado, sdo dispositivos que
nos permitem mergulhar numa virtudidade onde as imagens fabricadas tornam-se
hibridas e trangtorias, e onde somos forcados a redimensionar vaores estéticos em vista
ndo do reconhecimento, mas da experiéncia com seus novos modos de ser e perceber o
mundo através daimagem.

Diferentes agenciamentos resultam deste cruzamento da fotografia com as
midias digitals, de modo a posshilitar experiéncias que desafiam  concepcdes
anteriormente indituidas sobre a habitud relacdo entre sujeito e mundo. Na medida em
gue o exterior e o interior, sujeito e objeto, natural e atificia se confundem através de

uma interconexidade, nos afastamos de definicbes precisas e mergulhamos no campo da
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multiplicidede, da trandtoriedade e do acaso. Tanto a imagem quanto 0 pensamento
parecem transpor os limites da representacdo para se estabelecerem como processos
capazes de produzir diferenca. Nesse contexto, novas subjetividedes processuais se

gpresentam como sintomas desta nova relacéo com o mundo.

Fotogr afia e dispositivo na arte contempor anea

Nos dltimos anos, a nogdo de dispostivo vem se tornando cada vez mais
freqliente no campo das ates visuais. fotografia, cinema e video. Higoricamente, é
possivel identificar a partir dos anos 60 um grande interesse da arte pelo desocultamento
do dispositivo, ou sga, por tornar o dispositivo evidente para ser percorrido, testado,
mantendo o foco na experiéncia do observador com a obra. A desmaterializagdo da obra
em prol de um processo que convoca 0 observador de diferentes maneiras assegurou e
radicdlizou novos papéis ao observador, que agora é convidado a participar, a sentir, a
experimentar, a percorrer a obra e produzir seu sentido. Ndo mais uma tentativa de ter a
experiéncia da obra, mas de ver a prépria obra como uma experiéncia. (DUGUET, A.
M.)

A instdaci “Place-Rhur’®(2000), de Jeffrey Shaw, foi montada na forma de um
cilindro, onde as imagens séo projetadas em uma tela 360° por trés projetores
diferentes. No centro do cilindro ha uma plataforma giratéria de onde o participante
controla seus movimentos com um joystick. Na tela, h&d uma projecdo que permite
visudizar 11 fotografias panoramicas, também em formatos cilindricos, gerados por
computador. A cada escolha por um panorama fotogréfico inicia-se uma cena em \ideo
gue pode ser percorrida em sua extensdo com zoom in e out.

Nesta obra, Jeffrey Shaw apresenta uma Stuacd em que o observador pode
explorar diferentes lugares em um ambiente tridimensond e assdir a diferentes filmes
gue, dependendo do panorama escolhido, audizam regifes especificas. Ou sga, o
observador pode navegar nas imagens e escolher ou ndo entrar em aguns destes
clindros. Uma vez dentro dos panoramas, € iniciada uma performance cinematogréfica
gue preenche a tela de projecéo e apresenta uma Stuacdo previamente filmada Esses

pequenos filmes tém gproximadamente um minuto de duragdo e se repetem em loop, ao

® Disponivel nos sites: http://www.medienkunstnetz.de/works/place-ruhr/images/1/ e http://www jeffrey-
shaw.net/html_main/frameset-works.php3
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Mesmo tempo em que outros eventos em outros cilindros também sfo iniciados e se
repetem. O participante navega nestaimagem panoramica escolhendo o que quer ver.

A inddacdo goresenta ainda um microfone que capta qualquer som que o
observador fagca e a partir dele cria sentengas virtuais na imagem As projecoes destes
textos duram cinco minutos e entdo desaparecem da cena. Segundo Jeffrey Shaw, essas

imagens congtituem um traco e uma memaria trangtoria do observador di presente.

Place-Ruhr, 2000.

A indalagdo descrita acima nos gpresenta a  diferentes  processos  de
tempordizacdo: (1)A exterioridade da imagem, a imagem exisge fora do sujeto e
subsiste a de; (2)A imposshilidade de totdidade, na medida em que escolhas sfo feitas,
mesmo dentro de um cilindro posso me dedocar e ndo ver determinadas cenas que véo
acontecer com ou sem a minha presenca; (3)A mprevishbilidade das respostas, que se
da a partir de um afastamento da légica estimulo-resposta, pois a cada retorno ao inicio,
a dtuacdo é outra. SAo processos que radicadizam dgumas caracteriticas da imagem
fotogréfica com o tempo, de formaa provocar novas formulagBes para a fotografia

“Pace-Ruhr’ € uma ingdacdo que permite relagbes e experiéncias que S0
produzidas de acordo com as escolhas a0 longo da exploracdo do observador. Cada
participante torna-se um narrador Unico a partir das imagens apresentadas, cada um tera
produzido e vigo uma naraiva diferente, ja que cada observador pode navegar nos
panorameas e editar suas imagens a partir de pontos de vigtas diferentes. S&o redidades

paradoxais e indiscernivels, fora de uma ldgica tempord linear e sucessva. Cada
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experiéncia € Unica e envolve uma tempordidade cindida e smulténea. “Ela € uma obra
aberta por exceléncia no sentido em que se presta a uma infinidade de interpretactes(...)
e cada uma de suas atuaizacOes implicanavariacdo.” (DUGUET, A.M. 2002, p 19)

Place-Rhur (2000)

A fotografia aqui estabdece um didogo fundamenta com outras midias
cinema, video e midias digitd. A idéia de que a imagem pode funcionar como uma
inteface, uma frontera que permite trocas e aravessamentos mlltiplos entre as
imagens e as linguagens, nos parece bastante interessante para pensar 0 modo como a
fotografiaintegra o cenario das artes digitais.

Nesse contexto, 0 corpo também parece ocupar um lugar privilegiado em nossas
andises, tendo em vida sua importdncia na condrucdo de uma experiéncia do
observador com a imagem. Ao contr&io do que disseminam muitas das teses
catastrofistas a respeito da obsolescéncia do corpo na era digital, nossa gposta € a de um
Corpo Gda vez mais presente e atuante. Nosso argumento € baseado nas estratégias de
funcionamento do corpo encontradas na obra de Bergson, para quem a percepcéo se da
no mundo a partir de um corpo, e € indissocidvel da agdo deste corpo no mundo. “O
gdema nervoso tem a funcéo de eaborar percepebes e em seguida criar movimentos,
ele desampenha a funcdo de condutor que transmite, distribui ou inibe 0 movimento.”
(BERGSON, 1999, p12)

Em Bergon, ha uma rdaco intrinseca entre imagem e movimento. Imagem é

tudo 0 que aparece, todas as coisas, e todas as imagens agem e reagem sobre as outras.
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N&o ha diferenca entre movimento recebido e movimento executado em um universo
acentrado.”.

Em “Matéria e Memdrid’, Bergson coloca-se diante desse observador moderno
de uma mandra inovadora Afastando-se das principais vias de pensamento de seu
tempo, Bergson posiciona-se entre o idedismo subjetivista e o redismo materididta, e
apresenta sua desafiadora tese a respeito da percepcdo e da memadria. A necessidade de
ultrapassar ese idedismo se manifesta na crise que afeta a psicologia da época que
fazia da consciéncia um grande receptéculo de imagens. Em toda a sua obra, Bergson se
recusa a fazer da consciéncia ou do sujeito o ponto de partida ou de chegada da
experiéncia, de modo que experiéncia ndo poderia jamais coincidir com a percepcdo
subjetiva

Pode-se dizer que, de algum modo, 0 pensamento de Bergson se apresenta como
dternativa as transformagfes de seu tempo: era da automacdo dos corpos e das
subjetividades, instrumentalizagdo, normatizacdo e disciplina, privilégio da ldgica
estimulo-resposta (Ferraz. 2003, p 13). Para 0 autor, a dternativa esta exatamente na
capacidade do homem em hesitar, € a heditagdo que o torna capaz de se libertar da
repeticéo e da necessidade. Quando a acéo ndo se prolonga imediatamente em reacéo, é
neste intervalo que 0 homem se torna livre. Suas respostas deixam de ser sempre iguas
e previsivels e tornam-se criativas.

“Golden Cdf” (1994), também uma obra de Jeffrey Shaw, apresenta um pedestd
branco onde esta localizado um pequeno monitor de LCD colorido e move, preso
gpenas por um cabo ap computador central. O participante segura 0 monitor nas maos e
V€ uma imagem gerada por computador de uma vaca dourada que gira ao redor de um
pedestal a0 mesmo tempo em que o0 participante se dedoca ao redor do pedestd em sua
frente. A imagem é sincronizada a0 movimento do observador, por exemplo, a imagem

aumenta de tamanho quando o observador chega mais perto do monitor.

" Em presenca de um universo acentrado o mundo n&o age como sujeito. Para o autor, had uma
coincidéncia absol uta entre matéria, luz e movimento Ver Bergson. Op.cit.
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Golden Calf (1994)

Trata-se de uma experiéncia com a imagem que depende completamente da
participacdo de um corpo presente e em movimento, onde 0 movimento subjetivo do
corpo coincide com o movimento objetivo da maquina. O observador é capaz de
explorar a imagem de multiplos pontos de vista, subvertendo o principio fotogréfico do
ponto de vista Unico. Neste caso, ndo se trata de transformar a fotografia em um espaco
tridimensonal que deve ser percorrido pelo observador, como na obra “Place Rhur”,
mas de fazer da imagem o resultado da propria projecdo na sua relacdo com o corpo do
observador.

Tadvez, uma das caracteriticas mais interessantes das obras de Jeffrey Shaw,
citadas neste artigo, sga a sua tendéncia a tensonar a relacédo entre red e virtua.
Podemos dizer que trata-se de uma coexisténcia entre red e virtud, entre passado e
presente, entre redidades multiplas e incompossiveis. S0 obras-dispositivos que fazem
das imagens lugares de relagbes multuas e indiscernivels, coincidentes com oS
movimentos do corpo.

Sendo assim, gpostamos s mais proveitoso para 0 pensamento, uma reflexéo
que s dre aos mlltiplos da auaidade e permite aravessamentos verticas. Mas
interessante do que pensar o futuro e a sobrevivéncia da fotografia segundo os canones
estabelecidos na modernidade, talvez sga pensar de que modo a fotografia integra o

cenario dos dispositivos imagéticos contemporaneos e propde novas subjetividades.
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Dispositivos e Subjetividade

Podemos aferir que um mesmo dispositivo é capaz de desempenhar diferentes
papéis de acordo com momento historico, como por exemplo, o dispostivo da camera
obscura que aé o séeculo XVIII representou um modelo de visudidade classico que
privilegiava uma subjetividede interiorizada e determinista, € no sfculo XIX passa a
representar um modelo de visdo baseado nas incertezas do corpo. O gque Sgnifica dizer
gue um dispositivo pode sobreviver ao tempo, mas ndo sem se adaptar aos regimes de
Vvisd0 e de subjetividade de cada época.

A plurdidade de dispodstivos na audidade conditi um campo aberto de
possibilidades e experimentagles, e estas sd0 capazes de produzir transformagbes na
subjetividade humana, tendo em vista uma concepcéo de subjetividade que ultrapassa a
0posicio classica entre sujeito individud e sociedade (Guattari. 1992, p.11). Trata-se de
pensar novos modos de producéo de subjetividade a partir dos dispositivos que integram
a fotografia a0 contexto das Novas Midias. Para isso, propomos um rpido recuo ao
século XI1X, quando a relagdo entre imagem e corpo torna-se fundamenta na construcéo
de uma subjetividade moderna.

A Modernidade foi marcada pelo objetivo de faoricar apardhos que
funcionassem como o proprio cé&ebro. A ciéncia esforcou-se por conhecer 0O
funcionamento do corpo e da mente do homem, desse modo, multiplicaram-se os
estudos acerca da visio e dos instrumentos Oticos capazes de estender o limite do
goaredho visud naturd do s humano. Cada vez mais novos ingrumentos foram
aceitos como tecnologias detentoras do saber e do conhecimento, tornando-se o lugar do
saber.

Até o seulo XIX, acreditava-se que o modelo de visdo humano era andogo a0
da camera obscura. Configurando uma identidade extremamente discursva e
determinista em relagdo a0 mundo, a camera obscura definia a posicéo interiorizada de
um observador em relacdo a0 mundo exterior. O modelo de subjetivacd no mundo
classco parece ter encontrado na camera escura uma exceente metdfora para a
condituicdo de um sujeito raciona que tem o conhecimento como a verdade. A
modernidade marcaria ruptura com a visdo racional e edtéica da camera escura. A
verdade é entdo relaivizada, e 0 corpo surge como indrumento essencid para a
compreensdo do red. Tavez a maior descoberta nesse campo tenha sido o fato de que o

corpo humano era produtor de diferencas no préprio funcionamento da visdo. A visio
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torna-se ndo gpenas uma Visio encarnada, mas também mditipla e cadtica. “A percepcéo
visud, por exemplo, é insepardvel do movimento muscular do olho e do esforgo fisico
envolvido na busca de foco em um objeto ou smplesmente mantendo as papebras dos
olhos abertas.” (CRARY, J. 1999:72).

O mecanismo de visio binocular era um fenbmeno conhecido desde a
antiguidade, mas apenas depois dos anos 1830 € que eta se tornou uma questéo
fundamentd para a ciéncia ldentificar um corpo que fabrica imagens diferentes em
cada um dos olhos preocupava os pesquisadores na medida em que ndo se conhecia
anda o método de sintese utilizado pelo corpo para reunir etas imagens e formar uma
Unicaimagem tridimensional®.

Ao longo do século XIX, a0 mesmo tempo em que podemos estabelecer uma
rdacdo entre as transformagbes sofridas pelo modedo de subjetividade e o
desenvolvimento dos digpostivos de viso, acentuamrse também os estudos e o
desenvolvimento das chamadas geometrias ndo euclidianas e do conceito de quarta
dimensio tempord. S80 edratégias que se gpresentam como dternativas a supremacia
monocular indtaurada pelo modelo perspectivista renascentista que posicionou 0 sujeito
como figura centrd, e que privilegiam a multiplicidade de pontos de vidas, o

descentramento do sujeito, e uma visdo sempre parcial do mundo.

A descongtrucéo das nocles tradicionais de sujeito e corpo foi amplamente
desenvolvida por Foucault, ao propor um sujeito que é processud e que ndo tem
esséncia ou natureza. O autor gponta para um COrpo que ndo apenas recebe sentido
através do discurso, mas é inteiramente construido através dele. Nesse caso, ndo se trata
de renunciar a concepcdo de sujeito congtruido historicamente, mas de perceber os
processos de subjetivacdo como possibilidades de novos modos de exigéncia a cada
momento higtdrico.

Sob a perspectiva de Gilles Ddeuze, a melhor forma de entender os sujeitos
seria como agenciamentos que s metamorfosdam a medida que expandem suas
conexdes. Também para o autor, ndo ha nem mesmo um SUjeito prévio, € Sm Processo
de subjetivacdn. Em Deeuze, “a subjetivacdo € o processo pelo qua os individuos e as

coletividades se condtituem como sujeitos, ou sga, SO vadem na medida em que resistem

8 Segundo Jonathan Crary, a invencéo do estereoscopio teria feito parte da mesma reorganizacdo do
observador, baseada na abstracdo e na reconstruc@o da experiéncia visual, que inaugurou um modelo de
vis8o subjetiva no século X1 X.

10
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e escapam tanto aos poderes quanto aos saberes congtituidos.” (PARENTE, A. 2004,
p.96) Trata-se de novas formas de subjetividades, de subjetividades mliltiplas, fluidas,
heterogéneas, de uma subjetividade que ja ndo esta previamente estabelecida, mas que
se da através de uma relacdo entre sujeito e digpositivo.

Podemos aferir que a partir das experiéncias produzidas por e nestes dispositivos
imagéticos que integram diferentes midias, as subjetividades também se goresentam de
forma rdaciond. N& h& sujeito prévio, nem imagem determinada. O que ha € um
processo incessante de producdo de subjetividade que se da a partir dos dedocamentos
dos corpos e das imagens.
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