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Resumo

A tdevisfio, como midia de grande dcance popular, € uma das formas de
(re)conhecimento da redidade pdo publico infantil — daguilo que aparece na telinha
decorre um processo de construgéo social e de percepcdo de mundo pelas criangas.
Nessa perspectiva, os sentidos da violéncia sGo assmilados também a partir do discurso
televisvo, sga pea violéncia abordada de modo ludico na programacéo infantil, sga
por aguela apresentada mais redisticamente pelos personagens das telenovelas. Este
trabaho busca reconhecer as formas e linguagens aravés das quais a violéncia se
manifesta nestes programas, bem como as leituras, percepcies e implicacbes possivels
no imaginaio das criangas. Tomam-se aqui como unidades de andlise os desenhos do
programainfantil “TV Xuxa' e atdenovela“Paraiso Tropicd”.
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1 - Introducéo

Por mais band que sga a exposcdo da violéncia em tempos hodierncs, €
imprescindivd uma discussio de suas ramificagbes e consequiéncias smbdlicas, no
sentido de perceber por que meios e de que modo ela transta Entende-se por violéncia
“a dominacdo e relacdo de forca exercida por um individuo ou grupo sobre outro
individuo ou grupo socid”, como descreveu Denis FHleudorge. (2006, p.57)

O momento é de medo constante na sociedade. “As casas, ecritorios e espacos
de lazer tém a marca da arquitetura do medo... Todo esforgo € desprendido no intuito de
resguardar a seguranca dos seres e seus familiares’(ALVES, 2005, p.9l). S&o
numerosas as explicagbes para a centrdidade da violéncia na vida contemporanea

Muitas vezes, as hipGteses explicaivas remetem para a influéncia dos meios de
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comunicacdo de massa: 0S jogos detrénicos, as musicas e as produgbes da midia em
geral gparecem freqlentemente como elementos centrais No processo de bandizacdo da
violéncia

Nessas abordagens, costuma-se ignorar ou minimizar as efetivas reagcbes socias
e a ambientacdo vivida pela pessoa que comete 0 crime, para julgar a midia como
principad motivadora de ditudes violentas. A tdeviso, por ser um veiculo de enorme
persuasio e desempenho socid (atendendo a uma grande parcdla da populacéo
braslera, que tem informages e entretenimento exclusvamente por meo deda),
gparece como expositora da violéncia e, para muitos, também como sua propulsora. A
grande discussio € se, a0 ser expositora — 0 que ea efetivamente €, até porque parte de
seu papd socia condste em auar como reprodutora de imagens -, ela acaba por
excolher edruturas discurdvas e imagdtices que edimulam a legitimacdo e a
banaizacdo da violéncia

Se é indiscutivel que, a cada dia mais, os cidaddos procuram se proteger
fiscamente contra a violéncia, usando dames, grades e cémeras, dém de outros
gparatos tecnoldgicos (com todas as implicagbes desse processo, como o afastamento
dos individuos da vida publica e coletiva e a fdta de liberdade dai decorrente),
impensivel também é debaer a quet@d sem incluir a varidvel mididtica como fator
central da discusséo.

Ja que a televisso € muito mais que entretenimento - observacdo dbvia, mas
comumente esquecida - a representacdo da redlidade por éa condruida pode até ser
andlisada a partir do desumbramento que produz no telespectador, mas ndo pode deixar
de ser viga sob 0 enfoque da socidizacéo e da educacdo. A apreensdo de mundo com
base nos parametros televisivos € inevitavel para certos publicos e, portanto, € possive
supor que se da de diferentes formas a medida que diferentes segmentos consomem o
discurso televigvo.

Mas sra mesmo que a violéncia apresentada nos desenhos da programacéo
infantil e aguela presente nos relatos da vida cotidiana que aparece nas telenovelas é
mesmo téo diferente? A violéncia IUdica e a tentativa de representacd0 do red da
telenovela contrastam ou convergem até que ponto?

Egte trabalho propde observar como a questdo da violéncia aparece nos desenhos
da programacéo infantil “TV Xuxa comandada pela apresentadora Xuxa, e a telenovela
“Paraiso Tropicd” de autoria de Gilberto Braga e Ricardo Linhares. Andisaramse 0s

programas entre os dias sete e dez de maio e o dia quatorze do mesmo més. Ambos s&0
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exibidos pela Rede Globo, o primeiro no hor&io de nove e mela da manhd ao meio dia,
e 0 segundo a partir das nove horas da noite. A emissora classficou a programacdo
infantil, bem como todos os desenhos que nela se encontram, como livre para qualquer
tipo de publico. Jaa novela é recomendada para maiores de quatorze ancs.

A classficacdo etaria dos programas difere; porém, serd que a violéncia exibida
ndo s remete & mesmas condrugdes smbdlico-discursvas que a bandizam e
legitimam? O presente atigo desenvolve essas questdes, sugerindo observar os
sgnificados associados a violéncia exposta nos dois tipos de programas, de forma a
avdiar tarbém as possivels repercussdes no imagin&rio criaivo do publico infantil que
diferenciacdo (ou indiferenciacdo) de representacéo pode proporcionar.

2 — A violéncia sempre presente

A TV é indituico fundamental na vida contemporénea. N& se entende mais o
mundo socia sem aandise de seus efeitos.

(...)encante-nos ou nos dé asco, atelevisdo condtitui hoje, simultaneamente,
0 mais sofisticado dispositivo de moldagem e deformacdo do cotidiano e
dos gostos populares e uma das mediacdes histéricas mais expressivas de
matrizes narativas gestuais e cenografices do mundo cultura
popular.(MARiN-BARBERO ; REY, 2005, p.26)

E o ambiente de recriagio e sugestBes. Onde se formulam supostas realidades
envolvidas numa magia de seducdo do telespectador. Se a televisdo é o mundo da
imaginacdo, 0 que dizer entdo dos programas infantis. Vaias cores, formas, musicas e
movimentos sio pensados para fazer da imagem um show. “E a imagem pela imagem.
A ludicidade estd no smplesfato de ser imagem”. (PIROLA)?

Todas as manhds, de segunda a sexta, a agpresentadora Xuxa comanda a
programacdo infantil da Rede Globo. Seus programas infantis, que ja passaram por
vaias reformulagbes, culminaram audmente na aracdo chamada “TV Xuxd. O
programa divide-se em diferentes blocos (alguns puramente educativos, como a Sesséo
“Por dentro do assunto”, em que a gpresentadora de forma didatica explica agum tema
gue parega ser interessante, por exemplo, como se deu 0 surgimento dos mapas), outros
meramente destinados a diversdo.

O programa é feito com muitas musicas e coreografias exibidas entre uma sesséo

e outra. O “fedtiva de tdentos’ leva criangas a cantarem e dancarem na TV numa forma

3 Disponivel em: http://www.multirio.rj.gov.br/portal/riomidia/rm_entrevista_
conteudo.asp?idioma=1&idMenu=4&v_nome_area=Entrevistas& |abel=Entrevistas&v_id_conteudo=68122
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de concurso. Na sessfo “Parada radical” so feitas reportagens sobre esportes radicais
apresentando profissionais de surf, para- quedismo, entre outros.

Criancas de diversas partes do Brasil podem escrever para contar, na TV,
brincadeiras que inventaram na “Brinquedos e brincadeiras’. Ha anda, a
exibicdo de clipes mudcas de bandas famosas. Na sessfo “Agenda culturd”, a
gpresentadora indica livros, pecas de teatro ou filmes. Algumas sessOes aparecem
somente em aguns dias, como “Olha o bicho” (reportagens sobre animais), “Ta na
rede’ (sobre dtes interessantes) ou anda “Eu que fiz’ (desenhos produzidos por
criangas).

“TV Xuxd € bem diverdficado quanto as aragbes e busca interagir com 0
publico infantil aravés de uma linguagem f&cil e dindmica O cen&io colorido, formado
por caixas luminosas com pessoas dentro, contribui para dimentar a imaginacdo do
publico.

Mas a principa atracéo sdo os desenhos que compdem a “Sessdo X”. S0 ees.
“Bob Esponjd’, “Sitio do PicaParAmardo’, “Mickey e Dondd”, “Robot Boy”, “Trés
epidsdemais’, “Avatar”, “Power Rangers’ e “Dragon Bdl Z”.

A exibicdo dos desenhos acontece nessa ordem descrita, 0 que parece seguir a
uma gradacdo do nivel de violéncia As lutas e manifedacfes de agressividade
explicitas tendem a aumentar com o0 passar de um desenho para o outro, até chegar em
“Dragon Bdl Z’, cuja higdria resume-se a personagens guerreiros com Corpos
esculturais, expressdes de 6dio e ferozes combates.

Nese percurso dguns desenhos apresentam agpenas histérias engragadas com
personagens brincahdes ou ainda brinquedos que ganham vida. As lutas do bem contra
o ma compdem a maior parte dees, mas nem sempre é o fator principd da historia A
presenca de violéncia é mais notavel a partir do “Robot Boy”, 0 que, portanto, explica a
escolha, para andise, de um nivel intermediario - no caso, 0s trés posteriores desenhos.

Trés jovens garotas dispostas a sdvar o mundo. As espids do desenho “Trés
expids demas’ representam um tipico modelo de adolescente. Com corpos esbeltos,
preocupadas com a aparéncia e com compras no shopping. Uma loira (personagem com
mais énfasg), uma morena e uma ruiva que Uutilizam eguipamentos femininos, como
batom e bolsa, para lutar contra 0 ma. S8o atrgpalhadas e divertidas, o que camufla a
violéncia do desenho. Pouco chamam a atencéo as lutas das garotas, porque o enredo e

as artimanhas ddlas S50 mais atrativos.
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Ja o “Avaa” é um desenho em que 0S personagens possuem poderes de
controlar a terra, o fogo, 0 ar e a &ua, dependendo do reino em que nasceram. O
personagem principa € um garoto que possui um dom que supera todos 0s outros
poderes. O dom faz com que ele sga 0 “Avatar”’, o poderoso, 0 esperado. Novamente a
violéncia é camuflada, mas desta vez pelo uso de magia no desenho. As lutas seguem
um modelo oriental e sGo mais ferozes do que as do desenho anterior. Os ambientes por
gue passam 0S personagens que tém o objetivo de salvar 0 mundo sdo sempre bem
elaborados e exdticos. O desenho ndo se detém apenas em batdhas, mas também em
enredo.

Enquanto o “Avaa” € uma animacdo, “Power Rangers’ possui  personagens
humanos. Jovens edtudantes que se transformam em |utadores com roupas e
equipamentos que lhes ddo poderes especiais. O objetivo € salvar o mundo das criaturas
do md. O fato de serem humanos sugere uma aproximagdo maior com o telespectador.
O desenho possui histéria comumente composta pelos adolescentes em sua vida normal
até serem chamados a lutar e depois novamente voltam a ser pessoas comuns. Os
combates 30 mais agressvos que em “Avaa”, mas ndo hd sangue. Pouca histdria,
muita bataha, efeitos explosvos e um finad sempre em aberto.

Os trés desenhos s condruidos de formas diferentes, principdmente na
composicdo dos personagens e no enredo. Entretanto, se aproximam em aguns aspectos
— a comegar pelo proprio uso de violéncia como ago cotidiano e naturd. As lutas ndo
S30 as mesmas - agumas S0 aragpalhadas e com recursos extravagantes, outras S0
orientals e mégicas e por Ultimo ha também as que usam equipamentos robotizados
mas ndo deixam de exidir nos trés desenhos (mesmo que em nenhum deles gpareca
explicitamente sangue).

Em todos, a higdria aticula-se no sentido do bem contra o ma, em que os
personagens principas tém como funcdo sdvar o mundo. Esses personagens
comumente s80 criangas Ou jovens, 0 que € uma estratégia bem elaborada, ja que o
piblico que assiste aos desenhos também Sdo criangas ou jovens, permitindo uma
identificacdo do telespectador com o programainfantil em questéo.

“As trés expids demais’, “Avaa” e “Power Rangers’ apresentam continuidade e
repetem-se no mesmo horé&rio todos os dias. Para Lynn Alves, “a repeticdo condtitui-se

um dos fundamentos do brincar” (2005, p.25), € umaforma de reviver emogoes.
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Mas ndo s0 SO 0s desenhos possuem edrutura. repetitiva e apresentam
violéncia como teméica centrd. Também as tdenovdas o fazem, a0 incorporar a

violéncia que as pessoas vivenciam em suas Vidas cotidianas as narrativas do folhetim.

O gue em nenhum momento pode nos ocultar que o relato telenovelesco
remete a longa experiéncia do mercado para captar, na estrutura repetitiva
da sé&rie, as dimensdes rituaizadas da vida cotidiana e, juntando o saber
fazer contas com a arte de contar histérias, conectar com as novas
sensibilidades populares para revitalizar narrativas mididicas gastas.
( MARIN-BARBERO ; REY, 2005, p.115).

Se atender a0 mercado é uma das demandas da telenovela, a violéncia como
aspecto mididtico que vende ndo poderiaficar de fora.

No mesmo periodo, entre os dias sete e dez de maio e o dia quatorze do mesmo
més, em que foram assgtidos e estudados os desenhos da programecdo infantil, no
periodo da noite também foi acompanhada a telenovela globa “Paraiso Tropica”.

Em suma, a telenovela se desenvolve em torno da busca pelo poder. A novela é
articulada no sentido de que os protagonistas do nicleo do ma parecem estar em um
desenho arquitetando como deter 0 bem. Nao ha poderes méagicos, mas ha o fator que
move o capitalismo por trés de todas as artimanhas. o dinheiro.

A trama se passa ha cidade do Rio de Janeiro, dém de adguns capitulos no
Nordeste. Um grande empresaio comanda uma rede de hotéis e nessa administracéo
est80 outros dois atores principais. O “mocinho” e o0 “bandido” trabahando em uma
mesma organizacdo, em que 0 objetivo do personagem do md € conquistar a
presidéncia, e para isso ndo mede esforcos. Em torno deste trama, existe ainda a histéria
de duas irmas gémeas que foram separadas quando criangas e se reencontram adultas.
Novamente, uma gémea € ma e a outra é boa. A luta entre bons e maus continua com
outros personagens com o papd de bandidos, prodtituta, garoto pobre e garoto rico,
amantes, entre outros. Uma verdadeira“ selva’ em que tudo vae pelo poder.

A telenovela estrutura-se invocando aredlidade, de forma que

0 drama da personagem é fantasioso, mas a l&grima que o telespectador
derrama ou a palpitagdo de seu coracdo € real. As pessoas projetam 0s
problemas, as frustragOes, as expectativas e as emocOes sentidos em sua
vida didria. Esse mecanismo torna-se parte congitutiva da economia
psiquica dos telespectadores, inscreve-se no seu corpo como memoria de
emoc0es efetivamente vividas. (ARBEX, 2001, p.48)

E perceptivel a capacidade da telenovela de atrair o telespectador para 0 novo

ambiente que se propde, de tal forma que esse novo ambiente se paregca com 0 Seu.
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Nesse caminho, a exposcdo de violéncia nas novelas recentes comprova uma
transposicdo da sociedade do medo para as telas. Por utilizar personagens com os quas
0 espectador pode se identificar, as telenovelas induzem a uma violéncia mais enérgica

do que possivelmente se verifica na violéncia da programacéo infantil.

As atimanhas do nicleo do ma sfo mirabolantes, porém, no periodo assistido
houve pouco uso explicito de violéncia fisca As cenas que remeliam a iSO se
restringiam a mencéo de roubos e acusagdes. Vae lembrar que, por ser um folhetim, ha
um percurso de enredo a ser seguido e que, portanto, no periodo assstido a violéncia
pode ndo ter tido 0 mesmo enfoque que ja teve ou que venha a ter em outros capitul os.

Congtatada a presenca da temética da violéncia tanto nos desenhos como na
telenovela, a questéo importante € discutir as sgnificagbes e os enquadramentos atraves

dos quais a questéo apareceu Nos programes.

3 - Da percepcdo infantil sobreavioléncia

Ao andisx os efeitos das histdrias violentas sobre criangas, Gilka Girardello e

Ana Carolina Dioniso congtataram que

o maior fator limitante & imaginagdo pareceu ser 0 excesso de violéncia
realista. Enquanto temas pesados ou draméticos na forma de fantasia séo
facilmente incorporados ao faz-de-conta, a violéncia redista parece

dificultar a elaboracgo |udicainterior.(GIRADELLO; DIONiSIO)*
As pesquisadoras airmam que enquanto a violéncia redigta limita a imaginagéo,
a vidéncia ludica faz o contrario, davanca a fantasa do imagin&io das criancas um
exemplo disso é a incorporacd dos desenhos as brincadeiras, fazendo com que as
criangas se gntam herdis ou heroinas. A0 mesmo tempo, deve-se atentar para o grau de
incorporacdo e também ao fato de que a TV pode, por vezes, ser fator limitante, uma
vez gue a crianga adquire vaores prontos. Neste ponto sugere-se uma reflexéo maior,
que ndo cabe no momento fazé-la, sobre o qudo prgudicia pode (ou ndo) ser a televisio

para o imagin&rio criativo dacrianca.

4 Disponivel em: http://www.aurora.ufsc.br/artigos/artigo__ crianca_internet.htm
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Em outro atigo da autora Gilka Girarddlo, da coloca a importancia do
potencid imagin&io para uma pessoa e dedtaca que “da plenitude da experiéncia
imaginéria nainfancia depende em boa parte a saide psicol 6gica naidade adulta’ °.

Quanto a violéncia redigta nas novelas e a violéncia nos desenhos, vae lembrar
gue e redtringirmos os dois programas a0 publico infantil, como é o caso deste
trabalho, algumas observagtes podem ser diferentes.

Entende-se por publico infantil “a pessoa aé doze anos de idade incompletos’
gue é a definicdo de criangca de acordo com o artigo 2° do Estatuto da Crianca e do
Adolescente. Presume-se, portanto, que os desenhos sgjam mais objeto de atracdo do
publico em questo do que anovela

Nazareth Pirola ®sustenta que “os discursos dos desenhos animados s pensados
e produzidos para encantar, fazem parte de uma edtratégia comercia e discursiva que a
emissora chama de entretenimento”. Mas também é vaido lembrar que as composicoes
dos desenhos podem visr a mais do que smplesmente entreter, como fazem outros
programas teevisvos ou ainda como fazem outras midias. Se 0 desenho ndo busca
somente entretenimento, a que mais ele busca? Ou o0 que mais ee pode servir?

Iracema Munarim redizou entrevitas com criangas buscando entender as
possiveis associagies entre a violéncia da programacao infantil com as brincadeiras.

(...)pode-se concluir que os desenhos, pela influéncia que exercem no
comportamento de criangas, podem ser eficiente instrumento pedagdgico
para transmitir valores éticos e morais e poderiam ser incorporados no dia-
a-dia das escolas e familias a fim de promover discussies e reflexfes entre

criancas, adolescentes e adultos.(MUNARIM, p.7) ’

Nota-se, pela pesguisa da autora, que € necessario fazer-se um gproveitamento
maior da midia televisva que capta tanto publico, ja que “89% dos lares brasleros
possuem televisib como principd meio de informaco e entretenimento’®, de acordo
com Munaim. Se congderamos que vivemos um momento em que o audiovisud
ediva-se como extensdo de nossos sentidos, ja que o publico auad € um publico
formado pela televisho, torna-se quase imprescindivel a presenca de imagens no dia-a
dia

E dessa forma, a escola também carece de imagens que podem ser supridas pela

presenca da televisio. Desde que se saiba como fazer isso. Barbero e Rey, (2004, p.55)

5 Disponivel em: http://www.aurora.ufsc.br/artigog/artigos_imaginacao.htm

6 .
Op.cit.

Z Disponivel em: http://www.nepef .ufsc.br/labomidia/arquivos/producao/26.pdf
Ibid.,p.1



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdi sciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

acrescentam que as ecolas indstem em trazer a TV como forma de diversificar a aula,
evitando o tédio. A opcdo por desenhos poderia ser uma saida para a utilizagdo de ta
midia como gprendizagem.

Mas é importante saber quais desenhos de fato apresentam potencid educativo,
ja que a crianca absorve sem ter ainda a percepcdo disso, como reforgou a autora Lynn

Alves

A crianca adquire consciéncia e dos seus conceitos espontaneos
relativamente tarde: a capacidade de defini-los por neio de paavras, de
operar com eles a vontade, aparece muito tempo depois de ter adquirido os
conceitos. (VYGOTSKY apud ALVES, 1993, p.93)

A0 mesmo tempo em que ndo sabe a dimensio do que apreende, a crianca sabe
disinguir programas em que exisem ou ndo violéncia, como identificou Iracema ° ao
guestionar as criangas. Porém, exigem artificios apresentados pelos desenhos que
disfarcam a percepcdo dessa violénciaa O uso de magias ou efeitos poderosos pelos
personagens, como identificado no item anterior, sfo aguns desses artificios que usados
com fregiéncia bandizan a violéncia, camuflando 0 que ndo esta supeficidmente
visve.

Se de fato a crianca apreende 0 que é exposto, como se d& essa absorcéo? Ha
uma tendéncia em acreditar que os desenhos sfo edtimulos a violéncia, assm como
video game, e que, portanto, absor¢do é nociva, culminando na acdo violenta Em
verdade, quando sGo cometidas atrocidades por jovens, como o genocidio na escola em
Columbine’® ou anda em Virginia'!, a sociedade busca ago que sda explicativo para a
barbérie. Se houvesse judtificativa para a barbérie, ndo seria barbéaie. Ainda assm, faz
e necessario ago que explique o caos socid. A televisito € muitas vezes enquadrada
como propulsora deste caos.

Nesse caminho é importante destacar que “Em nosso tempo, telenovela e
telgorna nd criam a violéncia, o que fazem é declaar uma violéncia preexigente e
ativa em nosso meio socid”. (TRINTA, 2007, p.2) Essa idéa deixa claro que a busca
por trangmitir fatos que ja so reais como a violéncia ndo implica necessariamente que

as pessoas venham a agir conforme 0 que € pronunciado na midia. Da mesma forma, o

° |bid., p.3

10 Refergnte a0 massacre no I nstituto Columbine, nos Estados Unidos, em abril de 1999. Dois adolscentes, Eric Harris
e Dylan Klebold, assassinaram colegas e professores.

11 Referente a0 massacre em Virginia Tech, também nos Estados Unidos, em abril de 2007. Um jovem coreano
assassinou 33 pessoas, incluindo ele mesmo, e 21 ficaram feridas.
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fato de criancas assgtirem a desenhos e novelas que gpresentem contelidos de violéncia
néo indica que irdo cometer crimes.

E imprescindivel que se recorde agui que existem inlmeros fatores externos aos
meios que podem levar uma pessoa a violéncia As relagbes de convivéncia e a
gorendizagem cotidiana com as mesmas, por exemplo, S0 mais explicativas a uma
mudanga de comportamento.

(...)pode-se dizer que toda necessidade tende, primeiro a incorporar as
Coisas e pessoas a atividade propria do sujeito, isto €, ‘assmila’ o mundo
exterior as estruturas ja construidas;segundo, a regjustar estas Ultimas em
funcéo das transformacfes ocorridas, ou sga, ‘acomoda-las’ aos objetos
externos.(PIAGET apud ALVES, 2005, p.21)

“Assmilacd0” e “acomodacdo” levam em conta principdmente os faores ja
congruidos. Tais fatores podem ficar latentes por tempos esperando um minimo moetivo
paraseextravasar.  Segundo Freud (ALVES, 2005, p.100) os animais possuem O
inginto da agressvidade. A patir do momento em que agressividade torna-se
desgo, intencdo e manifestacdo, passa-se para 0 nivel da violéncia. Entretanto, se todos
0s humanos possuem em laténcia essa agressividade, por que nem todos a manifestam?

Os desenhos e teenovela podem ser contribuintes pra que essa laténcia se
extravase de outra forma que ndo sga a agdo. Esses programas possuem a capacidade de
servirem como catarse, isto € como forma de purificagdo, em que os medos, anseios e
perturbacdes vividas pel o tel espectador sdo transferidas para os personagensnaTV.

No que se refere aos comportamentos violentos e agressivos que
cotidianamente s80 veiculados pela midia, a teoria da catarse na area da
comunicagdo argumenta que a violéncia na midia cumpre uma funcéo
socid: satisfazer e candizar ingtintos violentos reprimidos, de modo que
ndo transcendam cada individuo e ndo perturbem a boa marcha
social.(ALVES, 2005, p.111)

No caso dos desenhos, para que a catarse aconteca faz-se necessiio que o
ambiente l0dico sga edimulante a criatividade o suficiente para que a “crianca eabore
suas ansiedades através dafantasia’. (GIRARDELLO)'?

4 - Conclusao

12 Op.cit. Disponivel em: http://www.aurora.ufsc.br/artigos/artigos_imaginacao.htm
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Dada a constatacdo de que a violéncia esteve muito presente na programacéo
tdevisva — tanto nos desenhos quanto na telenovela andisada, porém ainda mais nos
desenhos -, a questéo principa do presente artigo foi discutir se a percepcéo do publico
infantil se daria igudmente em ambos os casos. Com 0 gporte de estudos anteriores,
ugeriu-se que a violéncia abordada por um viés ladico (como nos desenhos) pode vir a
cumprir um papd catatico. Mas mesmo ai 0 excesso, a bandizacdo e a naurdizacdo
da violéncia podem criar uma distorcdo simbdlica — a violéncia pode ser percebida
COMoO recurso sempre admissivel.

O risco se acentua a medida que as criancas s8o também expodtas a violéncia da

vida cotidiana retratada redisticamente nas telenovelas.

O que ha de verdadeiramente revolucionario na televiséo € que ela permite
a0s mais jovens estar presentes nas interagoes entre adultos... E como se a
sociedade inteira houvesse tomado a decisdo de autorizar as criangas a
assistir as guerras, aos enterros, aos jogos de seducdo, aos interludios
sexuais, as intrigas criminosas. A telinha as expbes aos temas e
comportamentos que os adultos se esforcaram para ocultar-lhes durante
seculos. (MARIN-BARBERO ; REY, 2005, p.55)

Nesse meio, no qua a crianga pode a tudo assigtir e apreender da forma que Ihe
couber de acordo com suas experiéncias ja vividas, fez-se necessiia uma limitagéo. O
Egatuto da Crianga e do Adolescente regulamenta que os programas devem indicar a
dassficacio etaia, conforme o ‘Padgrafo Unico’: “Nenhum espetéculo  seré
gpresentado ou anunciado sem aviso de sua classficagdo, antes de sua transmissao,
apresentacao ou exibicao”.

A TV Globo, bem como outras emissoras, tem de informar a classficac@o etaria
de cada programa. Nesse sentido, o programa “TV Xuxd' é livre, igo €&, indicado a
quaquer idade. Ja a telenovela “Paraiso Tropical” é recomendada para pessoas maiores
de quatorze anos (0 que na pratica ndo dggnifica limitacdo efetiva a0  acessn).
Congderando-se que, no periodo andisado, os desenhos apresentaram maior hdice de
violénciaem relacdo atdenovela, essa dassficaco eté&iatem red efeito?

Se a sociedade tende a crer que 0 uso de personagens reais (por exemplo, na
telenoveld) € mais impactante do que o uso de personagens ludicos, e se mesmo na
programacéo infantil a violéncia esd onipresente, a discussio de fundo remete-se
novamente ao papel que os meios de comunicagdo de massa devem desempenhar. O
Egatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) afirma que o contetido televisivo exibido

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdi sciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

no horério indicado ao publico infanto-juvenil deve ter findidade “educativa, atidtica,
culturd einformativa’.

Mesmo que se considere que a violéncia presente nos desenhos possa ter como
efeto podtivo a catarse, ndo seria imprescindivel, para o publico em questéo, que o
programa proporcionasse algo adém disso? E preciso que se compreenda que nesse
ambiente em que tudo pode ser vito e exibido, a crianca precisaria da formagéo de um
imagin&io menos impregnado da visio de que a violéncia € naturd. Essa formagéo
pode ser conseguida a medida que desenhos e tdenovdas sgam mas que

entretenimento, sgiam também um estimulo a criatividade e a reflexdo.
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