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Resumo

O presente trabalho pretende discutir os usos das tecnologias de comunicacdo nas novas
formas de mobilizacdo socia aravés da arte, no contexto da cidade contemporanea. A
questdo centra a ser abordada é um fendmeno surgido nos anos 90, da apropriagdo, por
parte de artistas, cidaddos comuns e ativistas de recursos das redes digitais combinados
COM recursos presencias para mobilizar, sengbilizar e amplificar acbes coletivas e
enggar um grande nUmero de pessoais em torno de causas socias. Tais agbes vém
dando margem a outro fenémeno, que é o da fusdo dos conceitos de arte e palitica, de
modo sensvelmente diverso do das vanguardas européas do comeco do seculo XX e do
ato-modernismo dos anos 60 e que vem abrindo, por iSSO mesmo, espaco para o
redimensionamento das préticas de ressténcia culturd na atualidade.
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I ntroducéo

O presente texto procura discutir a emergéncia préaticas artistico-culturais que se
gpdian no uso “taico” de tecnologias de informacd e comunicacdo para produzir
resséncia a moddos culturais-mididicos autoritérios, por meio de intervengdes virtuas
e an egpacos publicos. O fendbmeno representa a possibilidade de explorar aspectos de
dteridade no campo da comunicagdo, pois parece condituir agbes afirmativas e de
oposicdo as novas configuragbes do capitalismo que, organizado em rede, gera formas
de controle e poder dificilmente gpreensivels por serem cada vez mais fluidas.

Tas préticas gpontam para novas formas de auacdo socid, sensivemente
distintas daquelas utilizadas nos anos 60 e 70, na contracultura. Nessas novas préticas,
s20 as proprias nogdes de politica, ativismo e arte que parecem ser redesenhadas. Tais
redefinicdes permitem ndo gpenas flagrar a emergéncia de novas formas de produzir
ressténcia, como podem tavez munir-nos com recursos para enfrentar os dilemas
resultantes das mudancas que vem ocorrendo na sociedade.

O momento aua vem se caracterizando pelo fim das formas de representacéo
do mundo fundadas em unidades coerentes e ordenadas. A crise desses modelos de
representacdo parece ter como indicio a presenca daquilo que Bruno Latour (1994, p.54)
chamou de “hibridos’, a figura virulenta da multiplicidade que néo cabe em categorias e
gue na modernidade era “varrida para baixo do tapete’” por meio de operacles de
purificacgo.

Paa Latour, os hibridos emergem como intermedigrios entre eementos
heterogéneos - objetivos e subjetivos, individuais e coleivos. Sdo formas que “se
conectam a0 mesmo tempo a natureza das coisas e ap contexto socid, sem, contudo,
reduzir-se nem a uma coisa nem a outra’ (Latour, 1994, p.11). Essa intermediacéo é
possivel, segundo o autor, pois tais eementos ndo o estanques. Esse pensamento €
corroborado por René Berger, para quem a certeza em nossas categorias se enfragueceu
na audidade justamente pela percepcdo de que tudo € de certa forma, transversd, ou
sga, nada ou nenhum ser existe isoladamente (Berger in: Domingues, 2003, p. 43). Ete
€ 0 cerne do pensamento sobre as redes, que Pierre Musso define como sendo “uma
edrutura de interconexdo ingdavel composta de dementos em interacdo e cuja
variabilidade obedece a dguma regra de funcionamento” (Musso in: Parente, 2004, p.
31).
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Como afirma Berger (ibidem), os lagos ou €os que formam essas estruturas
sempre exigiram (“lacos enddgenos que ligam os componentes de um organismo, lacos
exdgenos que ligam os seres entre S e com seu meio ambiente’), bem como seus
produtos, os hibridos. Contudo, agora teriam se tornado mais visivels gracas aos meios
técnicos que, a0 operarem des proprios por conexdes, nos permitem fazer articulagtes
de toda ordem, tornando-as perceptiveis. As redes informéticas e as redes virtuais de
comunicacdo condituem tavez a faceta mas visivdl dese dsema mas amplo das
redes, pois déo a ver claamente as edtruturas de interconex&o entre elementos em
interac8o de que nos falou Musso e que podem ser flagradas em distintos ambitos.

Curiosamente, chama a atencdo no trabaho de muitos artistas na auaidade o
que parece ser uma diluicBo das fronteiras entre arte e politica, entre politica e criacéo,
entre arte e vida, fusdes que ja vinham sendo geradas desde as vanguardas do comego
do stculo XX e encontram hoje condigdes de possbilidade mais propicias para sua
efetivacdo. O momerto atual, como vimos, se carecteriza pelo esgarcamento das
fronteiras, pela mistura e pela proliferacdo dos hibridos. Nessas producdes, arte e
politica sdo particularmente indissociavels, embora a ate ndo deixe de ser ate, nem a
politica, de ser politica, mas assumem ai novas configurages nesses cruzamentos.

Na perspectiva das redes, poderiamos afirmar que o politico ndo dialoga apenas
com o ideoldgico, mas também com o cultura, o subjetivo, o artistico, 0 que em s néo é
novo, mas se torna mais evidente neste novo paradigma. Da mesma forma, a arte néo
diz respeito somente ao cénone e ao estético, mas também ao politico, ao urbano, ao
sensua, ao bana. Este modo de encarar 0s dementos condtitutivos da experiéncia socia
permitiu 0 surgimento de uma mudanca de sensibilidade e de estratégia nos campos da
arte e dos novos ativismos politicos.

Ao andisar os chamados movimentos sociais do seculo XXI, Maria Gloria Gohn
(2003) dfirma que estes seriam, por exemplo, menos renvindicativos e libert&ios e
mais operativos e propodtivos, ndo recusariam o didogo com o poder, antes
negociariam com de ou o subverteriam; ndo lutariam por banderas isoladas, mas por
causas universais que integram varios aores sociais, fortadecendo Iutas locais, ndo se
comunicariam ou organizariam “clandestinamente’, mas em redes detrbnicas publicas
para redizar protestos e manifestagbes ndo-violentas no ciberespaco e nos espacos
urbanos.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Da mesma forma, a arte em aguns dos movimentos das vanguardas européias do
inicio do século XX e dos anos da contracultura foi marcada por experiéncias de ruptura
e de conjuracdo de limites e era radicdmente enggada contra as indituigdes e o
mercado da arte. Contudo, partir do find dos anos 70, abre-se a variados tipos de
mediacdo, tendo como bases a apropriagdo, o trabalho colaborativo interdisciplinar e o
uso de referéncias do cotidiano, inclusive da cultura de massa e da tecnologia®.

Usos taticos e artisticos de midia e as novas for mas de ativisno na Rede

Por abandonarem seus cénones, a ate e a politica parecem hoje reivindicar
outras referéncias para expressar-se e produzir diferenca Por um lado, o politico seria
condruido ndo mais apenas a partir de uma recusa ou de uma oposicio Ssteméticas,
maes também de uma negociacd que aceita o conflito como condicdo mesma da
redizacdo de um embate e de uma oposican. Por sua vez, a arte, ao fundir-se com a
vida, ira muitas vezes abrir méo do significado e da interpretacdo da obra para assumi-la
enquanto processo de aticulacdo de sgnos que se presta a outras modaidades de
fruicdo e a uma comunicagdo de outra ordem.

Ricardo Rosas (2003) afirma que a fusio entre ate e vida “ndo nulifica o
edético”, antes o fortdece e reinventa. Exatamente porque ressa fusdo o que morre € a
tradiciona ro¢do da genialidade do artista para dar-se lugar a um processo criativo onde
0 artista seria um “pensador, um criador de estratégias de acdo, um arquiteto de atos que
véo reverberar”. Nesse sentido, o artista perde o “monopdlio” da criacd no contexto
dessas obras/agies que seriam a sO tempo, arte e pensamento, téticas conceituais. E
neste sentido que vemos 0 surgimento das préticas artisticas gpoiadas nas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, usadas para produzir novas formas de ressténcia cultura e
um tipo de ativismo organizado através da comunicacdo em rede.

Torna-se assm compreensivel 0 aparecimento da nocdo de “atista-aividd’,
termo criado pelo grupo americano Critical Art Ensemble (1994, p. 26) para definir

aqueles que, sendo ou ndo reconhecidamente artistas, se gpropriam das midias e

3Aesse respeito, remeto ao estudo que realizei sobre o trabalho da artista americana Laurie Anderson, que buscou
exatamente discutir os usos singulares da tecnologia feita pela artista, publicado em 2006, “Fabul agBes Eletronicas:
poéticas da comunicagdo e da tecnologia em Laurie Anderson”.
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tecnologias para produzir novas formas de intervencdo culturd que seriam “atigticas’
em seus modos de desenvolvimento e operaciondizacéo.

Na mesma linha de pensamento, o tedrico de midia e de internet Geert Lovnik
(2005) ecredita que, no contexto do uso das novas midias, ha4 pouca diferenca entre
atigtas e atividas, pois anbos “exploram as midias e ndo se limitam a usar programas e
edtéticas padronizados’. Ao abordar as novas relaches entre arte, politica e interndt,
quando esteve em S&o Paulo, em agosto de 2005, Lovnik afirmou que o traco comum
entre des é a “fome de pesquisa e sua mentdidade de questionamento & autoridade’.
Acredita ainda que outra marca desses movimentos de ate ativista contemporaneos
seria o trabalho colaborativo?, que gudaria também a apagar a nogdo do “génio
individua” do atiga O colaboracionismo dilui 0 peso da “autorid em equipes
multimidia, interdisciplinares, onde o artista pode trabdhar com engenheros de
sstemas, programadores, designers, video-makers, entre outros, ou em parceria com
outros artistas. Sga em equipes multidisciplinares ou em coletivos de atistas, cada um
atua com competéncias digtintas somando esforcos em prol de uma acdo ou de um
trabalho de arte.

Crucid para edes “atidas-dividas’ parece ser entdo a posshilidade de
combinar e usar taticamente esses recursos para atingir determinados objetivos artisticos
e politicos. Essa moddidade de uso de midias e tecnologias de comunicacdo levou ao
urgimeto do termo “midia tética’, criado pelo atista polonés Krzystof Wodzisko,
derivado dos estudos de Michel de Certeau, e entdo desenvolvido por Geertz Lovnik e
David Garcia (2003).

Ao abordar a cultura popular e as relagcbes de consumo, Certeau (1994, p. &)
fda-nos da possbilidade de uma “politizacdo das préticas cotidianas’, aravés do
dedocamento da énfase na observacdo das representagbes socias para 0S USOS que
podem ser feitos dessas representagOes, através de uma “estética da apropriacdo”. Essas
operaches permitiiam  redizar subversdes em  determinadas  l6gicas culturais e
promover dissondncias.. E nesse contexto que o autor val diferenciar os termos “tétical’
e“edraégid’.

4 O trabalho colaborativo no campo da arte ndo é novo. Tanto na forma dos chamados “coletivos’ de artistas ou
associagOes, pelo menos desde o inicio das vanguardas européias se tem noticia de organizagBes desse tipo, conforme
explica Ricardo Rosas (2003c). Hoje, porém, essas associacles e parcerias ficam mais evidentes pelo tipo de agdo
desenvolvida, especialmente no &mbito de uma arte que se baseia em tecnologia
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Para Certeau, “t&icd’ implicaia sempre um aranjo multiforme e “sub-repticio”
de elementos do cotidiano, sem objetivos duravels ou necessariamente predeterminados.
A téica implica uma nocdo de clculo — mas sempre precaio e tempor&io, que
caacterizaria uma “cridividade dispersa e bricoladeira’, feita de ocasido. Ja
“edratégia’ implicaria operacbes de cdculo de reagbes de forca, de plangamento e da
gestéo dessas redlaghes a patir do isolamento e manipulacdo dos eementos que
compdem a logica da representacdo. A naciondidade politica, econdmica ou cientifica
seria, segundo o autor, um exemplo desse modelo estratégico (Certeau, 1994, p. 46).

O conceito de “midia tatica’ firmou-se, segundo Ricardo Rosas (2003), nos anos
90, fruto de préticas de ativistas de midia e fedivais de novas midias na Europa e nos
EUA. Seu fundamento basico sdo as producdes do tipo "facavocémesmao”, redizando
um uso diferenciado das potencididades de comunicagéo dos diversos meios.

Isso ndo quer dizer que a midia téica sga uma midia “dternativa’, pois seu
conceito foi criado justamente para fugir da idéa de recusa a dicotomias do tipo
“amador x profissond”, “dternativo x mainstream”. A idéa de midia tética basda-se
precisamente na flexibilidade de certos usos, assm como no trabaho colaborativo e na
mobilidede entre as diferentes midias, dentro do contexto cultura-mididtico exigtente,
para combaté-lo de “dentro”. Por isso, 0 mais importante, como afirma Rosas, s as
conexdes temporarias que conseguem ser feitas atraves desses usos taticos das midias.

Para Lovnik e Garcia, foi 0 gradua barateamento dos novos e antigos meios que
possibilitou 0 surgimento das midias téicas, que condstem em nada mais que 0 U e a
gpropriacdo de midias diversas usadas para promover “inversdes tempor&ias no fluxo
do poder” (Garciae Lovnik, 2003).

Porém, midias téicas ndo condstem gpenas em recursos mas sofisticados.
Podem ser também os recursos da comunicacdo ora e eementos presentes no cotidiano
€ nos espacos publicos, onde se da a mistura do popular, do erudito e do massivo, como
afirma Canclini. Dai também sua vasta abrangéncia, que va da reutilizacdo de midias
como televisdo, radio, video, meio impresso e artes em gera, a websites, producéo de
softwares e todo tipo de midia detrbnica, incluindo iguamente, se for o caso, a
combinacdo desses elementos com performance, djs, teatro de rua, ocupacdes de prédios
publicos ou abandonados, panfletagem, adesivos, dentre outros meios que etiverem “a

mao”.
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Como Lovnik e Garcia, Ricardo Rosas e Tatiana Wells consderam esses usos
taticos de midia e tecnologias como uma nova forma de aivismo, que comegou a surgir
a patir dos anos 80. Para Rosas e Wdls (2003), esses movimentos visariam oferecer
uma outra maneira de pensar “a funcéo transgressva da comunicagdo’, aravés de um
discurso estético. Essas caracterigticas seriam oriundas, segundo os autores, tanto dos
movimentos de contracultura dos anos 60 quanto das vanguardas européias, que
preconizavam a fusdo entre arte e vida e a desngtituciondizacéo da arte.

Se conddeamos “aivismo” uma doutrina ou forma organizada de
argumentacdo que privilegie a prética de trandformacéo da redidade em detrimento da
aividade exclusvamente especulaiva e como inicidivas que buscam solugbes para os
desafios da vida coletiva, entdo, segundo a visdo de Rosas e Lovnik, estariamos, de fato,
diante de novas formas de &tivismo.

A hipdtese parece ser corroborada pelas andlises de Maria da Gloria Gohn sobre
0S movimentos socias na audidade. Paa  Gohn, movimentos  seriam
caracterizados menos pela transgressio e pelo radicdismo e mas por um aspecto
revindicativo e propodtivo e condituiriam “novas formas de associativismo’(Gohn,
2003, p. 18). Organizados em redes, 0s movimentos sociais surgidos a partir dos anos
90 se caracterizariam muitas vezes por mobilizagBes pontuais, por demandas especificas
e ndo por processos de mobilizagdo em massa. Essas novas formas de associativismo
auarian por meo de redes socias locals, regionals, nacionals e internacionas
(formadas por digintos aores socias) e utilizam-se dos novos melos de comunicacéo e
informacd como a internet para aticular e mobilizar cidaddos, sem, contudo, exigir
deles militancia congtante. (ibid, p,13).

As redes socias seriam  edruturas proprias da sociedade  contemporanea
globaizada e informatizada. Decorrem da busca de formas de articulagdo entre o locd e
0 globa, como afirma Scherer-Warren:

“trata-se de buscar os significados dos movimentos sociais num mundo que se
apresenta cada vez mais interdependente, intercomunicativo, no qua surge um
Umero cada vez maior de movimentos de caréter transnacional, como os dos
direitos humanos, pela paz, ecologistas, énicos e outros’. (1996, p. 10)

E o0 caso de movimentos que lutam por causas cada vez mais globais com efeitos

e agles local's, como 0s movimentos anti- globalizaco, e por causas nacionais ou locals,
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como 0 movimento brasleiro dos semterra (nacional) e dos sem-teto que lutam por
reformas urbanas (regiond, em Séo Paulo).

Curiosamente - e € mais uma das caracterigticas dessas novas formas de
aivismo -, esses e outros movimentos, por atuarem em rede, contam por iSO com a
solidariedade de outros movimentos, que eventuamente podem se unir as lutas uns dos
outros para aumentar o poder de pressio, redizar protestos e fazer manifestacOes
conjuntamente, como foi 0 caso de Seditle, em 1999 (movimento anti-globdizacdo), e
de Chigpas, México, em 2001 (movimento Zapatista). Atudmente, muitos grupos,
formados por programadores de software e ativisas socias, especidizam-se na luta por
causas politicas online e por isso foram denominados “ hacktivistas™.

Segundo Rosas (2003c), embora se possa reportar acles isoladas em anos
anteriores, 1998 teria Sdo 0 ano-chave para a consolidagdo do hacktivismo. Foi neste
ano que o hacker inglés "JF" invadiu mais de 300 Stes colocando textos e imagens com
mensagens anti-nucleares. Foi iguamente em 1998 que surgiu o0 primeiro Ste dedicado
a0 tema, pelo grupo de hackers do Cult of the Dead Cow, a cujo membro “Oxblood
Ruffin* €& atribuida a criacdo do termo “hacktivismo”. Ao longo de todo aguele ano,
foram reportadas diversas ages hacktivistas em sStes da Austrdia, india, China e paises
de quase todos os continentes.

Desde entédo o movimento cresceu dgnificaivamente. Seja para protestar contra
a dtuacéo na Paledting, contra a Organizacd Mundid de Comércio (OMC) ou a CNN,
a dominagdo das grandes corporagOes, pornografia infantil, transgénicos ou a censura
em paises como a China, 0 campo de acdo dos hacktivistas € bastante vasto. O que néo
impede, igudmente, as controvérsias entre os diferentes grupos em agdo (para aguns,
por exemplo, congestionar o a dtes é violar a livre expressao). As téticas podem
s véaias, da pura invasito no edilo do hacketivismo tradiciond ou a blocagem de
acessos a sites e programas de mensagens escondidas em imagens para fugir da censura
(tipo 0 "CameralShy", criado pelo Cult of the Dead Cow), aé pichacdo com mensagens
anti-guerra em games  online, como exemplifica  Rosas (2003).

5 Segundo Ricardo Rosas, movimento e grupos que realizam “agdo direta no ciberespaco”. Geralmente, invasdes de
sites para inserir mensagens e imagens de protesto, simulacdo de sites oficiais com contetdo alterado e préticas de
desobediéncia civil eletronica como os sit-ins virtuais — prética adaptada do ativismo de rua para as redes que busca
bloguear temporariamente e sem danos permanentes 0 acesso a sites de governos e empresas, como forma de protesto
(Rosas, Ricardo. Hacktivismo: acdo direta nas auto-estradas da informacdo. In: Rizoma.net, 2003).
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Arte, ativismo earesisténcia“nébmade”

E no comego dos anos 90 que comegamos a assstir a surgimento de um outro
fendbmeno, o da convergéncia das agbes hacktivistas com a de artistas. Alguns grupos
passaram a se especidizar em agbes para as quas reivindicavam um cunho artigtico-
divista para redizar ou gpoiar protestos, usando as redes virtuais, midias diversas e
acoes de intervencdo em espagos publicos, separada ou combinadamente.

A midura entre arte e “net divismo”, que tem cada vez mais se popularizado
entre artistas detrbnicos, programadores de software e hackers, audiza as questoes
postas por grupos como os dadaistas e situacionistas®, polemizando sobre questdes
politicas, direito autoral (anti-copyright) e interatividade. Esses grupos — chamados
coletivos — sB0 condituidos por ativistas, intdectuals, estudantes, artitas e pessoas
comuns gque comegaram a se mohilizar e a usar taticamente antigos e Novos meios para
difundir e compartilhar agles, experiéncias e obras atidicas que condituem -
claramente ou ndo - formas de resisténcia temporarias e ndmades, gpoiadas em redes de
comunicacan.

Segundo Rosas, esses grupos trabahariam diretamente na confluéncia de
aivismo, net arte e programacéo de software, como é o caso dos grupos americanos
Eletronic Disturbance Theater EDT) e Critical Art Ensemble (CAE) e do suico Etoy,
gue organizam acbes online, um misto de performance, jogos eetrénicos e hacktivismo
(Etoy in: Tribe and Jana, 2006, p. 40-42).

Um exemplo que ficou muito conhecido foi a acdo peforméica do EDT, em
1998, para auxiliar a Stuacdo dos zapdistas’ de Chiapas, México, no episddio do
massacre de comunidades indigenas que mobilizou a opinido publica mundia em 1996.
Redizando diversas agBes de "desobediéncia civil eletrnica® contra o governo
mexicano, 0 EDT criou o programa FloodNet, que permite repetidos downloads num
Ste por vaias pessoas ho mundo inteiro, congestionando seu acesso, condituindo uma

verdadeira performance coletiva.

6 |mportante movimento internacional ativista muito ativo nos anos 60, que contou como um dos principais mentores
Guy Debord.

" Exéraito civil que, a ampliar sua causa — inicialmente anti-NAFTA — uniu-se a outros atores sociais, tornando-se
um movimento anti-globalizagdo organizado em uma complexa rede virtuad mundial, com agdes ativistas online e
presenciais, como explica Henrique Antoun (in: Parente, 2004, p. 229).

8 Segundo o Critical Art Ensemble, “atividade n&o-violenta de confrontacdo ndo-fisica entre forcas opostas’, que
buscam ocupar taticamente espagos-chave que permitam pressionar instituicdes reconhecidas envolvidas em agdes
anti-éticas ou criminais (CAE, 1996, p. 18)
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Outros exemplos sé0 0 plagiaismo e a invasdo de Stes redtritos para permitir

acesso publico, como fez o grupo www.0100101110101101.0rg, que criou Stes de net

ate, com 0 gpoio do grupo RTmark (www.rtmark.com), para a invasio de games

violentos para inserir, dentre outras coisas, imagens de rapazes se bejando. Outro
exemplo foi 0 do “Knowbotic Research’ (www.krcf.org), que redizou em Hamburgo o
"Connective Force Attack” (Forca de Atague Conectiva), permitindo gque a populacdo
da cidade, com Cd-roms digribuidos gratuitamente nas estagbes de metrd, postasse
mensagens suas em dominios protegidos por senha, no préprio servidor de cidade de
Hamburgo.

Essas agOes costumam s consideradas uma das pioneiras daguilo que o CAE
denominou “resgéncia ndmade’, caracterizada por um tipo de acdo mltipla,
dmulténea, descentrdizada e ndo-locdizada, organizada e redizada em rede por
digintos grupos, no edilo das agdes estudadas por Henrique Antoun (2004), ao tratar
das novas formas de ativismo politico nainternet e das “redes de guerrd’.

Antoun explica como va&ios dos grupos que formam esses movimentos
congroem formas de organizacdo “sem lideranca’ (“leaderless’), mas formadas por
atores e tipos de vinculos que seguem padrfes bem estruturados (Antoun, 2004, p. 217).
Esses modos de organizacdo contam com uma “arquitetura’ ou “topologia’ por vezes
bastante complexa, de modo a favorecer a intercomunicacdo entre 0s varios “nos’ que
formam a rede. Contudo, Antoun chama a aencéo para o fato de que, nessa
intercomunicacdo, mais importante que os modos como Se organiza a rede € sua
dindmica, 0 enggamento e a interacdo entre seus membros, que faz com que “a
comunicagao ultrgpasse ainformagdo circulante” (lbid, p. 225).

Contudo, seria um erro achar que 0 sucesso desse género de iniciativa se origine
na tecnologia e nas préprias redes virtuais. De fato, como &irma Rousley Maa a
internet viabilizaria um “ambiente de interconex&”, um “complexo de contelidos’ e um
“ddema de interagbes’, a0 criar “um ambiente de informagbes denso e plurd que
ultrapassaria a perspectiva mais unidirecional das midias massvas’ (Maia, 2002, p.46).
A autora reconhece, porém, que a internet em S mesma nd tem um poder
trandformador e afirma que ha pouca evidéncia de que o0 acesso mais amplo as
tecnologias ird sozinho expandir o interesse pelas questdes politicas. E o problema da

participacéo que sem divida ndo seimprovisaou seforga, mas se constroi e que
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depende muito mais da capacidade educativa e culturd para a utilizacdo dessas
ferramentas, como afirma Cagtdls (2002, p. 262). Ta capacidade parece, porém, ser
exercitada nesses movimentos que contam cada vez mals com adesdo, ainda que pontua
e temporaria, de pessoas comuns, aém de artistas e atividas.

No trabaho mesmo de mohilizagdo e enggamento produzido por grupos, a
arte parece ter um papel muito particular, o de criar um campo de forgas que levanta e
discute de forma critica, Iudica, irbnica e criativa questBes socioculturais relevantes
através de acles e trabahos de intervencdo urbana ou nas redes virtuais, que passam a
servir como fatores de atracéo e reflexdo, primeiro passo para a criacéo de disposicdo de
adesdo e mobilizacéo a causas socials.

Nessas acOes coletivas, interativas e a distancia, sdo também produzidas novas
sociabilidades e paisagens comunicacionals, onde as nogdes de lugar e presenca ndo séo
disolvidas, mas retrabdhadas a0 midurar  “unipresenca fisca e  multipresenca
medidizadd’ (Weissberg in: Parente, 2004, p. 121). Observa-se a a redefinicdo das
nocBes de tempo-espaco pela acdo em tempo red a disténcia, pela escrita hipertextuad,
pela convergéncia de midias, pela interatividade e mobilidade. Nestes novos cendrios, a
comunicacdo adquire uma feicdo ubiqua e onipresente, onde dedocamento coincide
com os atos de troca e estes independem de uma origem.

Dai a idéia de promover-se uma ressténcia “nbmade’, uma préica na qua a
comunicacéo seria “mais laterd que verticd”, como observa Antoun (2004, p. 216), ao
tratar da rede como modo de organizagdo socia. Antoun observa que nas redes sociais 0
modo de organizacd se da muito mais no tempo que no lugar e que permite, por isso
mesmo, uma experiéncia de descentramento e de cooperativismo muito Util aos novos
movimentos  atividas. Articulando globa e locd, conectando e fazendo emergir
narrativas miltiplas em diferentes pontos do planeta, movimentos mostram como
€ possivel uma acéo eficaz com base em dispositivos moéveis e em rede.

No campo das artes, esse género de acles tém sdo favorecidas com o relativo
barateamento de midias e tecnologias no exterior e no Brasil, que guda a disseminar as
produgdes da chamada “ate mididica’ ou “tecnolégica’. Algumas vezes, tas
producdes véo explorar artisticamente as potencididades dos novos meios. Outras vezes
véo adquirir igudmente um cunho politico e ganhar uma dimensfo coletiva a0 s
propagarem na Rede. Exemplos locais seriam grupos como o Vitoriamario, de Curitiba,

os paulistas do Bijari e os minerros do Poro, que usam ainternet para gerar campanhas
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de protesto, mobilizar para agbes presenciais, veicular trabadhos de video-arte com
cunho politico e também intervencdes e performances em espacos publicos.

No Brasl, observa-se, contudo, que as novas tecnologias passaram a ser
combinados mais com os “antigos’ meios para anpliar as possibilidades de intervencéo.
E quando vemos obras, manifestos e agdes organizadas muitas vezes virtudmente
aingirem também o0s egpacos cotidianos da cidade, sob a forma de
ocupacao/resignificacdo de prédios, agbes performdicas nas ruas, aém de instaagdes
de objetos e obras-processo em espagos publicos, processo conhecido como
“intervengBes urbanas’®. Enquanto nos Estados Unidos e na Europa h& um maior
invetimento em ata tecnologia, nas agdes dos atistas-aividas bragleros evidencia-se
a cidade como cen&io e também como personagem principal de um processo de criagdo
que se convencionou chamar de “arte publica’ (Deutsche, 1996), “ate urband’
(Pdlamin, 2000) ou “arte contextua” (Ardenne, 2004).

Porém, ja a partir da segunda metade dos anos 90, observa-se a formac@o,
expansio e integracdo dos movimentos ativistas e artisticos locais nas redes de aivismo
mundid, como os movimentos anti-globdizacdo (Seettle) e o Movimento Zapdtista, e
em redes artisticas como a RAIN - Rijksakademie Artig’s Initiative Network e a Res
Artis, dém dos fedtivais internacionais de Midia Tética, Midia Independente e de Arte
Mididica As “representacOes brasileiras’ desses movimentos e eventos de ativismo
detrbnico hoje s disseminam na internet e contam com um ndmero maor de

participantes, que se encontram também presencia mente em vérias partes do pais.

Consideracbesfinais

Inspirado nas notagOes de Deleuze (1992) sobre a sociedade de controle, Peter
Pd Pebat va afirmar que somos levados hoje a consumir ndo apenas bens, mas,
sobretudo, formas e sentidos de vida, que absorvemos todos os dias a0 acessar imagens,
informagles, servigos etc. Esse “consumo” corresponderia a uma “captura do desgo” e
a uma “colonizacdo do inconsciente’, que faz do capitd uma “megaméquina de
producéo de subjetividade’. (Pelbart, 2004, p. 20)

9 Modalidade de aco presencial em que artistas e/ou ativistas se apropriam de locais puiblicos como pragas, prédios e
ruas para instalagdo de obras, manifestos ou para realizagdo de performances-protestos. Podem néo necessariamente
partir da rede, especialmente no Brasil.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

A partir dessa congtatac@o, Pelbart se pergunta como seria possivel fazer surgir
no interior dessa mesma maguina processos que descolem desse tipo de funcionamento,
COMo criar novos espacos  subjetivos “na contramd da  seridizacdo e das
reterritorializagbes propostas a cada minuto pela economia materia e imaterid” (2003,
p. 22). Pebart cré que, en meio a complexificagdo de nossas sociedades e dos modos de
vida, ante 0 acimulo do conhecimento e da informacdo, sera sempre possivel imaginar
também o surgimento de uma heterogeneidade, uma polifonia capaz de gerar contrapontos,
dissonéncias e fissuras. Trata-se entdo de produzir novas estratégias para a producéo de
diferenca, pois € sempre possivedl pensar formas de ressténcia a partir das préprias
Ingt@ncias em que se articulam os mecanismos de controle.

Num momento em que o capitaismo e reinventa e passa a operar por meio de
uma economia cada vez mas imaterid e em rede, passa a gaar e a promover a
circulacéo de fluxos de toda ordem (capital, informacdo, bens, servigos, pessoas) em sua
l6gica de acumulacéo. Com iss0, as formas de poder se “nomedizam’ e se tornam cada
vez menos geograficamente locdizéves, exigindo que outras formas de ressténcia —
iguamente nbmades - sgjam criadas.

A agpogta que fazemos negte trabaho € a de que relacionar comunicaco, arte,
tecnologia pode nos oferecer pistas para pensarmos as posshilidades de experimentar
novas formas de “resséncia’ quando a circulagdo de discursos e préticas socias s80
incessantemente regpropriadas e sobrecodificadas pelo capital; quando circulacéo
forma hibridos que proliferam no cotidiano sob a forma de produtos culturais que
confundem dominacdo e liberacdo, controle e escape, comando e resiséncia, vida e
morte, constituindo o que para Pelbart seria 0 cerne do paradoxo contemporaneo.

Contudo vae lembrar que, como airmava Foucault (1988), cada época tende a
pensar a 9 propria como sendo Unica, 0 que nos leva frequentemente a vé-la como
definitiva e a ndo perceber posshbilidades de mudanga Por isso mesmo ee nos fala do
surgimento de uma “nova ea de curiosdade’, em que se poderia explorar as
potencididades das novas técnicas na direcdo de uma transformacdo, afastando-se assm
do discurso segundo 0 qua tudo va md e de que vivemos num vazio sem futuro. “Ao
contrério”, afirma ele, “acredito que h& uma pletora. Nao estamos sofrendo de um vazio,
mas de meios inadequados para pensar sobre tudo o que estd acontecendo” (Foucaullt,
1988, p.327).

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

Portanto, cabe perguntar que configuragbes poderiam assumir préticas e
discursos criticos num momento em que oposigies e totalidades parecem perder sentido
e em que as formas de poder se nomadizam e passam a operar Ndo mas gpenas em
lugares, mas nos intersticios do corpo e da subjetividade. 1sso nos permitiria pensar
tanto nos graus de mediatizacdo da vida socid e suas implicagOes para nossas visdes e
mundo, quanto nas capacidades criativas, como parece ocorrer nas agdes desse “novo
aivismo artigico”, que procuramos agui brevemente esbocar.

Para concluir, gostaria de redcar 0 aspecto propriamente comunicativo dessas
acles de ate e ativismo. Os usos que atistas fazem de tecnologias e midias para
trabalhos que desafiam definicbes e fronteiras entre arte e vida, entre ate e ciéncia®®,
coloca a comunicagdo como elemento central dessas ages. André Lemos, ao discutir a
arte eletronica no contexto da abercultura, defende que uma forma de arte que propicia
interac8 e recombinacéo criativa de informagdes e processos torna-se ela propria uma
“arte de comunicacdo” (Lemosin: Martins e Machado, 1999, p. 226).

Dai tratarmos essas agOes de ativistas, hackers, artistas e pessoas comuns - que
agregam-se ssemdtica elou efemeramente, muitas vezes sem se conhecerem, em torno
de objetivos e causas comuns ou ndo, em lugares proximos ou distantes e que se
multiplicam por toda pate - como acles de arte e comunicagdo. Todos tentam, a seu
modo, produzir tensdes, chogques e mudancas, sgja aravés da arte, de protestos nas redes
virtuais ou nos espacos publicos ou da combinacdo tética de todos esses e ementos.

No entanto, mais do que solugles, essas agbes nos remetem a perguntas ainda
sem resposta e que nos convidam a investigar esse género de fendmeno. Tentar
compreender o mididtico, o tecnoldgico, o artistico e o urbano, e os tipos de préticas e
discursos que estas ingtancias produzem hoje, problematizando-as, condtitui uma tarefa
mas que necessaia a de por em questdo as logicas das préticas culturais e
comunicaivas na audidade e discutir as dimensdes das novas experiéncias sociais que

elas podem engendrar.
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