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O objetivo do presente artigo € demonstrar, tomando como subsidio a producdo artistica
desenvolvida nos espacos urbanos, o ded ocamento de uma visao de espaco fixo,
homogéneo, dado a priori, para uma visdo de espaco movel, que se da a partir do fluxo
de comunicagdo e conexdo constantes; um espaco que se constrdi a partir de uma
cartografialiquida, engendrada fenomenol ogicamente e relaciondmente. A
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Do espaco fixo ao espago em fluxo

Wadter Benjamin € um autor lembrado com freqliéncia e cujos textos o
sempre citados quanto se trata de pensar a obra de arte e a estética contemporanea.
Peguena histéria da fotografia e A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica
tornaram-se textos seminais em nossa cultura para descrever as metamorfoses trazidas
pel os avancos tecnol 6gicos ao aparelho perceptivo.

Longe de enxergar a higtdria da arte somente como a higtéria dos conceitos
edéticos, o filésofo acentua a importancia dos meios e técnicas que permitem colocar
eses conceitos em voga. As técnicas, de acordo com Benjamin, desencadeiam
percepgdes e processos cognitivos que sdo, muitas vezes, os motores das grandes
transformagles edtétices Asim € sua descricdo do cinema o filme ndo somente
indaura uma nova forma de percepcdo, didraida, diversa daguela vinculada as
produgdes anteriores, mas, aravés da técnica de montagem e reproducdo, desintegra um
vaor estético caro a tradicdo: a aura, isto €, determinadas concepcdes espaco-temporals
vinculadas atradicao.

Por outro lado, a presenca cada vez mais massiva dos meios de comunicagcao
na sociedade levaria, de acordo com Vattimo (1996), a uma erosdo do principio de
redidade e a uma explosdo da estética para fora dos limites que lhe eram estabelecidos
pela tradicdo. Nesta edtetizacdo do cotidiano, 0 que esta implicito no pensamento de
Vattimo, é a importancia do fendbmeno estético para se pensar as questfes mais gerais da
redidade socid.

Patindo destes dois principios — de que a técnica determina os preceitos
perceptivos e de que as questdes estéticas estdo atreladas as discussdes mais gerais da
sociedade — 0 presente artigo tem como objetivo discutir as metamorfoses da percepcéo
no contexto da contemporanei dade.

Se for certo que existe uma intrinseca relacéo entre estética, meios técnicos e
sociedade, quais os formatos perceptivos engendrados a partir do advento da
cibercultura e como as discussdes espaco — temporais refleéem o momento do
cgpitalismo informaciona de nosso tempo?

Patimos, neste trabaho, da hipdtese que as novas tecnologias mididticas
ingauram uma estética do fluxo, daquilo que se da em trénsito e em continuo devir.
Fluxo é a quaidade, ato ou efeito de fluir. Diz respeito ab movimento de um liquido e
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também a subgténcia que facilita a fusfo de outras. O fluxo, por outro lado, congtitui-se
como caracterigica primordid dos fluidos, representando aguilo que néo tem forma fixa
edurave.

Zygmunt Bauman (2001) utiliza os termos liquidez e fluidez para descrever a
cultura de nosso tempo. Sua concepcdo tem raizes em uma imagem cunhada hd um
sculo e meio peos autores do Manifesto Comunista para descrever a sociedade
burguesa: “Tudo que é sdlido desmancha no ar, tudo que é sagrado € profanado, e os
homens sfo findmente forcados a enfrentar com sentidos mais sobrios suas reais
condi¢des de vida e sua relacdo com os outros homens’. Derreter os Sdlidos, dissolver
aquilo que persse no tempo e € infenso a sua passagem ou imune ao seu fluxo é o
epirito da nova fase na histéria da modernidade, de acordo com Bauman.

Vivemos em um ‘mundo flutuante, em congante fluxo como diria Her&dito.
Neste mundo - contrariamente a0 pensamento moderno em que a razéo dominava
soberana e as verdades eram solidas como as certezas sobre as coisas - Stuamo - nos
dentro da logica da indeterminagdo, da ndo-perenidade, daquilo que é voléil e efémero,
incerto, instével e passageiro.

O conceto de fluxo como posshilidade para s pensar a edética
contemporénea surge, portanto, como contraponto aos discursos estéticos da tradicéo,
gue pregam a forma fixa e perene: indices da beleza, da objetividade e do principio de
verossmilhanga

Em Formless, Rosdind Krauss e Yve-Alan Bois indicam direcéo.
Patindo de uma definicdo de Georges Bataille, utilizam o termo informe para colocar
em xeque os mitos fundadores do discurso modernista no campo das artes, instaurando
conceitos tais como base materialism, pulse, horizontality e entropy.

De fato, ndo ha como negar que a sociedade de nosso tempo é marcada pelos
fluxos de informacdo e inovaches tecnoldgicas. Longe de serem meros recursos
técnicos, as tecnologias da informacdo vém provocando dteragdes profundas no mundo
do trabalho, da economia, na &ea da cultura, na &rea socia, no aparelho perceptivo, ou
sga, naforma de nos relacionarmos com o tempo e 0 espaco.

Diferentemente do espaco renascentista, cujo discurso se baseava na viséo de
um espago homogéneo, mensuravel e que punha no sUjeito e na visudidade seu ponto
fundamenta, 0 espago contemporaneo coloca em xeque a nogdo de contiglidade fisica,
ingaurando nogbes como a da ubiglidede inerente a uma logica de fluxos de
informacdo. De Lyotard a Paul Virilo (1989), 0 espago parece ter se esfardado,
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trocando sua fixidez e imobilidade por um espaco em fluxo, que coloca na conexdo, na
mobilidade, nas relagbes e no sujeito em tréndto seu eixo fundamenta. Além diso, a
acdleracao tecnologica pde em cena a ingtantaneidade do tempo: tempo sem tempo, que
rompe com uma Vvisio linear, irreversivel, mensuravel e previsivel do tempo. Se, por um
lado, o culto a0 instanténeo e efémero aponta para a fabricacd do esquecimento, por
outro, gera, como afirma Barbero (2006), um incontrolavel desgo de passado,
colocando a meméria e aamnésia como discussdes centrais da atualidade.

O objetivo do presente artigo, neste sentido, € demondtrar, tomando como
subsidio a producéo artistica, 0 dedocamento de uma visdo de espaco fixo, homogéneo,
dado a priori, para uma visdo de espaco movel, que se da a partir do fluxo de
comunicacd0 e conexdo congtantes, um espaco que se congtrdi a patir de uma
cartografialiquida, engendrada fenomenol ogicamente e relaciond mente.

O que me interessa € menos fazer um estudo histérico sobre o conceito de
espaco, mas, a semelhanca do método arqueoldgico foucaultiano, busco verificar como
o discurso de um espaco méve, em fluxo, interfaceado, que prevé a conexéo, a
mobilidade e a comutacéo entre espaco fisico e espaco de comunicacdo, € revelador de
determinados preceitos da sociedade capitaista.

A racionalizacdo do espaco no renascimento

A perspectiva centrd, técnica desenvolvida no século XV, como se sabe,
pressupde uma visdo raciona e sistematica do espago, contréria ao espago descontinuo e
fragment&io da época medieva. A ordem divina das coisas € subgtituida por uma
ordem raciond e cientifica, e 0 espaco passa a s criacdo da inteligéncia do atisa
gedmetra.

A perspectiva ndo é somente, neste sentido, mero recurso técnico, mas
principio revelador de determinados pressupostos culturais da época. Ela repousa no
pressuposto de que as retas do espaco convergem para um ponto de fuga Unico e
gerador de ordem: o olho do sujeto, Unico e imovel. A ligacdo entre individudismo e
perspectiva é relevante; ndo por acaso podemos dizer que a perspectiva é o substrato

materid revelador dos principios catesanos de raciondidade que foram integrados ao
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projeto do iluminismo - base epistemoldgica centrd para a construcdo de todo o
pensamento moderno.

Ou sga, a concepcdo de espago no renascimerto é reveladora de uma relacéo
profunda com os principios cartesianos de raciondidade e com as questBes mais amplas
da sociedade da época. Néo por acaso, Descartes, na segunda parte de seu Discurso do
Método, esboca os fundamentos seguros do pensamento pelo paradigma espacid da
fundac@o urbanistica e arquiteténica.

No Discurso do Método fica claro que a cidade ordenada e regular € metéfora
do caminho para 0 pensamento raciond: o arquiteto-filésofo deve rgetar caminhos
indéveis para dcancar a verdade, assm como a cidade deve ser construida por um
unico mestre. No Discurso do Método, a topologia urbana revela uma cidade do
caminho certelro: no centro encontramos Seu arquiteto ou sga, 0 cogito cartesiano, a
explictacdo, no campo filosdfico do sujeito imével e unilocular, da perspectiva

renascentista.

Rompendo com a fixidez do espaco

A cidade de Descartes, ou melhor, o pensamento cartesano, é colocado em
debate em O camponés de Paris, de Aragon, uma das redizagbes mais interessantes da
prosa surredista, ao lado de Nadja, de André Breton. A cidade de Paris do inicio do
seculo, longe de ser apenas cen&io urbano para as idas e vindas do personagem de O
camponés de Paris, € metdfora, especidmente no “prefacio a uma mitologia moderna’,
do pensar surredigta e da critica a racionalidade cartesana. O camponés de Paris € uma
manifestacdo, no campo da literatura, da crise dos preceitos metafisicos e filosificos.

A cidade dos surredlistas ndo € mais reveladora de um espaco regrado e seguro
como as cidades de Platéo e Descartes, das certezas e verdades prometidas pelos ideais
da Razéo, mas a cidade dos sonhos, dos desgos, dos cruzamentos insolitos, das
passagens que devem s decifradas, das ambiglidades, das imagens didéticas, como
assnda Wadter Benjamin: espagos que, tas como o0s sonhos, trazem encruzilhadas,
passagens contraditdrias que se misturam produzindo, muitas vezes, curto-circuitos
luminadores (iluminagdo profana). Seus meandros, suas rudas, ndo descrevem e néo

s20 mais frutos de um arquiteto-engenhoso: mas fruto da vivéncia dagueles que, td
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como o Camponés de Paris, ousam caminhar por outras bifurcacBes que ndo aqueles
Impostas pelarazéo intrumentalista

Na verdade, 0 que se percebe é que a arte moderna coloca em cena novas
vishes de espagco que vao rompendo, aos poucos, as nhogles de imutabilidade,
raciondidade, fixidez, perspectiva e visudidade inerentes a cultura renascentista. Nessa
perspectiva, 0 espaco deixa de ser visto como uma entidade absoluta dada a priori,
trandformando-se em uma categoria relativa que se constréi no tempo e no embae
direto com a acdo corporea do sujeito.

Quando Hédlio Qiticica, por exemplo, por meio de seus relevos espaciais e seus
parangolés, liberta as cores e as formas do suporte tradiciona da pintura, levando-as ao
expaco, Ua idéia era exatamente investigar proposigdes mais vivenciais, gproximando a
obra de arte da experiéncia cotidiana. A obra sa do espaco da tela, para entrar no
espaco red, vivenciado plenamente pel o espectador.

As propostas neoconcretas, neste sentido, ora se lancam a moddidades
vivenciais dos objetos, ora se dedocam para o campo das manifestagbes ambientais o
qual, rompendo com uma nocdo de espaco vazio e neutro - receptéculo das coisas do
mundo - se define como um espago que incorpora, fenomenologicamente, a acdo do
corpo do espectador. E um espaco com qualidades afetivas, espagos-afetos, como diria
Félix Guattari (1992), espagos-vivéncia, que se geram a partir da experiéncia corpord
subjetiva.

Nesta critica de um espaco dado a priori e na construcdo de um espaco
relaciona, em interface com o publico, encontramos nd somente os projetos de arte
participativa, que explodiram nos anos 60 no cen&io mas gerd da arte, mas também
projetos que romperam com a primazia da percepcdo visud, tais como os desenvolvidos
pelaland art, ky e space art .

Na década de 70, por exemplo, Roberth Smithson com sua j& icdnica obra
Soiral Jetsy manifestou sua concepcdo de land art e o sentido de imensiddo e fdta de
limites caracteristicos dos espagos naturais. A questdo que se colocou para 0s
integrantes desse movimento ndo dizia respato necessriamente a0 tamanho da obra,
mas era criar uma escaa que colocasse em debate a percepcdo humana. Essa
preocupacdo também esti presente em Mutacgdes geogréficas. fronteira SP/RJ (1969,)
de Cildo Merdes, que consste na reproducdo, em uma maeta de couro, do padréo
topogréfico entre o Rio de Janeiro e S&o Paulo.
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Ao lado de uma critica a visudidade e a um espaco fixo dado a priori, verifica
se, também, uma ruptura com o espago confinado da gaeria e do museu. E dentro desta
prerrogativa que se Stuam os projetos de intervencéo urbana que fizeram, assm como
os grafittis e as peformances, parte de uma virada fundamental no campo das artes
visua's nos anos 60/70.

No Brasil, a utilizacdo de espagos urbanos como meio expressvo eclode nos
anos 70 com a manifestacdo de grupos e préticas que reclamavam por uma autonomia
em relacdo a0 mercado confinado da gderia e do museu. Nelson Leirner, Vigou Sem
Passaporte, Claudio Tozzi, 0 grupo Manga Rosa e o0 grupo 3nés 3 sdo dguns exemplos,
entre indmeros outros, que utilizaram, nos anos 80, 0 espago urbano como paco de
experimentacao estética.

No inicio de 79, o 3 N6s 3 — Hudinilson Junior, Rafael Franca e Mario Ramiro
desenvolveram intervengdes artisticas no espago da cidade. Para Ramiro, a manipulagéo
da midia, a0 lado da utilizacdo da cidade como paco das intervencBes, € um dos
diferenciadores essenciais das préicas do grupo em relagdo a outros trabahos
desenvolvidos no ambiente urbano. Para €e, a intervencdo no espago urbano sO tinha
sentido se pudesse, de alguma forma, reverberar no espago dos meios de comunicagao,
congtruindo uma espécie de rede entre os espacos urbanos e o da midia e, ampliando em
escala, a experimentacdo desenvolvida no espaco fisico-geogréafico.

Em uma outra perspectiva, encontramos os trabahos do argelino Fred Fores,
cujo ponto de partida € consderar a cidade — a sociedade - como comunicacéo. A
cidade, aqui, ja ndo é mais vista como em Descartes, como paco da racionaidade, mas
como espaco de relacles intersubjetivas e comunicacionais, como diria Flusser.

Para aém de Stuar-se no espaco confinado do museu e da galeria, as agles de
Forest, muitas vezes, se desenvolveram no espaco da redidade cotidiana, em circuitos
pardelos, extramuros. Postulavam um questionamento de territorios estabelecidos e
utilizavam a cidade como protagonista da manifestacdo estética, ta como propunha o
programa politico e estético dos Stuacionistas, que defendiam a unido da dimensio
edética com a experiéncia socid e politica Vae lembrar, também, de O branco invade
a cidade (1973), cuja acdo consstiu em sair pelo centro de Sdo Paulo - do Largo do
Arouche até a Praga da Sé - smulando uma passeata com umas dez pessoas carregando
cartazes em branco. Centenas de curiosos aderiram “a passeata’ bloqueando o transito
por véias horas. Forest foi preso pelo DOPS, e a organizagdo da Biend e a embaixada
da Francativeram que intervir a seu favor.
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Em uma outra perspectiva, podemos citar The limousine project (1990), de
Antoni Muntadas. uma instdacéo publica ambulante que trafega no espaco da cidade e
gue tem como veiculo essencid a limosine, Sgno de poder, luxo e status, simbolo do
espetaculo e da celebridade mididticaa O automovel foi convenientemente adaptado a
fim de que os vidros servissem de retroprojegdo de uma série de imagens da
publicidade. Aqui a obra ndo é pensada como site- specific, mas como ago que se da

em transito e que se dedoca pelo espaco da cidade.

Estética do fluxo e novas espacializaces

Tanto o trabaho do grupo 3n06s3, como o de Fred Forest e 0 de Muntadas,
apesar de suas diferengas, colocam em cena dois pontos que me parecem fundamentais:
1) a concepcéo de um espago, ndo fixo, ndo visud, mas que se condréi a partir de
contextos e relages, 2) o0 desenvolvimento de projetos que colocam em cena uma
comutacéo entre 0s espacos fisicos e os comunicacionals.

Tanto o primero quanto 0 segundo ponto S0 extremamente pertinentes para se
pensar 0 edtatuto do espaco na contemporaneidade. N&o por acaso Lev Manovich, em
su texto Augumented space (2005), afirma que teremos cada vez mas tecnologias
computacionais e de rede contaminando o espaco fisico e geogréfico. N&o por acaso as
tecnologias moéveis (que possibilitam que o usuario estgja conectado a todo 0 momento
e de quaquer lugar) e a computagio pervasiva® (a construcdo de ambientes saturados de
computacdo e que e integram aos usuarios) vém se tornando discussdes cada vez mais
presentes na atualidade.

Na cena contemporanea, tem surgido uma s&ie de trabahos que colocam em
relevo esta comutacdo, este fluxo, este trandgto entre espacos fiscos e comunicacionals,
postulando uma certa “liquefacdo” da cidade contempordnea. Contrariamente as
técnicas de visudizacdo desenvolvidas na época do renascimento, que colocavam no

olhar do sujeito Unico e imével seu acento fundamental, as tecnologias contemporaness

% Tornar 0 uso do computador transparente ao usuério, diferente de como é feito hoje, onde o homem tem que ligar,
operar e desligar as maguinas. Na computagdo pervasiva, 0 homem seria inundado por tantos computadores que
estaria interagindo mesmo sem perceber. Para isso, é necessario que o computador tenha uma interface amigéve e
simples de se usar. Caso a interface sgja algo complicado de se usar, toda a idéia da computagdo pervasiva vai por
agua abaixo. A computagdo ubiqua (ou pervasiva) surgiu devido a grande interagdo entre pessoas e maquinas que
rege 0 mundo atualmente, ao fato de que cada vez mais os homens trabalham compartilhando informagdes e de que
cada vez mais computadores wireless estdo presentes em nossa vida.
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pdem em debate um sujeto em trandto, em condante movimento e em conexdo
permanente.

Caso exemplar € o trabaho do grupo inglés Blast Theory, especidmente o
game Can you see me now?. O game reline aguns participantes numa cidade e aravés
de palmtops compostos por uma interface de localizacdo e associados a um GPS, mostra
onde se locdliza cada participante, que ndo deve deixar nenhum outro se aproximar dele,
caso contrario, estaforado jogo.

Em Body movies, do artista cataldo Rafadl Lozano Hemmer, somos convocados
a nos deparar com uma arquitetura relacional, um espaco que se modifica a partir da
relacdo com os partici pantes da cidade.

Em uma outra perspectiva, podemos destacar o trabalho Invigilate (2005),
proposto pelo polonés Roch Forowicz, que problematiza a fdta de privacidade na
sociedade contemporénea. Para rediza-lo o artista captou, por uma hora, imagens das
janelas de trés prédios que ficavam na frente de seu gpartamento, na cidade de Varsovia.
Em seguida, criou uma espécie de interface com a imagem em gill de cada prédio e
disponibilizou o projeto em um webste ( hitp:/freeart.pl/roch forowicz). A interface

permite que o internauta cligue 0 mouse sobre dgumeas jandas e asssa a uma agéo que
ocorreu dentro de cada ambiente. Apesar de ndo utilizar tecnologias moveis, esse
trabalho coloca em evidéncia a idéia de vigilancia e controle e da fdta de privacidade
presentes em uma sociedade onde 0s melos de comunicagdo se tornam  peca
fundamental para o rastreamento de informacéo.

O que se percebe na construgdo deste novo discurso, que coloca nos espacos
em fluxo, em trandto, em movimento, seu acento principa, € uma via de méo dupla
por um lado, a mobilidade e a conex&o constante, a possibilidade de qualquer um poder
se conectar, com qualquer outro de qualquer lugar, andando, sentado na praca ou dentro
de um O6nibus, por outro lado, longe de encontrar 0 ponto “seguro”’ prometido pela
perspectiva centra, 0 sujeito contemporaneo parece se deparar com novas formas de

poder, de vigilancia, de controle e rastreamento.

Tdvez pudéssemos fdar, na contemporaneidade, de uma cidade liquidas sem
centro e ordem, em que 0s espacos de fluxos se comutam com 0s espacos de lugares.
Nesta cidade ndo existe mais 0 lugar para a certeza e seguranca encontradas pelo eu
cartesano. Trata-se de um Jardim das veredas que se bifurcam, como diria Borges. A

cidade contemporanea € movedica, liquida, ndmade. Aqui nenhum lugar parece ser o
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|6cus privilegiado para a verdade e a seguranca prometidas. Ndo € mais 0 eu cartesiano,
nem o camponés de Paris que vagueam pea cidade, mas 0 sujeito coletivo,
interfaceado, plugado, conectado, que percorre suas ruas indo ndo se sabe bem para
onde.

Fluxo e pensamento: a presenca do bergsonismo

Uma das consequéncias da presenca ubiqua dos computadores e da dindmica
de nossas cidades € a percepcéo do tempo como ago em fluxo; acontecimento em
tempo-real. Consonante com esta presenca ocorre 0 ressurgimento da  filosofia
fenomenoldgica de Bergson e sua visada em rdacdo a0 tempo e principdmente, a
multiplicidede. Gilles Ddeuze é um, sendo o0 maior, responsavel por este surgimento®,
a0 se debrucar sobre o pensamento de Bergson. Neste pensamento as coisas ndo Ss&o
substancias independentes do tempo e do devir, mas “fases’ de um devir, de um tornar-
se. Uma coisa ndo € o efeito de uma causa, mas a expressdo de uma “tendéncia’, que é
umafase do vir-a-ser.

Quando pensamos na relacdo estética com a cidade, imediatamente pensamos na
fruicdo do espaco e do movimento. Quando pensamos em movimento, imediatamente
pensamos num ponto se deslocando o espaco, que € a forma tipica da fisca moderna
encarar a nocao de tempo. Uma das caracteristicas desta ciéncia € a de se negar a tratar
0 problema da mudanca ontolégica e o reduzir a questéo da mudanca a da dedocacdo de
particulas no espago. Ao contrario, Bergson condréi uma ontologia em que a vida e o
mundo se tornam imagemmovimento, na qua as coisas edtdo em perpétua variacdo
umas em relagdo as outras. Por que Bergson e utiliza da paavra imagem? Trata-se de
imagem enquanto “imago”, ou sga, aquilo que aparece enquanto aparecer, em outros
termos, um fendmeno. O pensamento de Bergson teve uma enorme influéncia na teoria
de ate e na edtética da primeira metade do século XX. A nova forma do cubismo
entender 0 espaco, por meio de um tempo interior aos objetos, tem enormes relactes
com a filosofia de Bergson. Entretanto a expressio estética do bergsonismo é o
simultaneismo eaborado principadmente por Delaunay e Léger. Seus trabahos neste
vertente caracterizam-se pela presenca constante de arcos e circuos, 0s quais s80 a

4 Segundo Alain Badiou e Giovanna Borradoni, o bergsonismo e seu conceito de multiplicidade estariam no centro da
filosofia de Deleuze. Para tanto, bastalembrar 0 ensaio de Deleuze, publicado recentemente e produzido em 1956:
“La concéption de la difference chez Bergson™. Este ensaio foi elaborado para uma conferénciaerevelaas
preocupagdes bem como os intensos estudos sobre a metafisica de Bergson que Deleuze realiza no periodo.
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expressao do simultaneismo, ou sga 0 tempo apreendido enquanto conjunto. Trata-se de
uma pesquisa e uma captura do desmensuravel, ou do infinito audizado, de um sublime
visua, ou sga, do conjunto do tempo. O simultaneismo é a imensidade do futuro e do
passado enquanto smultaneos no conjunto do tempo. Asim, por exemplo, um circulo
de Delaunay € umareposta a questéo: o que é o conjunto do tempo? (Deleuze 1998).

Essa ontologia conduz a uma nova forma de conceber o tempo em relacdo com
0 conceito de multiplicidade heterogénea. Assm, um bom caminho para compreender o
conceito de tempo bergsoniano é andisar 0 conceito de multiplicidade, o qud se
pretende aqui esbocar em seus contornos gerais.

Ja em sua primeira grande obra “Essai sur les données immédiates de la
conscience”, Bergson polemiza com Kant; pois este, segundo Bergson, concebeu a
liberdade como fora do tempo e do espaco, porque, enquanto as fungdes de
conhecimento tém como fundamento a sendbilidade espaco-tempord, a faculdade
prética e a aividade morad opdem-se a toda determinacéo sensivel. O tempo € uma
forma aplicavel aos fenbmenos, ou sga, aos objetos do conhecimento. A dma humana,
a consciéncia moral e a vontade livre sfo aheias ab espago e ao tempo. Bergson, a0
contrério de Kant, a fim de definir consciéncia e consequentemente liberdade, propde
estabelecer uma diferenca entre tempo e espaco. Trata-se entdo de separar os elementos
de um misto, com o objetivo de estabelecer dementos Smples passivels de uma intuicdo
e problemdtizar corretamente as coisas. Assim, Bergson definird os dados imediatos da
consciéncia como sendo de natureza temporal, em outros termos como duracdo (no
vocabul&io de Bergson: durée). Na duracdo ndo existe justaposicdo dos eventos,
consequentemente ndo existe causdidade; assm é neste contexto que podemos fdar de
liberdade. Portanto, € exatamente no contexto no qua Kant consdera que ndo existe
propriamente liberdade, pois € o contexto do sensivel, no qual os eventos estéo
submetidos as leis da causdidade, que Bergson Stua a duracdo e a concebe como
liberdade. Trata-se entdo de uma liberdade incorporada, materializada por meio de atos
no mundo sensive.

Para Bergson devemos compreender a duragdo como uma multiplicidede
quditaivaa, a quad € oposta a multiplicdade quantitativaa Uma multiplicidade
quantitetiva € sempre homogénea. Por exemplo: quando observamos um rebanho de
ovehas, podemos perceber imediatamente a semehanca entre eas, portanto uma
multiplicidade quantitativa é sempre homogénea. Porém, podemos, a despeito dessa

homogeneidade, numerar as ovelhas desse rebanho. Somos capazes de enumerélas
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porque cada ovelha estd espacidmente separada, ou sga, as ovelhas estéo justapostas
umas as outres. Entdo, cada uma delas ocupa uma locdizacdo discernivel; por
conseguinte, multiplicidedes quantitativas sGo homogéneas e espaciais. Devido ao fato
de uma multiplicidade quantitativa ser homogénea, podemos representé-la por meio de
um simbolo, por exemplo, a soma “50". Ao contraio das multiplicidades quantitativas,
multiplicidades quditativas sB0 heterogéneas e temporais. |0 € uma idéa dificil de ser
assimilada, pois €la marcha contra a tradicdo de pensamento da metafisica ocidentd; ja
que quando pensamos em heterogeneidade, pensamos em justgposicdo. Mas, na
duracdo, heterogeneidade nd& implica em judaposcdo, ou implica apenas
retrospectivamente.  Por  conseguinte, a multiplicidade quditativa ndo pode ser
adequadamente representada por um simbolo; de fato, segundo Bergson, a
multiplicidade quditativa é inexprimivel. Traa-se entdo de uma progressva mobilidade
temporal. Para Bergson a liberdade € duragdo, ou sga, mobilidade. Liberdade ndo é
mas um aributo de um suyjeto (livre-arbitrio), mas uma mobilidade incorporada no
sensive °.

A duracdo condgte de duas caracterigicas. unidade e multiplicidade. Entdo, o
tempo cronolégico, mensuravel, mérico deve ser disinguido de uma “duracdo” que é
pura qudidade, progresso, que ndo escoa de forma mecanica como um relégio, mas, ao
contr&rio, quditativamente ligada a vida e com uma incorporacdo fundamenta na
exigéncia Para Bergson, a vida é multiplicidade tempord, variacdo quditativa. N&o
somente a vida em seu sentido gerd, mas também a memoria na qua se dard a
compreensdo da vida psiquica como devir e duracdo. Uma redidade tempora como a
consciéncia humana é uma redidade que dura, muda e se diferencia. O conceito de
duracdo encerra uma dupla idéa passagem e conservacdo. Para que hgia mudanca ou
diferenciacdo € necessxio que adguma coisa passe, tenha passado e se conserve. O
conceito de tempo ou de duracdo requer uma passagem em direcdo ao passado e uma
consarvacdo desse passado. Sem esses dois aspectos, ndo existe nem tempo, nem
duracdo. Por isso a importancia para Bergson da memaria, que serd o principa tema de
sua monumental obra “ Matéria e Memoéria” . Por memdria se entende um principio de
conservacdo do passado, o qual ndo é aguilo que passou ou desapareceu, mas, ao

contr&rio, 0 que se conserva. N&o se trata da necessidade de se lembrar de tudo, mas

> Essa forma de entender a liberdade tera uma enorme influéncia em fil 6sofos como Gilles Deleuze e Michel
Foucault, pois aliberdade deixa de ser um atributo atemporal de um sujeito, passando a ser um movimento temporal
responsavel pela construcdo do sujeito.
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smplesmente que a memodria € absolutamente integra. A questéo é entender porque
esda ou aguela memdria é experimentada pela consciéncia, e porque todo o0 resto das
experiéncias passadas permanece no estado virtua ou inconsciente.

A memoéria ndo € somente o0 principio de conservacdo do passado, mas
também o retorno incessante do passado em direcdo ao presente, a presenca do passado
no presente ou para este presente Trata-se de pura ontologia. Em Bergson é o passado
gue é ontoldgico, enquanto o presente € psicolégico. O momento presente de nossa vida
ndo € e nem pode ser um recomego do zero. Cada ato que cumprimos, cada momento
vivido presentemente convoca nossa experiéncia anterior e a reetiva, ito € torna
novamente viva ou consciente nossa experiéncia anterior. Ndo importa qua é a
experiéncia interior, 0 que interessa é a acdo presente na qual estou comprometido.
Assm, quando levanto de manhd nd necessto regprender a andar; Smplesmente
comega a andar, restivo novamente toda a minha experiéncia anterior do andar. Mesmo
guando ndo expressa uma experiéncia consciente ou refletiva, minha acdo torna viva
experiéncias do passado. Toda vivéncia da consciéncia faz surgir a lembranca que a
torna possivel, segundo diversos graus de possibilidade.

Podemos dizer entdo que se a consciéncia é essencidmente duracdo. Néo
importa qua vivéncia da consciéncia é experimentada, o fato € que sempre ocorre uma
certa relacdo, cada vez singular, do presente no passado; ou, em outros termos, um certo
retorno do passado no presente. Esta relacdo com o passado € sempre singular porque
exige infinitos modos de se relacionar com este passado, infinitos modos de retorno ao
passado. Num certo sentido, o presente é diferente porque o passado retorna sempre de
forma diferente, enriquecendo-o a cada retorno.

As lembrangas nos chegam de diferentes formas, mais ou menos conscientes
ou exprimidas. Por exemplo, a lembranca de um encontro acontecido no passado pode
ser voluntariamente reativado, ou sga, 0 objeto de uma consciéncia atenta. Entretanto o
puro hébito motor que eu convoco para andar, se ndo € consciente no sentido estrito,
ndo deixa de pertencer a vida da consciéncia porque torna sensiveis experiéncias
acumuladas no passado.

Cada vivéncia da consciéncia, segundo sua modaidade prépria, implica uma
certa relacéo de tensdo entre passado, presente e futuro. Dado que esta relacéo define
precisamente a duracdo, em termos bergsonianos entéo cada ato ou vivéncia da
consciéncia rediza nela propria uma certa tensdo da duracdo. Esta tensdo é sempre

quditativa, ou sga, uma ceta intenddade quditativa da consciéncia Poderiamos
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concluir entéo que ndo existe acdo que Se contente em repetir mecanicamente o0 passado.
Menos o presente se diferencia ou transforma — como no caso do habito motor, o qual é
uma espécie de memdria do corpo materid — menos a vida da consciéncia € intensa. A
consciéncia € portadora da mais ata intensdade quando a tensdo entre 0 passado e o
presente € produtora de diferenciacéo, de progresso, de novidade ou ainda de criacéo. A
filosofia de Bergson nos propde uma nova forma de perceber o0 tempo e como nds
vivemos em relacéo aele.

Quando pensamos a cidade na perspectiva da duracdo bergsoniana, deixamos
0 eyago, multiplicidede quantitativa, e mergulhamos no tempo multiplicidade
quditativa. Deixamos de pensar 0 movimento como dedocamento no epago e
passamos a pensilo a patir de uma matriz de natureza biol6gica. Nos deparamos com
0 que é mobil, fluente, fluxo ininterrupto, porém heterogéneo; ndo por diferenciacdo
epacid mas pela intensdade. A cidade fluxo € congruida por individuos, também
fluxos, e conjuntos socias, também fluxos. Traase entdo de fluxos em permanente
interacdo e mitua transformacao.

Em sua sgnificagéo, a cidade necessita da memoria, ndo como passado morto,
ou patrimbnio protegido, mas como virtudidade capaz de se audizar no presente
congtruindo significagbes coletivas. Esse movimento do passado em relacdo ao presente
e & posshbilidades do futuro, Bergson chama duracdo. E nessa duracdo que a vida é
congtruida. Nessa perspectiva, 0 pensamento que andisa também devera mudar para se
adequar a0 seu objeto. Devera se libertar de conceitos rigidos e pré-fabricados para criar
conceitos bem diferentes dagueles que mangamos habitudmente, ito € deverd
engendrar representagbes  flexivels, moévels, quase fluidas, sempre prontas a se
moldarem sobre as formas fugidias do mundo sensivdl em movimento. Por tudo isso 0
bergsonismo permanece um referencid para pensar a comunicacd e a cidade
contemporanea.

Refer éncias bibliogr éficas
ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Campinas: Editora da UNICAMP, 1992.

ARAGON, Louis. O camponés de Paris. Rio de Janeiro: Imago, 1996.

ARANTES, Priscila. Arte e midia: perspectivas da estética digital. Sdo Paulo: Editora Senac,
Sao Paulo, 2005.

BAUMAN, Zygmunt. Moder nidade Liquida.Rio de Janeiro: Zahar, 2001.

14



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

BENJAMIN, Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica. In: Obras escol hidas, Trad.Sérgio Paulo
Rouanet, vol.1, 62 ed., S&o Paulo:Brasiliense, 1993.

BERGSON, Henri ([1903]). “Introducdo a Metafisica’. In: Colegdo os Pensadores. S&o Paulo:
Abril Culturd, 1979.

BERGSON, Henri ([1896]). Matiere et mémoire. Paris. PUF, Quadrige, 1997.
BERGSON, Henri ([1934]). La pensée et e mouvant. Paris. PUF, Quadrige, 1990.

BERGSON, Henri ([1888]). Essai sur les données immédiates de la conscience. Paris. PUF,
2001.

BOIS, Yve-Alan e KRAUSS, Rosalind. Formless. New Y ork: Zone Books, 1997.

CASTELLS, Manuel. A sociedade emrede: a era da informagéo: economia, sociedade e
cultura. Séo Paulo: Paz e Terra, 1999.

DELEUZE, Gilles. “La concéption de la difference chez Bergson’. In: Les Etudes
Bergsoniennes 4 (1956): 77-112. Paris. PUF, 2005.

DELEUZE, Gilles. Cinéma 1 - L’image-mouvement. Paris. Les Editions de Minuit, 2001.
DELEUZE, Gilles. Le bergsonisme. Paris. Quadrige / PUF, 1998.

DESCARTES, R. Discurso do Método. Séo Paulo: Abril, 1979, (Pensadores).
GUATTARI, Felix. Caosmose. Rio de Janeiro: Ed. 34, 1992.

RAMIRO, Mario. Grupo 3n6s3: The outside expands.In Parachute. January 2005.

VATTIMO, Gianni. O fimda modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pés moder na.
S30 Paulo: Martins Fontes, 1996.

VIRILIO, Paul. O espaco critico e as perspectivas do tempo real. Sdo Paulo: Editora34, 1993.

15



