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Remediacao e extensdes tecnol 6gicas do gr afite!

Fabricio Silverd
(PPGCCOM —UNISINOS/RS)

Resumo

O texto discute certos processos de remediacdo e de reconfiguragdo tecno-mididica da
prética do grefite. A hipdtese centrd € a de que, nos Ultimos anos, a légica das midias
tem aravessado e remodelado o universo da grafitagem. A acentuada disponibilizacéo
de ingrumentos técnicos de registro (como cameras fotogréficas) e novos ambientes
midi&icos (como a web) propiciam o surgimento de tendéncias e edtratégias expressivas
inéditas. As intervencles e as culturas urbanas sGo assm requdificadas. Apresentamos
aqui dgumas ocorréncias e elaboractes tedricas que permitem avancar no entendimento
do tema.
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Nos Ultimos anos, a producdo académica brasileira rlaiva ao temario gera das
culturas urbanas (ou das mituas e mlltiplas afetacBes entre midia e cidade) tem sdo
relativamente volumosa e abrangente. Entretanto, menos numerosos tém sido os textos
(os textos recentes, sobretudo) preocupados com o tema mais especifico do gréfite.
Dentre des, mais raros ainda sGo os escritos dedicados aquilo que mais particularmente
vem nos interessando: as novas figuragbes do grafite — ou mehor: o grefite em suas
novas disposicles tecnoldgicas, o grafite em seu flerte com as tecnologias, os suportes e
0s registros midiéticos.

Chama aencéo que, num universo de consideravel fortuna critica, ndo tenhamos
anda um repertério interpretetivo (elou reflexivo, se quisermos) sendo produzido, sendo
a0 menos tentado, no sentido de dar conta, quase a0 ritmo de audizagdo do préprio
fenbmeno, da revitdizacdo tecno-midiatica da grafitagem.

Vae consderar também, como dois evidentes agravantes desse quadro, que, por

um lado, as diversas préticas e a cultura do grafite (0 break, o rap e o hip hop estariam
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ai compreendidos) tém recebido boa vighilidade mididica Tem sdo freglente, nos
Ultimos meses, a men¢do ao tema em programas de televisio ou em midias impressas
diversas, sgam das dedicadas ou ndo ao publico jovem. Dentre tantos, um dos
exemplos possiveis € o Programa Tribos, gpresentado por Danidle Suzuki e levado ao ar
semandmente pelo cand a cabo Multishow. Em janeiro de 2007, o programa pautou
justamente a tribo dos grefiteiros.

Por outro lado, cabe lembrar que a tematizacdo do grafite, em bons momentos
dos anos 80, ja ocupou lugar de maior destaque dentre os interesses de investigacéo do
campo comunicacional®.

Mesmo assm, embora 0 cen&io atual estgja aindicar novamente a relevancia do
assunto para 0s estudos de comunicagdo urbana, fdtamnos ainda esforgos mas
concentrados e mais congstentes, que possam dar conta daquilo que aguns ja chamam,
indusive, de pés-grafite.

Procuraremos aqui examinar rapidamente uma parcela dessa producdo. Nossa
expectativa € a de que, a0 apostar na apropriacdo critica de aguns artigos que tém se
dedicado a0 lugar, as caracteristicas e as repercussdes mais recentes do grafite nas ruas
das metropoles atuais, possamos construir um mapa Uil para novos estudos e
gprofundamentos futuros. Importa-nos assm reler e discutir um restrito grupo de textos
procurando apreender, neles, a incidéncia de um foco comunicaciond ou daguele que,
em cada um dedes acaba figurando ou desempenhando a funcdo de um foco
comunicacional mais edrito. Além disso, caberia também sondar os modos como
remetem ou permitem que facamos, por nossa propria conta e risco, remissdes a um
grafite tecnologizado, um grafite para 0 qua certas |6gicas tecno-mididticas tornam-se
fundamentais e definidoras. Pardedlamente, para dar maior equilibrio ao debate, dgumas
dessas ocorréncias concretas estardo sendo apresentadas.

Nosso enfoque terd entéo esta particularidade: primeiro, quer dar maior destaque
aqueles tragos mais edritamente comunicacionals que caracterizariam ou que podem
estar presentes na caracterizacdo atual das pecas do grafite (em oposicdo — smplida, é
verdade —, embora sem desconsideracdo, aos tragos supostamente artisticos com que a
grafitagem, mesmo no campo comunicaciond, tem Sdo tratada mais costumeramente);
em seguida, para efeitos de construgdo de um outro angulo de abordagem, e também
como edtratégia para dar conta de um novo perfil do objeto em questdo (um perfil, dias,

4 Cf. SILVA, 1987; FONSECA, 1989.
5 Cf. REINECKE, 2007.
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reescrito pela progressva exposicdo aos meios e pela disponibilizacdo também
progressvamente maior de artefatos técnicos e mecanismos de registro no mundo
contemporaneo), pretende focdizar tais préticas sem dilui-las (e sem perdé-las) numa
s&ie de maximas e verdades j4 estabelecidas acerca da vitdidade, do surpreendente
potencid ativo e criativo das culturas populares.

Enfrentar agui um outro grefite (“tecnologizado”, “mididico’, “high tech”,
“pés-grefite’ ou o que for) € de ceta forma recuperar (gprofundando, tavez)
avdiaches ja relativamente antigas de Néstor Garcia Canclini, que posiciona tas
préaticas expressvas dentre “as linguagens que representam as principais forgas que
atuam na cidade’ (1998, p.301). Percebendo um jogo de ecos entre a vida urbana e as
midias audiovisuais, Canclini &irmara ja o grefite como género impuro, como forma
sgncrética e transculturd. “A aglomeracdo de Signos de diversos autores em uma mesma
parede’, dizia ele, “é como uma versdo artesand do ritmo fragmentado e heterdclito do
videodipeg’. E esta roupagem ou determinacio técnica na qua a grafitagem vem se
dando (que ndo €, dias, absolutamente nova, mas que, de todo modo, tem amadurecido,
tem se definido e se evidenciado, cada vez mais, nos Ultimos anos) que procuraremos
rastrear, junto com aguns dagueles escritos que, de uns tempos para ca tém intuido,

percebido e formalizado ago arespeito.

L 6gicas mididticas na poética do grafite

Embora a relacéo estabelecida por Canclini entre grafite (um dos emblemas das
modernas culturas urbanas, sem dlvida) e tecnologia (o eixo definidor da tecno-cultura
contemporaned) sga apenas metaforica — o autor faz, afind, uma breve comparacéo
entre gparéncias formais e procedimentos congrutivos facilmente generdizados —,
outros textos sugerem td reacdo de forma bem mais literd. Para des, o grédfite
contemporaneo ndo seria gpenas (dlgo como) uma mera versdo artesana do videoclipe
ou de quaisquer outras linguagens e formatos mididticos. Atudmente, tais afetagbes e
tais correspondéncias entre midia e grafite se dariam em niveis bem mas complexaos,
variados e profundos.

Um desses artigos intitula-se “A poética do grefite e a visudidade do ambiente
urbano”, publicado na revisa LOGOS Comunicacdo & Universidade, no primero
semestre de 2003, eassnado pela pesquisadora carioca Charbelly Estrella. O texto tem
peo menos trés angulagbes muito pertinentes a abordagem que agui  propomos.
Bascamente, formula a préica do grafite como edratégia de subjetivacdo, tanto do
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cidadd comum, o passante habitud das ruas da cidade, apto a sensbilizar-se diante de
formas e contelidos poéticos elou fantasiosos-escapistas, quanto dos artistas-grefiteiraos,
gue teriam ai, nas paredes, nos muros dos viadutos, condices de dar vazdo a sua
capacidade e aos seus impetos expressivos. A propria cidade também é entendida como
um mecro-organismo igudmente dotado de senshilidede, de memdria e de um
imagind&rio que estariam sendo “ processados’ e “ressemantizados’ pela grafitagem.

E interessante que o texto-guia adotado neste momento da reflexdo, o texto com
guem a autora didoga e que, de certa forma, contribui para sua fundamentacdo, € o
atigo “A resauracdo da cidade subjetiva’, de Félix Guattari (1992). Nele, Guattari
desenvolve a idéa de que “a cidademundo do capitdismo contemporaneo se
desterritoridizou, que seus diversos condituintes se espargiram sobre toda a superficie
de um rizoma multipolar urbano que envolve o planeta’ (1992, p.171). Mas a frente,
Guattari eclarece: “uma ordem objetiva ‘mutante pode nascer do caos atual de nossas
cidades e também uma nova poesia, uma nova arte de viver” (1992, p.175). Assm o
grefite, conforme Estrela, em concordéncia com o filésofo francés, estaria a servico do
revigoramento subjetivo da cidede. “O gréfite remarca’, diz ela (ESTRELLA, 2003,
p.127-128), “a0 mesmo tempo, a efervescéncia dos fluxos urbanos e os convites ao
olhar, mas confere a estas dindmicas um carder podtico em uma tentativa clara de
‘ganhar’ da pressa inerente a vida contemporénea, absolutamente gerenciada pelos
fluxos do cepitad flexive”. Dessa forma, 0 peso da arquitetura e da materididade dura
do ambiente urbano seriam amenizados, poetizados e reconvertidos a poténcia subjetiva.

Entretanto, mais do que servir ao “respiro” e a dirmacdo da subjetividade, a
retauracéo da cidade subjetiva, como fala Guattari, 0 texto eabora também aguns
ingigantes entendimentos do grafite como linguagem e forma mas propriamente
comunicaciond, cgpaz de mimetizar, por exemplo, a linguagem dos cartoons ou mesmo
a linguagem cinematografica, montando sempre quadros, embora sem conseguir, a0 fim
e a0 cabo, indaurar logicas ou sequéncias narrativas. Alids, nesse sentido, €
compreensivel que a autora entenda o grafite como mais legitimo e mais préximo das
artes pladticas, tendo sdo anunciado j& na década de 1940, no muraismo mexicano de
Diego Rivera, José Orozco e outros.

Embora conddere o grafite mais afeito a producdo atistica (ainda que n&o
integre “formamente os debates sobre a Arte Contemporaned’), Edtrdla admite que ha
nesta particular producdo culturd urbana outros elementos mididtico-comunicacionas

muito sutis. Um deles seria o0 fato de que definem (ou contribuem para definir), muito
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emblematicamente, uma etgpa de nosso desenvolvimento  urbanigico na qua s
“aubdtitui 0 congtruido pelo imaginavel, pela imagem, ou ainda pelo carder espetacular
das imagens — a esséncia da vighilidade da sociedade midiatizada’ (2003, p.129-130).
No impacto plastico que tem sobre o frio, pesado, duro e cadtico ambiente urbano, o
grefite “coloniza o olha”, produzindo imagens, imagin&ios e epetéculos visuas
conectados (capazes de dimentar e serem dimentados por) aguees formulados pelas
midias de massa. A autora sugere assim uma “extensdo do mundo das imagens, das
méguinas de imagens...”. “Ha nessas producgdes’, continua €la, “reenvios permanentes a
outrasimagens’ (2003, p.135).

Além disso, exidiriam também formagBes ou nexos mididicos de outra ordem
(para nds, um terceiro angulo interessante). As imbricagbes da grafitagem ao universo
produtivo das midias ndo se dariam gpenas por referéncias de contelidos (imagens
remetendo a imagens, num processo meta-discurdvo de quase autonomizacdo da
visudlidade contemporanea), também ndo se dariam somente por semelhanca pladica
aos cartoons, & comics, as fotografias ou aos quadros cinematogréficos (ou a pulsacéo
ritmica dos videoclipes, rdembrando agui a comparacéo anterior de Candlini).
Atudmente, 0 proprio uso materid das midias faz-se também necessario, tdo necessario
qguanto o recurso a materididade arquitetonica, a fiscdidade e a espacididade concretas
da cidade. “E comum que o momento de trabaho [do grefiteiro] sga filmado e
fotografado, o que endossa a existéncia de pontos de contato entre esta producdo e o0s
Processos socias € maguinicos nos quas esta inserida’, comenta (ESTRELLA, 2003,
p.142).

Um duplo vinculo, portanto, amarraria 0 universo das midias ao grefite 1. o
ins’umo a0 dargamento dos repertdrios visuas e dos imagin&ios coletivos (assm
dobrados e redobrados), 2. a apropriacdo dos suportes midiaicos, dos aparelhos de
regisro, amazenamento e vishilizacdo da imagem do red (os registros foto e
videogréficos, como citados), dentre as ja tradicionais ferramentas dos grefiteiros.

Por fim, h4 anda outra idéa bagante etimulante no atigo de Charbely
Edrella a nocdo de temporalidade do efeito pléstico. Bascamente, o raciocinio é o
seguinte: é curioso que boa parte das producbes graficas do grafite caa (ou tenha
tendéncia a recair) sobre superficies antigas, carcomidas, sobre paredes gastas, que
edariam demandando restauracdo mesmo, que estariam requerendo nova pintura, novas
méaos de tinta; se isto € verdade, pode-se supor que o grafite serve a memoria, chama a
atencdo, “abre nossos olhos’, como diz Edrella, para a cidade passada, para a cidade
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marcada ja pela histéria — ou, dito de outra forma, para a cidade na sua relagdo com o
tempo. Em decorréncia, a arquitetura e 0 espaco urbanos estariam sendo esvaziados de
sua dimensdo espaciad e estariam sendo gpreendidos, prioritariamente, em sua dimenséo
tempora. O grefite deflagraria entéo uma temporalidade do efeito plastico, capaz de nos
colocar “em contato com 0 tempo da cidade condtruida, o tempo ostensvo da
arquiteturd’ (ESTRELLA, 2003, p.136).

Indrumento da subjetividade e ingrumento da memoria, o grafite se encontra,
como indica o texto, redefinido (ou redefinindo-se) pela logica da vishilidade, pela
expressividade-linguageira e pelas | 6gicas de uso de nossos atuai's gparatos midiéticos.

Grafite efotografia: remediacOes

Entretanto, ainda que o uso da fotografia tenha se dadtrado tremendamente na
ultima década, em virtude da proliferacéo e do barateamento das méquinas fotogréficas
digitais, devido também a exponenciacdo das interaghes sociais via rede mundid de
computadores — 0 que faz, por exemplo, Camila Farina degar que o aud revival do
grefite tenha sdo impulsionado, decisvamente, pelo ‘boom dos fotoblogs, nos quais os
internautas passaram a publicar registros fotograficos das pecas que eram edizadas nas
ruas’ (FARINA, 2007, p.58) —, ndo se pode esquecer que as implicacOes estéticas e
comunicacionais das duplicacOes fotogréficas do grafite jA haviam Sdo antecipadas na
década de 1930 pelo fotdgrafo hingaro Brassai (pseuddnimo de Gyula Haasz). Alids,
tals experimentos tiveram belas repercussbes no campo das artes e da documentacéo
histérica. Ndo é a toa que outros fotdgrafos, tais como Heinz Hgek-Hake, Aeron
Siskind, Kikuji Kawada, ou mesmo o brasleiro Gerado de Barros, tenham também se
dedicado ap duplo fotogréfico do grafite®. Especificamente sobre as fotos de Brassai,
produzidas entre os anos 1933-1961, adgumas delas publicadas nas revistas surredistas

Antropophyteia e Le Minotaure, Susana Dobal (1999, p.227) comenta:

As fotos dos grafites sdo imagens ‘ em abismo’ ndo apenas porgue elas
s80 dgnos de signos, o filme multiplicando os muros, mas porgue uma
vez que essas fotos foram exibidas elas se tornaram partes de paredes
sobre outras paredes. Isso ficaria ainda mais evidente quando, em
1972, Brassal exp0s tapegarias feitas a partir dos grafites fotografados,
e disse que ele estava devolvendo a parede o que tinha sido retirado
dda imagens de muros rabiscados impressas sobre papéis
fotograficos, e estes redesenhados em tapecarias penduradas sobre
paredes brancas.

6 Cf. FARINA, 2007.
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Uma composicao de 23 fotografias de Brassd, o papeldo original Graffiti | data de 1968 e serviu como
model o para a peca de tapecariaLa Harpie.

Ou sga de certo modo, a experiéncia de Brassa’ — muito competentemente
discutida por Dobal® — insnua que agum tipo de vinculo sanguineo se dé, ha tempos,
entre o grafite e a camera fotogréfica. Curiosamente, € ete mesmo parentesco que hoje
volta a aflorar. Sobre e, 0 depoimento da fotografa espanhola Rosa Puig Torres é dos
mai's oportunos.

Caminando por las zonas de la ciudad més atacadas por |os graffiteros,
amenudo surgen escenas real mente interesantes para una f oto-fija. Me
gusta centrarme en agun elemento concreto, pero también
encuadrarlos teniendo en cuenta € entorno. A veces se producen
fusiones interesantes de laimagen con la pared, o con los desperfectos
de ésta. Siento la necesidad de arrancarlas fotogréficamente de su
ubicacién original para darles una nueva identidad (TORRES, 2005,
p.15).

7 Cf. a matéria ‘Obra de Brassai alcanca prego recorde em leildo em Paris’, publicada no Folha OnLine em
04/10/2006, disponivel em http://www21.folha.uol.com.br/fol ha/il ustrada/ult90u64862.shtml . Acesso em 05/04/2007.

8 O texto de Susana Doba examina 0 modo como as fotografias de Brassai repercutem (e fazem funcionar) alguns
elementos definidores de uma estética surredlista. Dentre tantas informagOes e andlises argutas, a autora relata que
Brassai “encontrou os grafites principalmente em ruas abandonadas onde as criangas ndo seriam pegas ao rabiscé-los.
Ele comegou a tirar fotos das paredes no comego dos anos trinta enquanto fotografava Paris, mas continuou esse
ensaio durante toda a sua vida, e tirou fotos de grafites também de outras cidades que visitou. Além da auséncia de
uma localizagdo precisa, os grafites também sfo andnimos — as informagdes comumente esperadas para legendarem
as fotos foram omitidas porque aqui 0 que importa é acentuar a sua existéncia enquanto signos. Eles ndo pertencem a
uma rua especifica ou a um autor especifico, porque para Brassai os grafites eram a ponte para uma infancia
universal, funcionando de maneira semelhante & escrita automética descrita por Breton. (...) Assim como a escrita
automatica permitiria o contato com o inconsciente, os grafites feitos pelas criangas, conforme os textos de Brassai,
permitiriam um contato semelhante” (DOBAL, 1999, p.231).
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O grefite parece ter Sdo entdo tahado para ser reenquadrado e ressignificado
pelas objetivas fotogréficas. Mais contundentemente, diriamos que parece vocacionado
para a absorcdo por diferentes circuitos mididicos, para a remateridizacdo em
SUCESIVOS  suportes expressvos (mals ou menos canonicamente  “artigticos’). Uma
verdadeiraimagem “em abismo”.

Fica, entretanto, uma dlvida nestes jogos de devoracdo muito caracteristicos da
cultura das midiass — McLuhan que o digd —, quando o grdfite se torna mas
genuinamente “tecno-mididico’? Em que momento, nedta tortuosa cadeia fegica, a
ingdncia do registro técnico (ou 0 anseio de que O registro técnico venha a ocorrer)
passa a redefinir e aterar, por dentro, a prépria natureza — o0 “noemd’, asam diria
Barthes! — do gréfite, tirando-lhe entdo a gparente naturdidade, tornando-o uma espécie
de demento combinatdrio cujo sentido, ai SmM, SO irA exclarecer-se na coMpoSsicao
sntagméica em que edtard metido, necessariamente, junto com uma ou outra midia
(sga ou néo a fotografia)? Dito de forma mais Smples. se nd SA0 poucos 0S Casos em
que a fotografia se refaz, pensa a 9§ mesma, germina e produz-se a patir do gréfite,
guantos sB0 Os casos em que o grafite se refaz a partir da fotografia, incorporando
viscerdmente, na prépria pele, a logica do registro e a expectativa do click? Sdo estes
processos de performatizacdo, encenacd e enderecamento mididicos do grafite que
encontraremos, por exemplo, na sé&rie Metabidtica (2006), do artista plastico e designer

paulista Alexandre Orion.
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DREORIOM.COM METAEBIOTICA

METAEBIOTIC WORE ORION
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ALEXAMDREORION.COM METAEIOTICA © ALEXAMNDRE ORIOMN

No trabalho de Orion ocorrem surpreendentes composicdes interacionais entre
grefite, midia e cidade. A imprevishilidade (ou para sermos mas precisos a reaiva
imprevishilidade) da vida urbana € incorporada e pressuposta pelo produto mididtico
obtido (pelas numerosas imagens fotogréaficas, das quals apresentamos aqui apenas um
pequeno grupo). O grefite, em s — como se fosse possivel fdar num “gréfite puro” —, é
gparentemente smples e de fécil execucdo. Entretanto, esta concebido para relacionar-
se dinamicamente com 0 movimento da cidade e de seus passantes. A imagem humana
e a cena urbana representadas na linguagem do grafite (tendo-se a o devido cuidado
com a “caracterizacdo” das personagens e com as proporcdes que lhes sdo dadas)
combinam-se, adaptam-se, muito coerentemente, a0 cenario red da cidade, aos sujeitos
de cane e di presentes e as dtuagbes di reamente vividas. Basicamente, trés
edementos didogan: 1. a bandidade do cotidiano urbano (uma motocicleta em
disparada, a cansativa e enfadonha espera pelo trangporte publico, a refeicdo apressada
no horé&rio do amogo, o sono acoolizado do morador de rua...), 2. a intervencéo gréfica
na superficie da cidade (um jovem corpo humano langando-se a0 ar, as enormes asas
negras de um anjo, um predativo, solicito, porém imével gargom e a imagem de um
jovem aos gritos num megafone) e 3. a imobilizacdo temporad destes dados e suas

conjungdes no regisdro fotogréfico (ou mididico, para dizeemos de forma mas

10
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abrangente, ja que o destino ou 0 locus prioritério das fotografias serd o site do artista
ou as paginas das publicacBes impressas que [seg] interessarem). Trata-se de um gréfite
produzido para ser remediado (conforme o conceito de Bolter e Grusin®). Na verdade, a
composicdo SO se conclui neste processo de remediacdo — a fotografia € o ambiente
mididtico onde iréo se aglutinar e ganhar unidade aguelas duas redidades. a redidade
urbana objetiva e a representacdo iconica de aspectos do mundo fenoménico. Agora,
dém da habilidade do gréfiteiro, torna-se necessrio também o faro e o olhar agudo do
fotbgrafo, a paciéncia e a precisfo que permitem cgpturar 0 momento Unico, a
conjugacio exata. Nas composicdes de Orion, contudo, nem a fotografia e nem o grafite
sd0 dmples regisros. A primeira, em sua tendéncia a objetividede documentd, €
ingrumentadizada pelo imaginario Iadico e peda capacidade de ficciondizacdo do atista
0 segundo tem sua vocacdo artistica vazada e, @ mesmo tempo, consumada pelo
contrgponto e pela complementaridede factuais (de agum sabor aé jorndigtico) que

passa a hecessitar.

Grafiteiros e defacers

Ndo ha davida de que, audmente, como fdam Chabely Estrela e Fernando
Gongaves (2006, p.07), “a vida cotidiana contemporénea se conditui também,
especidmente, pelo atravessamento dos sistemas tecnoldgicos de comunicacdo e de
seus jogos discursivos de poder”. Edte, dias, € um dos mais fortes (tavez um dos
poucos) consensos encontrados entre especidistas (e entre ndo-especidistas) do campo
da Comunicagdo. A cultura e as pegas do grafite, como estamos percebendo, também
sofrem — ndo poderia ser mesmo diferente! — determinados  “aravessamentos’
mididticos.

O curioso é que adgumas dessas reordenactes mididticas — ab menos aquelas que
agora estamos tentando destacar — sgam, em boa medida, intensficagbes de aguns
tracos originais da grafitagem (caso a nogdo de “origindidade’, aqui, ndo soe estranha,
tratando-s2 de um género origindmente “impuro’, como ja disseram Candini e dguns

outros). Uma pate condderavel das afetaches mididicas do grafite ndo implica

% O conceito de “remediacio” (emediation) foi cunhado por Jay David Bolter e Richard Grusin (1999) — muito
motivados por Marshall McLuhan, vale dizer. Em sintese, indica as transformactes dadas num determinado produto
mididico quando agumas de suas caracteristicas (sua materididade, sua expressividade, sua narratividade, suas
estratégias habituais de representagdo e de usabilidade, etc) sdo apropriadas ou “reproduzidas’ por outras midias.
Ocorre um fendbmeno de “remediacao”, por exemplo, quando um veiculo impresso faz migrar seu conteido (seu
produto, em Ultima instancia — no caso, o jornal impresso) para 0 ambiente da web. Remediagdes, portanto, sdo
justamente todas as formas de aparicdo de um meio em outro; € a logicaformal pela qua as novas midias remodelam
(ou sdo model adas por) formas mididticas anteriores.
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exatamente mudangas de natureza, nNd SA0 acrécimos ou meras adocbes de
caacterigicas “vindas de fora’, adheias ou exdgenas em rdagdo agude universo
ambdlico-culturd, como s fossem “inventadas’, impostas e determinadas
unidirecionamente pelas midias. Antes disso, sfo dteragbes de grau, enfatizagbes de
aributos inatos do grafite. E assm em relacio a fotografia, como vimos hé pouco, na
referéncia s criativas imagens de Alexandre Orion. E assm também em reagio ao
universo virtud da web — mesmo porque o materia fotogréfico ird acomodar-se por fim
nas paginas pessoais dos grafiteiros ou em inlmeros sites dedicados ao assunto.

Entretanto, os links entre os mundos da web e do grafite sfo bem mais variados e
tortuosos do que parecem. Um tanto radicamente, Ben Williams (2007) chega a afirmar
que o grafite sempre foi um “dideto high tech”. Para e, “o impulso que faz as pessoas
publicarem diaios em paginas pessoas € 0 mesmo que faz artidas do grafite assnarem
seus nomes em toda superficie disponivel”. Mas dém dedta disposiciio psicoldgica,
deste “estado de espirito” requerido para a fixacdo de tais inscrigbes na pele da cidade,
sga da red €ou virtudizada, as fontes experimentais e os hierdglifos abstratos do
grefite ja haviam influenciado a explosdo da tipogrefia digitd a partir de meados dos
anos 1980. Some-se a isto também o fato ja nencionado de que “centenas de sites de
grefite etd0 atudmente on line, surgindo em todo lugar, de S0 Francisco a
Escandinavia. A maior parte [deles é dedicada a arquivar imagens de todo 0 mundo,
difundindo noticias (...) e informacdes de eventos e conectando comunidades dispersas
de atigas’ (2007). Como faa Williams, Art Crimes (www.graffiti.org), o mas
acessado de todos estes sites, “costumava hospedar um muro em que todos os vistantes
podiam grefitar digitalmente’.

Se, em dguns momentos, 0 grefite deixa-se (ou deixou-se j4) cooptar pelo

mercado da arte ou da publicidade, € interessante notar que agora — nestes nichos
virtuais, @ menos — seu carater de arte subversiva sgja retomado e requdificado. Néo é
gratuita, portanto, a expressdo “art crimes’. Como diz Ben Williams, “trandferido para o
ciberespaco, [0 grefite] é equivdente, em certo ponto, a0 hackerismo’. Torna-se
compreensivel entdo que uma das mais novas e ariscadas formas de hackerismo sga
justamente aquela praticada pelos defacer s (desfiguradores, em inglés).

Os defacers invadem sites para deixar seus recados, protestam contra empresas
ou governos, exploram enfim vulnerabilidades nos softwares dos servidores ou em suas
configuragbes. Obviamente, trata-se de crime digitd (com maor precisfo: digital art

crimes)! De todo modo, € inegavel que had ai uma radicalizacdo (condenavel, sequer
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precisamos dizer) da atitude politica e de um certo posicionamento exisencia inerentes
a grafitagem. Armando Silva, num conhecido estudo, ja dizia que margindidade e
anonimato definiriam o grafite. O préprio Jean Baudrillard (1996) j4 o havia definido,
iguamente, como uma prética “insurrecta’. Ou sga uma posicdo ideoldgica de aversio
aos circuitos e as indancias oficias e uma reserva quanto a autoria das intervengoes
estéo presentes, embora em dosagens e motivagbes muito didtintas, tanto entre
grefiteiros quanto entre defacers. Egtes dltimos, na verdade, seriam mais exatamente
“pichadores virtuais’'®. De qualquer maneira, as proximidades e os links entre ambos,

COMO SUPOMos, estdo longe de serem desprezivels.

Por outro lado, a despeito do inegavel dastramento do grafite pela web e de seus
multiplos modos de (re)aparicdo nesse ambiente mididtico, € de se reconhecer também
que virtualizacdo ndo tem provocado impactos operativos diretos (ou téo diretos e
especificos quanto ainda pode ter) sobre as técnicas e 0s instrumentos mais comumente
usados na grafitagem. A eaboracéo de um site ou de um fotoblog néo tem ainda — na
média, a0 menos — conduzido a novos rearranjos materiais do grafite postado nas ruas.
A web acaba atuando, fundamentalmente, como vitrine, como depdsito de obras e como
cand de interacdo entre grefiteiros. Sem dlvida, isto nd € pouco. Entretanto, os
rebatimentos dados (na direcéo da web para o grafite) sdo, sobretudo, de ordem pré-
operativa e pés-operativa, como fala Silva (1987)'*. A linguagem, o repertério plégtico
e 0s insrumentos empregados para a colocacdo em prética da estética usua do grafite
néo sdo anda suficientemente tensionados ou expandidos pela eventua imersdo na rede.
Seria possivel conceber e plasmar, na concretude da cidade, uma s&ie ou um conjunto
de pecas gréficas que O ganhassem unidade e coeréncia, que SO se deixassem visudizar
integramente, quando linkadas no interior da rede de computadores? Seria possivel
grefitar atentando-se menos para 0 espaco fisico em que, de fato, se esta trabahando e
mais para a emulagdo mididtica do espaco na cibercidade (com suas rotas e seus atahos,

10 «pichadores virtuais’ é o titulo da matéria publicada a respeito pelo jornal Zero Hora, no caderno ZH Digital, em
23 de agosto de 2006.

1 Para Silva (1987), sete vaéncias definem o grafite; marginaidade, anonimato, espontaneidade, cenificacéo,
precariedade, velocidade e fugacidade. As trés primeiras sdo pré-operativas, isto €, antecedem o préprio registro. Em
seguida, outras trés varidveis poderiam ser consideradas propriamente operativas, por remeterem as circunstancias
materiais de realizacdo desses textos. Por fim, a fugacidade seria uma valéncia pds-operativa, pois refere a
consideragdo das insténcias de controle e censura policiamento e limpeza, por exemplo) das expressdes mais
originais.
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seus fluxos e seus transeuntes muito particulares)? Em outros termos, 0 “estar on ling’
ainda ndo tem requerido ou estimulado a busca e a confecgdo de novas técnicas e novas
formas propriamente operativas do grafite. Ao menos no que diz respeito & suas
vdéncias efdivamente textuas, haveria anda uma ceta imunidede da grafitagem
processada na rua em reacdo a draente e disponivel ambientacdo da web. A
bidmensondidade — sga da supeficie do muro, sga da fotografia ou sga entdo de
ambas — seria o limite? O futuro ira dizer.

Ainda que pareca um certo exagero sondarmos aqui tal possilidede, ha que se
reconhecer que o desenho circunstancial deste prognostico ndo € de todo infundado.
Embora pareca radicd, a expectativa € plausivel porque agumas experiéncias de
reinvencdo dos suportes, de desmateridizacdo (ou quase completa rematerializacéo) dos
ingrumentos técnicos do grafite se encontram atualmente em curso (fora da rede, é bem
verdade, mas ainda proximos dela). E o que ocorre em aguns experimentos do grupo
nova-iorquino Graffiti Research Lab. Se concordarmos que “uma das principais
qudidades do grefite seria sua competéncia em deixar-se agenciar visudmente como
choque e provocacdo comunicativa’, como sustentam Estrella e Goncgalves (2006, p.08),
iIremos aceitar sem recelos as produgbes do grupo como Mmuito representativas e muito
indigantes'2. Além de bastante auais. Nelas, destacase sobretudo o modo como
refazem tecnologicamente os indrumentos da grafitagem. A dimensdo atesand e
operdtiva do grefite encontrase agui quase completamente reinaugurada — tecno-
midiaticamente reinaugurada, por Snd.

Subdgtituindo a tradiciond bomba de tinta, um dos principais instrumentos do
grupo — o L.ASE.R Tagging System — condgste num triciclo no qua é acoplada uma
verdadeira paraferndia detrbnica. Ali constam, dentre tantos outros artefatos — que
temos até dificuldade de descrever, assm como temos dificuldade de entender
detdhadamente a engrenagem que os faz funcionar —, uma camera Watec 221S
Security/Agtrononmy, um potente laptop, os softwares adequados (que, aias, podem ser

obtidos liviemente no site http://Aww.graffitiresearchlab.com), uma plataforma de

projecdo, um projetor digital, diversos equipamentos de &udio e, com especia destague,
um supplier Wicked Laser — Green bser 60mW (‘super illegd in a lot of places and
very dangerous”, dertam).

2 As imagens apresentadas a seguir sd fotos plblicas disponibilizadas no  endereco
http://www.flickr.com/photos/urban_data’396087183. Acesso em 05/04/2007.
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Pilotando esta peguena e inudtada obra de engenharia midiatico-mecanica, 0s
integrantes do grupo tém entdo a oportunidade de inscrever 0 que quiserem sobre as
superficies que escolherem. Superficies de metd, das quais sfo fetas também as
carrocerias de caminhfes ou as latarias de outros veiculos de grande porte (como
Onibus, etc), sfo as mais indicadas. Contudo, os grandes prédios, pela vishilidade que
proporcionam, acabam sendo os mas visados. Tanto melhor se tas edificagdes tiverem
edruturas, desenhos, acabamentos externos ou forem revestidas de metal. Sobre elas
s projetada a luz do laser. Mangando um facho de intensa luminosidade, e ndo mais
0 smplorio spray das décadas passadas, os participantes do grupo produzem seus
incontidos e efémeros grafites. Como ndo poderia deixar de ser, ha neles nervosismo e
aguma dose de descontentamento — adém da brevidade. Se fosse o caso, encontrariamos
aqui, remoddadas, tecnologizadas, pelo menos seis das sete vaéncias eaboradas por
Armando Silva (1987) para entendermos a esséncia, 0 nucleo duro do grefite. A
romantica precariedade edtaria agora ausente. Em seu lugar, ganha vulto um raro mix de
dispodtivos Gticos, informéticos e detro-eletrbnicos que, por pura necessidade de
sintese, mas N&o sem razdes, chamariamos de “midiéticos’.

De todo modo, ainda é cedo demais para airmarmos categoricamente que
aquele feixe de luz azul esverdeada sobre um dos prédios da cidade 1) ainda é gréfite, 2)

jando € mais grefite ou 3) €, de fato, uma nova midia germinando.
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