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Resumo

O objetivo desse trabalho €, a luz do conceito de paixd pelo Red, introduzido pelo
filosofo Alan Badiou, trazer a tona uma discussdo sobre a espetacularizacdo da
autodestruicdo humana e as formas encontradas pelos meios de comunicacd — o
cinema, a televisio e a Internet - para utilizar o confronto com o0 Red para consolidar a
ideologia hegemébnica. O artigo se baseia nas idéias de tedricos como Jacques Aumont,
Paul Virilio e Sgov Zizek, a patir das quas s ddineia uma discussio sobre o
surgimento de um novo paradigma do olhar nesse principio de século XXI.

Palavr as-chave

Espetacularizacéo; Red; imagerie

Imagem e Realidade

Trabahar com imagem € incorrer em dois riscos paradoxals, mas eminentes — 0
de parecer redundante, repetindo e enfatizando conceitos exaustivamente e o de parecer
superficia, se evadindo de certos esclarecimentos necessarios.

Em seu livro intitulado “A imagem”, Jacques Aumont reconhece as dificuldades
de s estabdecer uma definicdo para a palavra, mas define o seu corpo de estudo como
as “imagens que tém formas visiveis' (1993 pag. 13) - nesse universo, €e indui a
fotografia, 0 cinema e a pintura. Eu farei 0 mesmo, me preocupando em, antes mesmo
de me inquietar com uma determinacéo do significado da pdavra, ddimitala, restringi-
la. Procurarei entender a imagem baseada nas suas formas visives, especificamente
relacionadas a cinematografia e a videografia

Também utilizarei agui 0 conceito de representacdo que Aumont traduz como

um “processo que inditui um representante que, em certo conceito limitado, tomara o
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lugar do que representa’ (1993 pag. 103)— sendo isso que ee representa o proprio
referente daimagem.

Em “A camara clad (1984), Bathes va fda dessa rdacéo entre imagem e
referente admitindo que a imagem carrega o referente consigo, estabelecendo com de
uma ligagéo inseparavel. Essa ligacdo entre referente e imagem va ocorrer em graus
diferenciados - o referente sendo citado de formas diversas por imagens diversas. O
vinculo com o referente € 0 que determina a nossa percepcdo da ligagdo da imagem com
aredidade.

Para Arheim, os valores da imagem em sua relacdo com o red (Aumont, 1993)
podem ser de trés formas. vaor de representacdo — em que a imagem representa coisas
concretas, com um nivel de abstracéo inferior ao da prépria imagem -, vaor de simbolo
— em que a imagem representa algo com um nivel de abstracdo superior ao da propria
Imagem, coisas abstratas — e, por fim, um vaor de Sgno — quando a imagem representa
um contetido ndo visudmente refletido nda

Assm, a principd funcdo da imagem seria garantir, reforcar, resfirmar e
explicitar a nossa relacdo com o mundo aravés da descoberta visud (Gombrich, apud
Aumont, 1993).

O filésofo francés Alain Badiou ressdta um novo relacionamento do homem
com a redidade no século XX. Segundo de, enquanto no stculo XI1X, o homem fazia
uma busca incessante e gpaixonada pelos seus ideais utdpicos ou cientificos, no século
XX, paixé humana va se voltar para 0 Red, a coisa em s (ZIZEK, 2003). Essa
paxd é levada as Ultimas conseqiiéncias. a espetacularizacdo da  autodestruicdo
humana, a violéncia no seu extremo como uma forma de punico pela “des-ilusfo’ da
redlidade.

Badiou entende que o confrontamento do homem com o Red, cada vez mais
edimulado pelos midias, € que determina a possibilidade de aceitacdo do Red como
verdade, como um snd de autenticidade, uma prova.

O conflito entre representacéo e verdade sempre esteve presente na producéo
culturd. Em uma entreviga a Virilio (1994), Auguste Rodin comenta a reacdo entre a
ate — referindo-se a pintura e a escultura - e a fotografia — admitida como uma

testemunha mecénica da redidade:

“O artista € que € veridico e afotografia mentirosa, pois na realidade o tempo ndo
se detém jamais e, se 0 artista consegue produzir aimpressao de um gesto que se
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executa em diversos instantes, sua obra é certamente bem menos convencional do
gue aimagem cientifica onde o tempo € bruscamente suspenso”.

(1994 pag. 15)

Para Rodin, a fotografia tenta criar a impresséo de estar capturando o Red, o
ingante. Essa impressfo seria fdsa ja que, segundo e, a fotografia é atempora porque
recoloca 0 momento, retirando-o de contexto. O congelamento do tempo da imagem
pela fotografia fadfica a tempordidade. Essa percepcéo de Rodin pode ser estendida ao
cinema que, num sentido semelhante, recongtroi a temporalidade, rearranja o indante. O
cinema é a extrapolacéo dos principios fotogréficos.

O cnema surge como um indrumento de regisro e compartilhamento do
mundo. Em seus primeros anos, foi utilizado de forma fenomenoldgica, como uma
ferramenta de estudo do mundo red. Desde que existemn, os filmes foram reconhecidos
como produtos criveis e a impressdo de redidade do cinema sempre foi fortemente
admitida se comparada a outras formas de producdo cultura — inclusve a fotografia
Esse efeito de realidade provocado pelo cinema se da porque e possui todos os indices
de redidade da fotografia somados a0 indispensdvel fator movimento. O efeito de
redidade va induzir no espectador um “julgamento de existéncia® em que o espectador
va determinar s2 0 que ele vé aconteceu ou, no minimo, pode ter acontecido na esfera
daredlidade.

A patir da ligacdo entre filme e espectador, o cinema va etabdecer uma
relacdo muito intensa com o imagina&io coletivo. A teoria lacaniana admite o imaginaio
como uma rede de simbolos que estabelece relagbes com o sujeito, sendo, a0 mesmo
tempo, um condruto socid. Para a Filmografiaa, o cinema é condituido de
representantes, significantes que se ingpiram diretamente no imagin&io socid — 0 que
va promover umamaior identificagcdo entre o espectador e aguelas imagens.

As imagens sfo feitas para serem apreciadas, vistas pelo olho do espectador, que
ndo € um ingrumento neutro. Como formas de linguagem, as imagens precisam ser
consderadas pelo sujeito, que tem uma capacidade perceptiva influenciada por diversos
aspectos. sua subjetividade, com seus afetos, crengas, Sua capacidade cognitiva, sua
posicdo histérica e contextua. Dessa forma, a acdo de perceber uma imagem deve
consderar, mesmo que inconscientemente, todos esses fatores no ato de decodificacdo
da mensagem visud. A imagem € uma ingéncia comunicetiva, como o texto, e a

oposicdo entre o transtextual e o transvisual resulta no que Paul Virilio chama de
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“ubiqlidade ingtantanea do misto audiovisud” (VIRILIO, pag. 21, 1994). Apesar de o
cinema, quando surgiu no fim do século XIX, j& provocar um efeito de red forte mesmo
sem o som, foi com a dncronizacdo entre telediccdo e tdlevisio que a producéo
cinematogréfica pareceu efetivamente se gproximar da redidade.

A0S poucos, gproximacdo com a redlidade vai provocar no espectador uma
avidez por um ‘cinema do red’. Quando o publico passa a rejetar a percepcdo de que
agqudla imagem € um filme, todos os processos cinematogréficos — a interpretacdo, a
iluminacdo, a cenografia, a montagem, etic. — devem apagar-se voluntariamente diante
dacamera

As novas formas de representacéo vao produzir um andfabetismo da imagem
que va refletir-se no cinema O mundo imedidtista e 0 desenfreado consumismo de
imagens em movimento trandformaram a nossa percepcdod € 0S Nosos  sentidos,
inclusve o olhar. A cdéncia congata com freqiéncia um enfraguecimento da visfo
central — a que permite a nossa capacidade de concentracd em determinado ponto ou
guestdo, os closes — em beneficio de uma visio periférica mais confusa — que se detém a
uma Vvisso mas generdizada do mundo, os planos-gerais. Essas questBes fisicas
influenciam condderavdmente a nossa interpretacdo de imagens e, sem olhar o que
estamos vendo, acabamos nos tornando andfabetos visuals, pessoas que, apesar de
envolvidos em préticas com mensagens visuais, Néo conseguem interpretar o que véem.

A menor senshilidade as imagens pode ser perigosa a medida que nés ndo
somos conscientemente influenciados por d€as, mas iremos consumi-las de forma
irresponsavel. Essa caracteridtica tem feito das imagens, grandes méquinas de dienacéo
socid. “Para 0 olho humano, o essencid € invisivel” (VIRILIO, pég. 43, 1994) por isso
a fotografia, a propaganda e o cinema denunciam uma forma de manipulagdo das
massas quase infaive.

Muitas vezes, 0 cinema , mesmo e tdvez mas efdivamente o cinema que €
acreditado como des-ideologizado, presta servigos de publicidade ao Estado. O filme,
como a foto, conditui uma espécie de memdria naciond de fatos histdricos ou fatos
andnimos que possam promover uma identificacdo e mobilizacdo da massa Reda
perceber que memdria se configura a partir de um determinado ponto de vista,
reproduzindo-o. Uma memodria condruida a patir de imagens que gorisonam a
humanidade, tornando-a incapaz de esquecer as coisas, por ser, na verdade, incapaz de

lembré-las.
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O cinema, apesar da relacéo intensa que estabelece com a redidade, trata-se de
uma interpretacdo, um recorte do mundo. Jacques Touneur comentando a subjetividade
do olhar da camera, disse: “Em Hollywood gprendi rapidamente que a camera jamais vé
tudo, eu vego tudo, mas a camera sO vé porgdes’ (VIRILIO, pag.: 30, 1994). E = a
camera S0 vé porcles, admite-se que muita coisa €la deixa escapar. Em determinadas
produgbes justamente a redidade e ideologia das pessoas sem poder politico e
econdmico s20 negligenciadas.

Primaro, foi a fotografia que sarviu como um indrumento de mobilizagdo
naciond. A fotografia de guera, durante a Segunda Guerra Mundid, congtruiu e
reforcou 0 sentimento naciondista nos Estados Unidos. O fotdgrafo de guerra inglés
resdente em Nova York, Edward Steichen, acreditava ser preciso revelar com exatidéo
0 drama humano daguela “guerra justd’. Ele achava agude um esforgo vdido na
medida em que descongruiria, diante da populagdo americana, a imagem da “guerra de
méaquinas’, onde ndo havia 0 sangue americano derramado, a dor americana Essa
desconstrugéo foi essencid para mobilizar a populagdo em torno de um projeto naciona
com um principio: a“lutapdapaz’.

Essa mesma fotografia que ergueu o naciondismo norte-americano na Segunda
Guerra, virou a opinido publica contra as autoridades na Guerra do Vietnd, ap expor o
terrorismo da “guerra suja’. O Vietna passou a ser entédo uma mancha na histéria dos
Estados Unidos, que 0 veio ser atenuada com o atentado as Torres Gémess.

O sntimento de culpa e as duras criticas dirigidas as autoridades norte-
americanas foram subgtituidos, na ocasd do 11 de setembro, por uma vitimizacdo da
sociedade. O pape de vitima veio dar a sociedade americana o respaldo necessario para
reerguer 0 Seu patriotismo e a suaideologia de missdo a cumprir.

“Apoiando-se na idéia de que a autoridade € conferida (apenas) aos que faam da
posicdo de vitima’, o establishment americano conservador mohbilizou a logica da
vitimizagdo para judtificar sua postura na politica mundia (ZIZEK, 2003). O governo se
vé no direito de fazer um chamado da populacéo a0 enfrentamento de uma realidade de
violéncia, terror e intolerdncia que tem sua representacdo méxima no fundamentaismo
idamico.

Ese enfrentamento foi traduzido pela midia na dicotomia “Eixo do Bem x Eixo
do Ma” — Ocidente x Oriente. E contextudizacdo maniqueida foi amplamente
difundida através desses termos ideologizados que comprometem a interpretacdo dos
fatos.
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Tudo isso ocorre de manera camuflada pelo principio de que a sociedade
ocidentd € essencidmente democrética e permite a coexisténcia de diversas opinides.
Mas a podtura autoritéria do governo norte-americano e a cultudizacéo do atentado de
11 de sstembro 6 deixa uma dternativa a0 publico consumidor de mensagens visuas.
pensg, reflita, mas chegue a conclusdo “ certa’.

O atentado de 11 de setembro é o auge do que o filésofo edoveno Sgov Zizek
chama de “efeito espetacular do red”. O acontecimento teve uma repercussdo mundia
sem precedentes. Hoje, numa busca rdpida no Google, um dos mais populares sites de
busca do mundo, € possivel encontrar cerca de 191.000.000 respostas para as paavras
“World Trade Center”, entre sites sobre a arquitetura dos prédios, sites-memoriais sobre
a tragédia, Stes sobre filmes famosos langados pos-atentado. SO a titulo de comparacéo,
uma busca sobre a “Segunda Guerra Mundia” resulta em 2.210.000 de respostas. A
tragédia também estd no Y outube, o famoso site de hospedagem de videos, onde a busca
das paavras “World Trade Center” gpresentam como resposta 24.700 videos. O fato €
gue as imagens do atentado, sgja através da fotografia, do cinema ou da televisdo, foram
exaudivamente veiculadas por todo 0 mundo e SO imagens que produzem um
confrontamento com a redidade de uma tragédia que 0 senso comum entende como
ago que efetivamente aconteceu. O mundo acompanhou os acontecimentos do 11 de
setembro, mas que verdade se passa através dessas imagens?

Zizek fda que n6s temos vivido uma redidade cada vez mas des
substancializada (o café sem cafeing, a cervga sem dcool, o chocolate sem aclcar, a
redidade sem Red com a Internet). A possbilidade de contato visuad com todos os
espacos terrestres, a “mundidizacdo” segundo o conceito de Rouanet (2000), faz com
gue se perca a clara separacdo entre o0 passado, o presente e o futuro, o aqui € o 13§,
dando a vida um certo sentido de ilusdo de dtica. Portanto, a vida cada vez mais assume
uma nuance de farsa representada, quase se equiparando a ficcdo. Muitas vezes € a
dificuldade de ler as imagens que va nos impedir de enxergar a imagem subjetivamente
e ros fazer transformar nossa vida-red em uma vida-cinema. Ou seriam 0S NOSsoS atos
comuns ao serem transformados em atos-cinema — 0 cinema redista - que provocariam
confusdo entre realidade e ficcao?

Zizek dfirma que a violéncia e a degradacdo humana sdo atuamente veiculadas
pela midia como um snd de autenticidade, imagens de guerra — e no caso do

WTC, da “guerra do terror” - sfo cultuadas como uma forma socid de smplesmente
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entrar em contato com a realidade em oposicéo a0 seu dia-a-dia de motina entediante e
mascarada

A necessidade congtante de confrontamento com o Redl tavez sga, em verdade,
uma busca humana por existéncia. E a contradicdo se da porque, a0 mesmo tempo em
gue aguele red nos parece uma farsa — as imagens do atentado ao WTC parecendo um
dos inimeros filmes sensaciondigtas de Hollywood -, nés precisamos desse confronto
para nos sentirmaos vivos — o redismo dessas imagens vai nos ligar aidéia de redidade.

Essa obsessio pdo Red é fortemente utilizada pela ideologia hegembnica a fim
de criar um convencimento na massa espectadora. No caso do governo Bush, foi
necessaio crir um sentimento de vitimizacdo na nacd norte-americana e a
preocupacd0 com a eminéncia de uma catastrofe que judificasse a necessdade de
retdiacdo de um perigo futuro. Esclarecendo, 0 governo norte-americano adota medidas
contra um adversario - o Eixo do Md - para judtificar a ado¢do de “contra-medidas’ em
relacéo a suas ameagas e paraiso, utilizaamidia, do cinema atelevisio.

As imagens do aentado sfo exaudivamente exploradas pela cobertura
jorndigtica que ndo se cansa de ano apds ano exibir um dossié intermindvel sobre o
tema, assim como peo cinema que tem trabalhado as razbes e consequéncias do
atentado de diversas formas e a partir de perspectivas variadas. No més de setembro de
2006, a revista Bravo publicou uma matéria sobre as edtréias de “As Torres Gémess’
(Oliver Stone, 2006, EUA) e “Voo 93" (Paul Greengrass, 2006, EUA) que, segundo a
reviga, demongram que “0 cinema americano ndo sucumbiu a tentacdo de fazer da
tragédia um espetéculo” (BRAVO, péag.. 28). Para a revista, Hollywood busca agora
reinterpretar a chamada “era do terror” relembrando o acontecimento e repensando a
presenca de organizagOes terroristas em solo americano, as causas da queda das duas
torres, 0 heroismo dos bombeiros — temas e pontos de vista imensamente explorados por
documenté&rios anteriores e pela programacdo televisva, repleta de seus especias “in
memorian’, “em homenagem &'. A patir das imagens do aentado, os meos de
comunicacdo buscam suplantar a primeira forma de emocéo pds-atentado e criar uma
outra forma de emog&o: a comogao.

No Brasil, essa exploracdo do Red pode ser percebida, em menor escala, com os
aagues da organizacdo criminosa intitulada Primeiro Comando da Capitd (PCC) a
cidade de S0 Paulo. Os atagues — ou atentados — do PCC ganharam grande visbilidade

da midia televisva com especiais dedicados a precariedade dos sstemas juridico e
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cacer&io bradileiro, a debilidade da seguranca publica no Pais, exibicdo de imagens
dos prédios publicos pos-ataques e homenagem aos mortos.

Essas imagens se espdharam pela Internet e podem ser acessadas a quaquer
momento, 0 que fortaece a cultuaizacdo dos aentados. A midia trouxe a organizacdo
criminosa muita vishilidade e poder de comunicacdo — suas agbes eram constantemente
espetacularizadas nas redes de TV e nos meios de comunicagdo impressos. A0 mesmo
tempo, 0s supostos videos espahados na Internet com 0s criminosos em  acéo
prolongaram no espectador esse confrontamento com a redidade. Se por um lado, a
midia explora eses eventos de autodestruicdo da humanidade, espetacularizando a
violéncia, por outro, exise uma pré-disposicao, uma espécie de sede do espectador por
1SS0 que ele entende como a redidade auténtica.

Isso ocorre talvez porque falta-nos discernimento entre red e ficcdo, por uma
possivd dificuldade de viver e reconhecer emogBes humanas nessa era repleta de
virtudidade, cuja consequéncia é que comecamos a sentir a propria “redidade red”
como uma entidede virtud.

O fim do século XX e o inicio do século XXI j& anunciam uma nova légica da
imagem provocada pea mudanca de senshilidade humana com a automaecdo da
recepcd0 pelos novos meios de comunicagdo da mensagem visud — a televisio e
principdmente a Internet. O desenvolvimento da imagem virtua tem uma consequéncia
acadadiamais enraizada: o surgimento de uma nova industrializagéo da viséo.

Paul Virilio comenta esse processo de renovacdo da percepcdo das imagens
desenvolvendo o conceito de imagerie — para Virilio, nesse novo contexto, a imagem
perde a sua unicidade e se regfirma como imagerie, uma reconstrucdo sintética do olhar.
A imagerie agora se reconstréi numa outra codificacdo, os codigos numéricos - o codigo
bin&rio do computador — e perde muito das caracteristicas da imagem anddgica. Essas
caracteridticas determinam uma fusdo/confusio relativista entre o factud e o virtud.

S80 edudos muito recentes mas que possuem uma influéncia imediata na nossa
forma de tratamento das imagens. Com a virtudizaco da imagem, o universo imagético
se tornou passivel de transformac@o, reproducdo e acance nunca antes conseguidos. A
Internet possibilita e cria a ilusdo de uma comunicacdo de mensagem quase em tempo
red, o que se impde no espaco da redidade. Hoje, no Y outube, qualquer acontecimento,
se gravado, pode ser disponibilizado no site no mesmo dia, podendo ser visto a qualquer

momento, recriando uma novatemporalidade.
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Quanto a televisio caracterigica também se faz presente, ainda de forma
menos interativa, mas também com a possbilidade de promover uma confusdo da
redidade. “As explosdes do WTC aconteceram nas telas dos televisores, e as imagens
exaustivamente repetidas das pessoas correndo aerrorizadas em direcdo as cameras
seguidas pela nuvem de poera da torre derrubada foi (Sc¢) enquadrada de forma a
lembrar as tomadas espetaculares dos filmes de catéstrofe’ (ZIZEK, pag. 25, 2003), os
efeitos especiais de Steven Spielberg. De certa forma, as tomadas espetaculares foram
dostelgornas, ees mesmaos confundindo o espectador.

A diferenca é que na televisdo na ha tempo para 0 suspense, apenas a surpresa €
eficaz, como disse Hitchcock (VIRILIO, pag. 94, 1994). Iso se da porque a televisio
vivencia uma impressdo de tempo red que domina a prépria coisa representada,
promovendo uma dta definicdo da propria redlidade. O “Ao Vivo’ se mantém como um
eco do redl.

Toda confusdo torna-se essencia para a nossa percepcao de que o mundo
contemporéneo ainda sofre as consequiéncias da Teoria da Rdaividade de Eingen.
Atudmente, nd0 se pode ter certeza da redidade dos fatos, da existéncia de uma
redidade, tudo se submete ao relativismo, um fendmeno de pura representacéo. O fim
do aspecto absoluto que as imagens e agora a imagerie provocam, enchendo o mundo
contemporaneo de incertezas sobre a redidade dos fatos. O verdadeiro e o faso perdem
Seu valor, em detrimento da dicotomia entre factud e virtud.

“Da era da ‘dmulacdo generdlizada das missdes militares entramos na era da
dissmulacdo integrd” (VIRILIO, pag.: 98, 1994). Uma guerra de imagens e de sons
(WTC, Iraque, Libano, etc.) que supera a dos missels e arsenais bdlicos. Uma guerra em
que, para ganhar basta ndo perder de vista No momento em que se percebe, na imagem
de um radar, por exemplo, ago nos ameacando em ‘tempo red’, 0 “presente
mediatizado pela mesa de controle’ ja prevé o futuro da chegada do projétil, onde
aquele projéil va car (VIRILIO, 1994), isso marca uma mudanca de significacdo do
red, uma mudanca de temporadidade: ndo € mais 0 passado, 0 presente e o futuro que
importam, mas sm, uma nova divisio: o tempo red e o tempo diferenciado. 1ss0 porque
0 espaco do olhar se consolida como um espaco imensamente relativo marcado por
varios pontos de vista, agora também, virtuas.

E um novo paradigma do olhar.
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