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Estética da violéncia nos quadrinhos 1
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Resumo

Neste trabaho, foi utilizado um méodo histérico para estudar a edética agressiva
caracterigtica dos quadrinhos. Inicidmente, foi edtabelecido um dominio tempora
sgnificativo a ser trabahado, comegando na imprensa do século XIX até o presente; e
foram verificadas tendéncias e seus encadeamentos, condderando influéncias e reflexos
socias, culturais e politicos, como a censura e a liberacdo dos costumes. Assm, ficaram
visivels diversos contrastes em diferentes niveis de violéncia de épocas didtintas, porém,
geralmente, em umarelagdo com 0 medo e o terror.

Palavras-chave
Histérias em quadrinhos, violéncia, terror, deingliéncia, politica
Quadrinhosevioléncia

No momento atual, pode-se dizer que a violéncia nos quadrinhos e suas derivacies estdo
relacionadas

“a0 agenciamento do medo na sociedade de controle, pois servem como marcadores de
perigo, sindizando até onde podemos ir. Produzem codigos culturais que regulam o
desgjo sexual e outros meios de estancar anseios, fugas, ferocidades e tudo o mais que
precisamos controlar para sermos considerados normais’ (Cohen apud Gomes, 2003).

A imagem do terror e davioléncia ganhou forga a partir de umareserva de medo e
dogma que surgiu na metade do século X1X quando se comegou arelacionar 0s custos
socials da modernidade com a proliferacdo de novas formas de entretenimento popular,
como melodramas em ficgdes populares e um jorndismo sensaciondista que tinham o
crime e aviolénciacomo tema. A origem da violéncia nos quadrinhos esta associada a

estavertente.

Naimprensado find do século XIX, dém dos acidentes com veiculos, também eram
retratados problemas com maquinas, aonde a tecnologia moderna era retratada como um
‘ assalto monstruoso avida ; perigos sobrenaturais nas mortes e acidentes sem
explicacéo; e mortes por quedas geramente associadas ao ambiente de trabaho. Antes

da era moderna,
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“formas de morte ndo naturais j eram fontes de medo, contudo, com as violéncias dos
acidentes metropolitanos, este medo foi intensificado com uma atencdo meticulosa aos
detal hes fisicos dos acidentes pareciam conduzir uma hiper-consciéncia da
vulnerabilidade fisica no ambiente modernos’ (Singer, 1995)

em uma critica aguda e afiada enderecada a sociedade e aos costumes nas charges e

artes seqlienciais.

‘A cidade moderna parece que transformou a experiéncia subjetiva ndo gpenas em
termos visuais, mas também em tensdes viscerais com cargas de ansedade’ (Singer,
1995). ‘ Entdo, de forma semel hante ao momento atua, as desordens percebidas do
presente eram contrapostas a umaimagem idedlizada do passado’ . Estabeleceram
tradicOes de uma representacéo que perdura até hoje através de ‘ manifestaces
pessmistas da promessa de progresso da modernidade’, ‘ visdes monstruosas da ordem e
respeitabilidade’, e comportamentos anti-sociais pouco-sobrios e irracionais (Murdock,
2001).

No seculo X1X, era possivel perceber em ‘Max und Moritz', do deméo Wilhem Busch,
um comportamento violento associado ainfancia que refletiu em * Os sobrinhos do
capitdo’ (‘ The Katzenjammer Kids'), de Rudolph Dirks, no comego do século XX. Este
trabalho soa como uma criticad legidacdo do séeulo XIX que, em diversos paises,

passou a humanizar diversas penas criminais impostas as criangas. No find do século
XIX, passou a ser questionada a habilidade da familia em exercer controle sobre as
criangas, pois, com anecessidade de dedocamento dos pais para grandes centros
urbanos e em volta das fébricas, muitas criancas eram abandonadas (Segd & Welsh,
2003).

Questdes relacionadas ao comportamento e rel agdes violentas continuaram a ser
retratadas no comego do século XX. Em Krazy Kat, existe uma relacdo entre agata
Krazy e o rao Ignatz em que o segundo sempre lanca um tijolo na cabeca da primeira
em quase todas as estorias, semel hante as comédias tipo pastel& do cinema mudo.
Contudo, consstia também em uma relacéo de amor, pois a gata Krazy sempre esperava
e gostava da tijolada na cabega. Esta correspondéncia entre amor e dor foi explorada ao
extremo muito tempo mais tarde em Hdlraiser de Clive Barker. Nasio (2004) frisao
paradoxo do amor que nos condtitui e nos deixa vulnerdve's. ‘ Enquanto elemento

imperativo para a nossa condicdo humana, 0 amor € uma premissa do nosso sofrimento’
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(Nasio, 2004). Também coloca que a pessoa amada representa uma barreira protetora
contra uma satisfacdo excessiva que pode ser considerada perigosa e inacessivd, e -
pela sua presenca red, imagindriae smbdlica- a pessoa amada € uma exteriorizacéo do

gue temos como representacdo menta da repressao.

Em funcdo da crise econémica mundia na década de 1920 e dos diversos problemas
gue sucederam a Primeira Guerra Mundia, como greves, inflago, desemprego e
reducdo dos salarios, leitores, artistas e escritores passaram a se interessar por aspectos
politicos mais globais. Assm, houve uma mudanca de foco das histérias em quadrinhos
de humor para aventura, um espaco discursvo mais adequado para a veiculacdo de uma
Ideologia e certos aspectos da cultura da guerra que foram convertidos para o contexto
socid. Nos traba hos de Roy Crane e Milton Caniff desta éooca, temos umavioléncia
expressa nos conflitos armados, e sugestfes de conquista politica e territorid. Etes
traba hos refletem o cardter imperidista que os Estados Unidos assumiram no século
XIX com a expansdo para diversas areas vizinhas no territério americano e nas
intervengBes politicas em outros paises.

No fina desta década, os novos quadrinhos de aventura que surgiram, como Buck
Rogers e os traba hos de Alex Raymond, passaram a ser construidos com base nos
pul ps, onde a violéncia era um ingrediente certo. Os pul ps eram livros impressos em
pape barato com estdrias Smples que ndo exigiam muito do letor. Trouxeram para o
grande publico um gosto pelo fantagtico, sadico e grotesco, e também serviram para
popularizar as compilagbes de quadrinhos que, antes gpenas publicadas em livros de
capaduraem livrarias, no comeco da década de 1930 passaram a se basear na
maguinaria utilizada no processo produtivo dos pul ps para a producéo de revistas
baratas a serem vendidas em bancas de jorna (Wright, 2001).

Em Hash Gordon, por exemplo, o personagem principd lidacom o perigo em uma
narrativa cléssica, com uma ‘ violéncia que surge como um dado natural da acdo, néo do
pensamento’ (Bentes, 2003), que passou a caracterizar ndo s este tipo de trabaho, mas
também grande parte dos super-herdis mainstream que surgiram mais tarde. Rahde
(2003) discorda. Segundo g, ‘a comunicacdo popular facilitada pelas histérias em
guadrinhos sempre foi pautada pela autonomia, pela critica aos sstemas estabel ecidos,

buscando reflexdes criativas e criticas na conquista de seu espago’, MesMo nestas
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narrativas classicas. Imbert (2001) também chama a atencéo para a aura romantica
destes traba hos que tinha a funcdo de esconder a violéncia e a cruel dade em Stuages

reais de guerra com valores sublimados de va entia, aventura e patriotismo.

Na década de 1930, surgiram astiras policiais de Dick Tracy, O Sombrae no fina da
década os primeiros super-herdis, Super-homem e Batman. Nos confrontos armados
com os bandidos temos, em todos estes exemplos, herdis implacavels que,
invariavelmente, matam sem piedade. O Sombra e o Batman, herdis com semelhancas
explicitas, também tinham costumes peculiares, como amedrontar os bandidos com uma

gargalhada sinistra no caso do Sombra e utilizar um visua sombrio em ambos os casos.

Mais tarde, com os quadrinhos de super-her6i americanos na década de 1940, temos
uma violéncia diretamente tragada contra 0 nazismo e o fascismo e afavor da
implantacdo do Programa de Recuperacéo Européia proposto pelos EUA em 1947 para
areconstrucao dos paises aliados na Europa apds a Segunda Guerra Mundia. Aleméaes,
italianos e japoneses foram retratados e caricaturados de forma engragada e racista.
Assm, surgiram a Mulher Maravilha e o Capitdo América como defensores da
democracia americana. Kirby, a partir de seu trabalho em Capitéo América,
desenvolveu, segundo Buhle (2004), uma desordem lirica que ele se refere como *‘beleza
navioléncia que tentava competir com avioléncia e agéo do cinema mostrando
Stuacles fisicas extremas. ‘ Tavez 0 super-herdi sgia aguele que melhor representa nos
quadrinhos aidedizacdo da violéncia e incluséo da guerra, pois atuam ativamente

contra as perverses sociais. Representa melhor do que os quadrinhos de aventura o
ideal de supremacia utdpica absoluta do bem sobre o ma’ (Imbert, 2001).

De acordo com Patati & Braga (2006), ficam claras agui as diferencas entre os
quadrinhos de aventura e o de super-herdi, onde a sutileza do primeiro — até mesmo em
termos politicos — foi subgtituida por agdes diretas e desmedidas, como no caso dos

‘herdis com bandeira americana esmurrando Hitler na capade seu gibi’.

Este universo dos super-herdis na cultura de massa norte-americana explorou “um
infantilismo ideol 6gico e criou pouco a pouco um icone de superpoder americano cuja
missao € salvar o mundo, privilegia as politicas de enfrentamento que se desenrolaram
nos Estados Unidos ap6s a Segunda Guerra. A agressividade é o nlcleo dominante da
politica exterior norte-americana, tanto na &rea militar como econémica. Uma das
explicacdes para o auge deste tipo de material esté relacionada ao aumento da violéncia
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cotidiana na sociedade contemporanea e nossa morbida fascinacdo ante a sua
espetacularidade’ (Imbert, 2001).

No Brasil desta época, por influéncia do Fascismo itdiano veiculado no ambito da
Igreja, tentou- se sem sucesso coibir areproducao deste material (Junior, 2004).
Contudo, na ltdia, foram feitas copias e adaptacies de materiais americanos mais

antigos antes da Segunda Guerra mundid.

Um outro tipo de quadrinhos, sobre a violéncia relacionada ao crime, passou a ser
desenvolvido em paraelo também na década de 1940. ‘ Crime does not pay’, aprimeira
revista com historias em quadrinhos sobre crime, publicado pela Lev Gleason
Publications a partir de 1942, foi um sucesso de vendas. A revidatrazia etOrias

parcid mente baseadas em fatos reais sobre gangsteres e nos (Cassdl, 2005).
Existia um apresentador destas estdrias chamado ‘Mr. Hat', figura do interlocutor
fantasmagdrico com cartola que pode ter influenciado posteriormente o Crypt Keeper e
0s outros apresentadores da EC Comics. Antes disso, 0 sucesso deste novo género
influenciou lancamentos de outras editoras na década de 1940 como ‘Headline Comics
e'Red Clue de Jack Kirby e Joe Smon para a Hillman Periodicas (1947), Officia
True Crime Cases da editora Atlas (1947), Gang Busters da DC Comics (1947) e
Crimes by Women da Fox Features Syndicate (1948).

Com o passar do tempo, o contetido mora dos quadrinhos de crime foi sendo colocado
de lado em favor de uma violéncia sanguinéia onde 0 protagonista das estdrias passou a
ser o fora-da-lel. Por coincidéncia ou ndo, de acordo com Harvey (1985), depois da

guerra, nos Estados Unidos, houve um aumento grande de crimes cometidos por jovens

e 0s quadrinhos serviram como ‘bode expiatdrio’ deste tipo de problemas.

No fim da década de 1940, comegaram a surgir, aos poucos, um novo tipo de
quadrinhos, onde percebe-se uma violéncia mais explicita com mutilagdes e uma énfase
em estorias de terror. Aqui, aindUstria do entretenimento como um todo, incluindo os
quadrinhos, passou a veicular temores, fantasias e desgos para congtituir um repertorio
proprio que incluia‘ atos sangrentos, anormalidades radicais, todas as violagoes,
mutilagdes e agressdes que culminam na desintegracéo do corpo e na auséncia da vida.
E aplataforma do terror, do mal que n&o se vé todo diaem qualquer esquina (Gomes,

2003) que passou a sex retratado com muita propriedade nos quadrinhos.
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A primerarevista em quadrinhos atrazer um conto de horror foi * Adventures into the
Unknown’ da American Comic Group em 1948, Trazia estOrias com eventos
assustadores, fantasmas, demonios e outras criaturas sobrenaturais. Quando Bill Gaines
e Al Fedstein lancaram suas estorias de horror em 1950, o mercado estava preparado

para este género.

A editora EC era originariamente a Educational Comics de Max Gaines. ApGs asua
morte, seu filho William Gaines e Al Feldgtein transformaram toda a linha de
quadrinhos da Editora e mudaram seu nome para Entertainment Comics. Segundo
Harvey (1985), estas mudancas refletiam o mercado que tentava encontrar novos
formatos para substituir os super-heréis que, apis a guerra, perderam a popul aridade.
Assm, o origind Internationa Comics de Max Gainesfoi transformado em

Internationa Crime Patrol, depois em 1948 em Crime Patrol e em 1950 em The Crypt
of Terror. A boa recepcado do titulo fez com que eles langassem na seqiiéncia The Vault
of Horror e The Haunt of Fear.

ApOGs estes lancamentos, surgiram tentativas veementes de censura nos quadrinhos,
verdadeira‘ caga as bruxas encabecada por Frederic Wertham que langa o livro

* Seducdo dos inocentes . Em seu livro de 1954, Wertham transmitia uma mensagem
claraedireta ‘ os quadrinhos de crime glorificam avidano crime e os editores néo
deveriam permitir este tipo de publicacéo’ (Harvey, 1985), ensinando os adolescentes a

roubar e matar.

ApoGs o lancamento do livro de Wertham e os debates no governo e naimprensa contra
os quadrinhos, em 1954, aindustria de quadrinhos viveu umagrande crise com a
pressao de grupos civis, governo, vendedores e digtribuidores. Assm, em setembro de
1954, aindustria anuncia a criacdo de uma associacdo de editores de quadrinhos, o
CMAA (Comics Magazine Association of America), onde passou a ser impingido e
administrado um ‘ codigo com padrfes para recuperar a confianga do publico’, o CCA
(Comics Code Authority). Este codigo, iniciamente, foi muito mais restritivo do que o
cbdigo anterior de 1948 da Association of Comics Magazine Publishers. Proibiaa
gpresentacdo de crimes de qualquer forma, e ementos visuais rel acionados ao horror
bem como apaavra‘horror’ e ‘terror’ de aparecer na capa de revidtas, insultos ou

atagues a qualquer grupo religioso, qualquer coisaligada a sexo etc. (Wright, 2001). O
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codigo, com o passar do tempo, foi ignorado em certas situagdes inclusive pelas grandes
editoras e foi reavaliado e atualizado diversas vezes. Na década de 1960, nos quadrinhos
underground, ele foi explicitamente banido e se mostrou desnecessario, pois nestes

trabal hos tratava- se de temas especificos que o codigo proibia, o que também aconteceu
nas décadas seguintes com as publicagdes direcionadas para o publico adulto de todas as
editoras. A partir do século X X1, as grandes editoras americanas romperam
definitivamente com o codigo, contando apenas com seus proprios métodos de controle

internos.

Na década de 1950, as criancas eram vistas exclusivamente como Vvitimas passivas da
manipulacdo da midia e amidia como a causa da degradacdo mord. ‘ De todo o materia
disponive para as criancas e adolescentes, a violéncia sempre foi o foco da preocupacéo
dos adultos. A violéncia namidia era enxergada como umaformando deleva-losa
preticar atos de violéncia, mas como umaforma de violéncia contra as criangas. Em
relacdo aos adultos, as criangas eram consideradas pouco capazes inte ectudmente, sem
conhecimento e experiéncia, assm elas copiavam o que assistiam namidia

(Buckingham, 2001).

Seguindo aliberacdo da cultura e costumes da década de 1960, foram tomadas uma
série de decisdes que levaram a remocao de restrices culturais, exceto nos traba hos
destinados as criancas e adolescentes (Shattuck, 1996), onde se enquadram as histérias
em quadrinhos. Assm, o Comics Code, gpesar de ser cada vez maisignorado, persisti
aéhogje.

Apesar da censurater restringido as experimentagdes criativas anteriormente, na década
de 1960, as publicaches dternativas mostraram que era possivel desenvolver trabalhos
sem a necessidade de se adequar a padrdes e bons costumes. Nos quadrinhos
underground, a partir da década de 1960, percebe-se a possibilidade de criacdo com
maior liberdade. Assm, surgem trabahos de Spain Rodriguez, inicidmente em um

tabl 6ide exclusvamente com quadrinhos, o Zodiac Mindwarp. Seu personagem mais
famoso, Trashman, agente da‘* Sixth Internationa’, guerrilhelro urbano de um futuro
proximo que luta contra policiais fascistas e soldados em um estado pos-guerra atdmica
conhecido como ‘ Amerika . No final da década de 1960, Trashman se tornou o super-
homem da ‘Nova Esquerda’ (‘New Left’), idolatrado e admirado por uma geracéo de
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jovens desiludidos com o colgpso do sonho americano. Em sua andlise dos pensamentos
s0cio-democréticos classi cos e conservadores tradicionais quanto a globdizacéo e o
sonho americano, Negri (2003) mostra posicdes semelhantes a ‘ficcao’ apresentada por
Spain. Ambas com visdes pessmistas. Para a posicéo sicio-democréticaclassica, ‘a
globaizacdo sgnifica a expansio do imperialismo dos Estados Unidos e, culturdmente,
do eurocentrismo’ (Jameson apud Negri, 2003). Para a posi¢éo do conservadorismo
tradicionalista, ‘a auséncia de controle por parte do estado-nacéo levaaanarquiae a
ingtabilidade globd; e a extensdo globa do sonho americano b pode ofender as
Identidades nacionais e esmagar a autodeterminacdo dos povos, provocando com iSO
maior ingtabilidade’ (Gray apud Negri, 2003).

No Brasil, nesta época, a violéncia esteve presente em titulos de terror langados pela
editora Outubro sob a diregéo de Jayme Cortez, quando foi criado um mercado
especifico para este género com contos e el ementos religiosos da cultura afro-brasileira

e humor.

A partir do find da década de 1960, também no Brasil, temos o trabalho de Henfil que,
no &mbito do humor, assume uma posturaradica, embora sutil, em suas tiras didrias
como resposta a ditadura e a tortura. Seus problemas de salide pessoais faziam com que
eleficasse mais sensivel aos fatos, se transformando em um radar que capta e depois
registra com seu humor afiado os problemas politicos nacionais ou internacionas, sga
com arepressao da ditadura militar no Brasil ou nas novas terras invadidas pelos
Estados Unidos. Ele se considerava um visonario. Paraee, o Fradinho previu o que
veio a acontecer na década de 1980, ‘inclusive a mudanca de atitude das oposicdes no
Brasil, as téticas diferentes mais abertas para uma acéo, vamos dizer, diaéticaou mais
contraditdria, maisimprevisivel, as oposi¢des hoje no Brasl ndo tém mais agquea
previsibilidade de antigamente e o Fradinho propunhaisso dez anos atrés’ (Hefil,
2002). Outros personagens como a Gralna e 0 Bode Orelana tinham suas estorias

retratadas no Nordeste, fora do * sul-maravilha , e com uma postura anti- tecnol dgica

Nesta mesma época, na Europa, diferente do Brasil, a tecnologia parecia comandar uma
realidade menos ‘nua e crua, porém com muito sangue. Na Francga, na década de 1970,
Phillipe Druillet, que mais tarde fundariaa Metd Hurlant, gporesentou uma nova estética

baseada na ficcdo cientifica, guerra e violéncia extrema, onde um espetéculo de sangue
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e luta se assemelha ao trabaho de Frarnk Miller 300", principalmente na adaptacéo da
obra de Flaubert, Sdammbd, e nos primeiros Lone Sloane. Em Yragad, ele gpresentao
conceito do ‘mundo como reflexo da tragédia humana, de forma densa e deprimente no
qud o personagem, também denominado Principe dos Homens, tornou-se a possive
savacdo de umagaaxia cadtica . A violéncia naobra de Druillet ndo esta gpenas na
guantidade de sangue e carnificinas presentes, mas também no excesso de e ementos
gréficos disponiveis que aumenta o desespero por exigir do leitor momentos de atencéo
que interrompem o fluxo da narrativa (Rahde, 2004).

No final desta década, na ltdia, surgiu Ranxerox, de Liberatori e Tamburini, criatura
feita de pegas ' Rank Xerox’ que quebra e destroca partes do corpo de seus adversarios
ou promove uma destrui¢do generalizada com onomatopéias que marcam Seus atos.
Neste trabalho, 0 sombreado das partes do corpo dos personagens € bem delineado,
conferindo um redismo extra s cenas. E um * personagem completamente amord e
anti-socia que ndo se preocupa em justificar sua agressividade com idéias mais ou
menos nobres, pois habita em um entorno em que a guerra de todos contratodos € a

Unica norma em um espaco distopico de um futuro gpocaliptico’ (Imbert, 2001).

Aindano final da década de 1980, na Espanha, surgiu arevista El Vibora, com um
material underground espanhol da década de 1970, como Nazario, Max, Galardo e
Mediavilla, e Marti, construindo um panorama da violéncia urbana e se transformando
na década de 1980 em leitura predileta da populacéo carceraria da Espanha. Também
retratou momentos politicos dificeis em edi¢Bes especiais em quadrinhos, como a
tentativa de golpe de estado pelos militares em 1981, o 23-F. Estes trabalhos europeus
mais experimentais foram publicados no Brasi| gpenas uma década mais tarde na revista
Animd.

Nos Estados Unidos, nesta mesma época, foram produzidas novas revistas de terror da
Warren Comics, a Creepy, a Famous Mongers, aEerie e aVampirella. De forma
semelhante arevista‘ Crime does not pay’ e das revistas da EC Comics, aqui foram
utilizados gpresentadores sobrenaturais como o Uncle Warren e o Cousin Eerie. Agora
temos um realismo muito mais exacerbado do que na década de 1950. No rastro destas
publicaces também surgiu, com uma violéncia bérbara, outro personagem inspirado
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nos pulps, o Conam, que se mantém a distancia dos conflitos armados contemporaneocs,

adornando o herGi com uma auramistica e caréter épico.

Ainda na década de 1970, os super-herdis americanos também passaram aretratar
andedades, envolvimento com drogas e discordia socid, principamente em quadrinhos
daMarvel Comics como Homem-Aranha e Pantera Negra. Este Ultimo, her6i negro, €
réi de um paisficticio da Africa, Wakanda, que participa dos conflitos politicos atuais
da Africa, como as guerras civis no Sudao, criticando e combatendo o imperiaismo. Por
outro lado ao ‘ dar umalicdo nos lideres desorientados que invadem asterras alheias
(Kirby, 1978), parece assumir a postura norte-americana de influir na vida politica do
resto do mundo. Além disso, enfrenta as forgas da Ku Klux Klan, paises do primeiro
mundo que querem explorar as riquezas de seu pais, gangues urbanas, milicias armadas
etc. PanteraNegra é umareferéncia direta ao partido americano Black Panther,
organizacao afro-americana criada para promover direitos civis e autodefesa no find da
década de 1960 e década de 1970 que inicialmente sustentou uma disciplina que
convocava uma res sténcia armada contra a opressao socid no interesse dajustica para

os Afro- Americanos (Jones, 1998).

Além disso, na década de 1970, também foram produzidas as aventuras de American
Flagg!, onde pode ser percebida a forca barbara daimagem. Segundo Chaykin (apud
Buhle, 2004) estes traba hos atacavam o capitalismo corporativo. A estOria se passaem
um futuro onde o governo foi substituido por Plex, rede de comunicagéo do poder
corporativo, que construiu shoppings, Plexmalls, para a populacdo e programacéo ‘vid'.
Reuben Flagg é umaex-estrela‘vid' da Plex e agoraum Plex Ranger. Flagg passaa
controlar umaestac@o ‘vid' privada para criar uma programacao aternativaa
programacao da Plex, visando uma reestruturacéo moral e politica.

De forma semelhante a visdo de Baudrillard (1990) sobre a cultura como ingtrumento de
dominacdo e manipulagdo, a midia utilizada pela Plex € uma forma de controle socid.

Os tumultos urbanos sdo encorgjados pela Plex por seu valor como entretenimento.
Mesmo as ag0es anti- socials dos desordeiros sao cal culadas nos interesses do
racionaiismo comercid amedida que a populacéo € servida por umarealidade
espetacular, o programa popular ‘Bob Violence . Flagg percebe os comandos
subliminais codificados nasimagens de ‘Bob Violence que incentiva o conflito entre as
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gangues e forca um estado de crise permanente (Bukatman, 1993). Segundo Brantlinger
(apud Bukatman, 1993), ateevisdo é um gparato anticlassico utilizado parauma
barbarizacéo automética.

Diferente do trabaho de Wertham na década de 1950, Bruno Bettelheim em seu ‘The
Uses of Enchantment’ de 1976 mostra com el oqliéncia que estérias fantagticas ensinam
ndo aimitar a crueldade e a destruicéo e Sm como superé las (Shattuck, 1996); e nas
duas Ultimas décadas do século XX, as concepcles passaram a ser questionadas com
novas perspectivas que definem as criangas como espectadores ativos e capazes de
interpretar as mensagens recebidas, processando conscientemente os estimul os,
avdiando ainformago e utilizando esquemas congtruidos em experiéncias anteriores.

‘ Pesqui sas enfatizaram as formas aivas e diversas nas quais criangas e jovens utilizam a
midia com propdsitos digtintos, incluindo uma forma de socidizagéo que depende do
rel acionamento dos usuarios com outras influéncias e dos significados variavels que
edas influéncias podem assumir’ (Buckingham, 2001).

Na década de 1980, os ingleses Frank Miller, Alan Moore e Grant Morrison introduzem
nos quadrinhos americanos novos model os de narrativa, gragas a um controle editorial

menor que permitiu a conducao de cenas chocantes e uma violéncia explicita.

A vidéncia presente nos trabahos de Frank Miller tem um caréter contemplativo,
resultado da influéncia dos quadrinhos jgponeses. De forma seme hante a experiéncias

no cinema, temos um ‘ sobressalto de sensagBes criadas pela associacéo de imagens mais
liricas e poéticas com imagens absolutamente violentas e inesperadas’ (Bentes, 2003).

Em *300’, bem como em outros quadrinhos baseados em pulps como Conam, temos
diversas cenas de confronto associadas ao ato de assitir ao ‘ padecimento do corpo e sua
degeneracdo, sentindo a crueldade sobre a vulnerabilidade da pele, ao se ver o sangue
espirrando na brutalidade de um ao’, uma subjetividade entre ‘humanidade e

bestidlidade, civilizacdo e barbérie’ (Gomes, 2003).

Em 'V de Vendeta , temos 0 Reino Unido retratado em um futuro distopico, onde um
misterioso anarquista, ‘V’, tenta destruir o governo totalitério, nas méos do partido
fascista Norsefire, com uma campanha violenta. Esta Situacéo politica retratada € uma

visdo de Moore (1990) para um possivel desfecho politico apds Margaret Thatcher ter
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perdido as eleigbes em 1983, o que levariaa um conflito nuclear e atomada do poder
pelo fascismo. Existe umareferéncia ao modelo pandptico de Bentham apresentado por
Foucault (1975) no tipo de priséo utilizado por V' para punir sua companheira. Temos
também um incentivo a violéncia através da midia para a cancar objetivos politicos
especificos em uma prética que corresponde a definicéo de terrorismo de Chomsky
(2001) como ‘o uso calculado ou a ameaca da violéncia para atingir objetivos politicos,
religiosos ou ideol 6gicos, atraves de umaintimidagdo ou coercéo’ .

No trabaho de Grant Morrison temos situagdes com violéncia extrema. Em seu trabaho
na Patrulha Destino (Doom Patrol), temos um desfecho inusitado onde todos os
personagens principais séo mortos com requintes de cruel dade em uma critica aberta aos
quadrinhos mai nstream de super-herdis, onde ‘uma violéncia gratuita ainda excita os
leitores’ (Pustz, 1999).

Nos quadrinhos de Clive Barker, a partir do final da década de 1980, temos um tipo de
terror mais ousado que propde uma gquebra nos limites entre imaginéio ered, e entre
sensualidade e horror. A carne rasgada ou perfurada em esculturas ou decomposi¢des da
figura humana é apresentada, frisando a fragilidade da condicdo humana. Em Hellraiser,
temos avioléncia, o terror e amonstruosidade ‘ sempre a beira da irrupgéo, podendo
surgir em qualquer lado, saindo de um canto qualquer, emergindo de dentro do chéo,
caindo sobre aterra, cruzando nosso caminho, nos encurralando’ (Cohen apud Gomes,
2003). Para Clive Barker, devemos ‘ nos preparar parao que vira . Estas visdes
gpavorantes parecem materializar o dominio tota do imaginario e dos processos de

subj etivacdo na sociedade de controle.

Conclusao

A violénciaem artes seqlienciais, charges e histérias em quadrinhos esta relacionada,
desde longa data, a0 medo e ao terror. Foi materidizada e intensificada através de
imagens distdpicas e pess migtas que surgiram com aindustridizacdo e a producéo em
massa, e continuaram a ser aplicadas nos quadrinhos do fina do século XX junto auma
profusdo de e ementos e um espetécul o de sangue. Contudo, nesta fase mai's recente,
ficaram mais claros os problemas resultantes da vida moderna, como airracionaidade, a

monstruos dade e a bestiaidade muito mais presentes.

12



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

A partir daimprensa sensaciondista, temos a geracéo de histérias em quadrinhos muito
Interessadas no contexto socia, mas que logo mais tarde passaram arefletir os conflitos
mundiais e os problemas politicos associados. Leturas populares se somaram as
préticas redlizadas naimprensa com influéncias na construgéo de uma representacéo
com estilos que variaram com o passar do tempo, mas mantiveram a violéncia como

uma caracteristica constante.

A violéncia passou a ser uma prética naturd utilizada em criticas aos Sstemas
estabelecidos, préticas ideais em s mesmas ou propagandas de guerra. Considerando o
radicalismo politico, temos nos quadrinhos representactes extremas com uma estética
agressiva utilizada em frentes didtintas, mas com grande concentracdo nos Estados

Unidos.

Os quadrinhos de crime levaram ao surgimento dos quadrinhos de terror, onde um
espetécul o de sangue conduziu cenas mais radicai's de mutilagbes e natos com o0s
Criminosos e monstros se tornando, apds o finad da Segunda Guerra Mundid, os grandes
herdis em evidéncia. Com iss0, uma forte censura se abateu sobre os quadrinhos,
fazendo com que fosse interrompida momentaneamente toda uma escalada de violéncia

gue vinha se desenvolvendo, inclusive com a criacéo de uma censurainterna.

Ao consideré-lo como produto destinado ao publico infantil, foram endossadas as
opiniBes mais radicais contra 0s quadrinhos, 0 que resultou em uma crise na &ea.
Contudo, a partir de estudos posteriores, houve uma mudanca de concepcdo onde 0s
jovens passaram a ser encarados como espectadores ativos capazes de discernir e filtrar

as informagdes recebidas.

As manifestages culturais de extrema contestacdo a sociedade disciplinar e seus
mecanismos de coibicdo que surgiram a partir da década de 1960 introduziram novas
formas de representacéo da violéncia com um cunho politico e sem nenhuma espécie de
limite. Mesmo nos quadrinhos mais comerciais de super-herdis, passaram a ser
incluidas ansedades e conflitos sociais como critica ou conformidade politica. Assm, a
criticaao poder estabelecido ficou muito maisincisva, exigindo a criacéo de novas

formas de dominagéo e manipulagéo por parte do estado através daforga de uma
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imagem com representagdes de violéncias barbaras para agenciar nossos limites e

ferocidades interiores.

Nos quadrinhos, ficaram visivels diversos contrastes, como os diferentes niveis de
violéncia em épocas digtintas; 0 sobressato resultante entre associages continuas entre
o contemplativo e aviolénciainesperada; e as diferencas visivels entre traba hos
realizados em uma sociedade disciplinar e de controle, onde as punic¢des e coerces
explicitas foram subgtituidas por ‘ novas liberdades que passaram aintegrar mecanismos
de controle (Deleuze, 1990) com um dominio tota e sem limites tanto do imaginério

quanto do redl.
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