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Resumo

A higtdria em quadrinhos € uma das formas auas da comunicacéo redizada
com a participacdo de imagens. Sua higtéria comega a ganhar vida no find do século
XIX e inicio do século XX. Na década de 1930 conhecemos 0s primeiros personagens
gue tornaram 0 meio téo popular. O publico se modificou, passando do infanto-juvenil,
para 0 adulto. Da mesma forma o mercado esta se reconfigurando, com a diminuicdo
nas tiragens, mas com 0 aumento no nimero de titulos. A Internet e fanzines estéo
trazendo novos ares para os quadrinhos, com novas técnicas e um novo publico. Os
temas abordados sdo diversos, de super herGis a problemas sociais, dentre €les o

subemprego. Uma leitura profunda de uma tirinha mostra quéo rico um quadrinho pode

Ser.

Palavras-chave
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I ntroducéo

Este artigo € um resumo de uma monografia® apresentada como requisito parcia
para aprovacdo no curso de Lingua Portuguesa: Redacéo e Expressdo Ora |, ministrado
pela professora Dr. Rosdli Figaro, no curso de Publicidade e Propaganda da Escola de
comunicagbes e Artes da universdade de S& Paulo. O objetivo primeiro da pesquisa
ga a andise de um meio de comunicaCdo em massa para avdia como 0 tema
“trabadho” era tratado. A convite da préopria professora, resumimos o trabalho neste
atigo para agpresentalo ao congresso da Intercom. Ele se propde uma fonte de

informagBes smplificada para aqueles que desgam conhecer as historias em quadrinhos
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e entrar em contato com materias mas detdhados sobre o assunto. Além diso
oferecemos uma posshilidade de leitura dete meio, com um olha mas critico,
mostrando que temas sérios podem ser abordados, e sdo, de forma coerente por este
género.

Historico

A necessdade de comunicar acompanha o homem desde que ele comegou a s
relacionar com outros individuos. Uma hipdtese bastante aceitavel que busca descrever
como comunicacd0 comecou a se desenvolver fol eaborada por Jean Jacques
Rousseau, intitulada “Estudo da Origem das Linguas’.* Segundo o estudioso, a
formacéo de grupos de convivéncia traz a necessdade da comunicacéo exteriorizada e
de um substrato para que o individuo expresse seus pensamentos. IS0 €le vai buscar na
Natureza. Também nasce a necessdade do registro, paa a manutencdo de
conhecimentos e técnicas. A primeira forma de registro conhecida € a pintura rupestre e
eapartir dai que iniciamos nossa linha de raciocinio.

Com uma linguagem smples e concreta, as comunidades humanas deste periodo
também desenvolveram uma forma simples e concreta de comunicacdo. A pintura
rupestre utiliza sgnos iconicos para congruir o discurso. Mas 0s signos comunicetivos
foram se afastando cada vez mas dos dementos que designavam, tornando-se um
pouco mais abdratos e arbitr&ios. Os dstemas de dgnificacdo e de formacdo de
paavras buscavam proporcionar através de um menor nimero de dementos um infinito
numero de possibilidades, uma formamais smples de organizacéo.

Apesar disso, a comunicacdo através de imagens ndo morreu, e também ndo se
retringiu a forma utilizada por antigas civilizagbes. O dgno iconico esteve sempre
presente e dentre os meios que utilizam forma de comunicacdo esti a histdria em
quadrinhos. Essa histdria comega a ganhar forma em 1827 com o livro do suico
Rudolph Topfer, “M Vieux-Bois’, em que havia uma maor vdorizacdo da ilustracéo,
mas N30 apresentava ainda o formato dos quadrinhos auais. Em 1867, Angelo Agostini,
itdliano naturdizado bradleiro, publica “As Cobrancas’, S&ie de imagens com
legendas. Logo depois, em 1895, é publicado “O Menino Amarelo”, de Richard
Outcault, em que o personagem tinha as falas escritas em sua roupa anardla. Depois de
adgumas publicagbes, Outcault passa a usar os baddes com fdas. Esses dois Ultimos

autores disputam o posto de criadores dos quadrinhos e o grande problema nesta

4HAROBINSKI, Jean. Jean Jacques Rousseau “ A Transferéncia e o Obstaculd’. Cia Das Letras, 1991. p.310 a
329.
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complicada discussdo esta na definicdo do que é quadrinho. A definicdo mais aceita € de
uma higtdria que se desenvolve numa seqiiéncia de quadros com imagens e bades com
textos escritos, 0 que garantiria o posto para o criador do menino amarelo. De quaquer
forma, as histdrias nascem e véo ganhando espaco, com teméticas familiares e comicas.

Essas histérias comecam a se desenvolver com as caricaturas como criticas
politicas publicadas em jornais e vinham acompanhadas de pequencs textos que depois
passaram a ser envolvidos por bades para indicar de quem era a fda. Na década de
1920, as publicaghes estavam praticamente redtritas a tiras em jornais, fazendo grande
sucesso e atraindo a atencdo do publico. Na década seguinte esses tiras passaram a ser
colecionadas nos “Comics Books’. Eles também fizeram bastante sucesso, exigindo
uma produco especializada para este formato, com historias mais longas.

Durante o periodo da Segunda Guerra Mundid, a indlstria quadrinistica passou
por uma crise, pois 0s materials utilizados eram importados da Europa e 0 acesso
tornou-se dificil. Logo apds a guerra o problema se estende para a questdo cultura. Com
a guerra a producdo de quadrinhos na Europa ficou preudicada abrindo um grande
epaco para a penetracdo dos qudrinhos americanos, 0 que fez muitos paises limitarem a
entrada destes produtos para preservarem sua propria producao.

Apesar de toda a atribulacdo causada pela guerra, neste periodo surge uma
ramificacd0 das historias que vai davancar as vendas das grandes editoras. 0s super-
herdis. Tudo comeca com Superman, em 1938, criado por Jery Segd e Joe Shudter.
Ele criava grande fascinio pela forca descomuna que tinha, pela capacidade de voar,
lancar raios de calor dos olhos, dém de enxergar através das coisas €, como ndo, voar.
Também criava forte identificacdo com o publico, afind 0 personagem era gpenas
humano quando se escondia por traz do jorndista Clarck Kent, fragil e dominado por
Sua paixdo, Lois Lane, e seu chefe. Esse tipo de herdi que se esconde por traz de uma
méscara de humildade e fraqueza foi utilizado em larga escada pelos diversos autores
gue criaram a infindavel quantidade de herdis nesse periodo, com agumas variagoes,
como 0 Batman que ndo possuia superpoderes, mas era muito hébil nas lutas e gpoiado
por um forte aparato tecnoldégico. Outro exemplo é o Arqueiro Verde que dependia
guase inteiramente das flechas que criou.

O periodo pos-guerra foi marcado pelo crescimento do espaco da producédo
americana no mundo. Na década de 1950, os Estados Unidos tinham suas publicagdes
espahadas por todo o mundo. Eles perceberam que ndo eram apenas oS super-herdis

que faziam sucesso com o publico jovem, mas também histdrias de guerras e terror, e
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gue os quadrinhos poderiam ser um meio de grande persuasdo, levando o governo a
estabelecer um codigo de éica para esta producdo. Em reacdo a isso foram langadas
adgumas revistas como “Pogo” (1949), de Water Kelly, em que os animais contestam
0s seres humanos e “Mad”, violentamente satiricaa. Na mesma época, Charles Schulz £
consagra com “Peanuts’ (“Minduim”, 1950).

A década de 1970, os temas tratados comecam a se modificar, dém da forma
como sdo abordados, com maior critica O publico também se modifica e surgem
publicagbes para adultos (leitores fiéis que ainda acompanham as historias de seus
herdis). A producdo jgponesa também comeca a ganhar destaque e espaco nos mercados
edrangeiros. Em 1992 a Image Comics € fundada por véarios autores descontentes com o
sistema de publicacéo das grandes editoras.

Historico no Brasl

No Brasil, as histdrias em quadrinhos ganham forca em 1905, quando Gustavo
Doré cria o letreiro da revista “O Tico Tico’, a primeira revisa de quadrinhos brasilerra
Ela é de grande importancia, pois abriu as portas para muitos autores nacionais. A
revista, apesar de todo 0 sucesso, passou a ser superada pelas comics americanas e, na
década de 1960, dla some. Também ganha destaque “o Globo Juvenil”, de Roberto
Marinho, lancado na década de 1930, trazendo os herdis da King Features Syndicate.
Adolfo Aizen, ex-editor da revista de Marinho, funda a Ebd (Editora Brasl-Améica),
que publica a revisga “Gibi”. Ela fez tanto sucesso que seu nome virou Snonimo de
higtérias em quadrinhos. Também se destacam a editora A Gazeta, publicando “A
Gazetinhd’, e a Editora Abril que trouxe os personagens da Disney para o publico
Braslero.

Em 1951, é redizado um evento que significou muito ndo SO para brasleiros,
mas para a cultura dos quadrinhos em gerd, a Primeira Exposicdo Internaciona de
Quadrinhos, em Sdo Paulo, organizada por Jayme Cortez, ilustrador portugués que
ingpirou muitos artisas que viriam pela frente. Teve grande importancia, pois ndo foram
expostos gpenas trabahos de desenhistas, mas foram discutidas teorias de comunicacéo
em massa que viriam a surgir uma década depois, garantindo-nos a posicdo dos
primeiros a anteverem a importancia dos quadrinhos no século XX. Mesmo asim, esta
exposican sofreu pela falta de interesse de patrocinadores e de expostores, afinal, eram
Quadrinhog!

Mauricio de Souza, um dos nomes mas importantes atualmente, comegou sua

carreira na Editora Outubro, com os quadrinhos “Bidu” e hoje publica a principd revista
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em quadrinhos do pais, “Turma da Monica’. A tradicdo com tirinhas se inicia através do
cartunista Henfil, com a “Graind’ e os “Fradinhos’. Este periodo é marcado por crises
no mercado de publicagbes que sofria constantemente com atos e baixos nas vendas. A
represséo a imprensa com a ditadura militar de 1964, desanima os artistas. Surgem
revigas contra esta represséo, como a “Rf Paf” e “O Pasgquim”. Estudantes da USP
langam “O Bdao”, em 1973, como snd de rebeldia, revdando grandes artistas, como
Laerte, Angdli, os irmé&os Paulo e Chico Caruso e Luis Gé Laerte, Angdi e Glauco
criam “Los Trés Amigos’, resultado de suas tiras e revidas independentes. Na década
de 1990 sfo redizadas as Segunda e Terceira Biend de Quadrinhos impulsionando
novamente a &rea. A tira € a vertente que mais desenvolve caracterigticas nacionais.

Hoje o mercado de histérias em quadrinhos vem se achatando e segmentando,
dém de o publico ter s¢ modificado. A faixa eéia para a qua as hidorias tém s
dirigido esta em torno dos 35 anos. As criangas ja ndo se preocupam tanto com esta
midia. Sua atencdo agora se volta as animagdes, aos videogames, Internet, e outros. O
manga, quadrinho japonés, vem se destacando principalmente com os adolescentes, com
uma infindavel ligta de titulos traduzidos. Seu sucesso também € embasado peas
animagdes. Muitos quadrinhos japoneses se tornam desenhos animados, ou vice-versa
Animagies que tiveram grande sucesso ganham seu préprio manga.

Tipos de publicacdo

A publicacdo de quadrinhos acontece de diversas formas. Dentre das
encontramos os fanzines, publicacdo informativa redizada por fas e dirigida a fas de
quadrinhos ou determinados personagens. Priorizam a informac@o, a critica e a reflexéo
e ndo a publicacdo de trabalhos de artistas desconhecidos, o que a difere da revista
dternativa.

A forma mas classca de publicacdo, onde tudo comegou, sB0 as tiras em
periddicos. Derivada do termo inglés comic strips formada por uma série de quadrinhos,
normamente com nimero inferior a quatro, digpostos horizontamente. A maioria €
cdmica, publicadas diariamente em jornais. Foram incorporadas por des, pois
chamavam a atencdo do plblico e, conseqlientemente, aumentavam as vendas. Hoje,
cada tira apresenta uma histéria independente das demais, gerdmente uma piada, apesar
de manter os personagens, mas ja foram paco para séries longas em que cada dia era

mostrado um capitulo, com mais quadros ocupando a pagina.
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A publicacdo mais admirada € a grafic novel, livros de quadrinhos contando
longas historias, andogos a romances ou prosas. Os quadrinhos franco-belgas “Tintin”,
“Aderix” e“Sprou” sdo semehantes a“graphic novels’ e foram bastante populares.

Uma boa forma de se conhecer 0 mundo dos quadrinhos é aravés das
coletneas. Elas surgem com o belga Hergé, que cedeu o titulo de sua maior criagéo,
"Tintin", para ser 0 nome da primera revita coleténea de quadrinhos, no inicio da
década de 1960. Depois, surge Jean Giraud, na Franca, usando o pseudbnimo de
Moebius, que gudou na criacdo da "Metd Hurlant'. Vieram, entéo, a “Havy Metd”,
nos Estados Unidos em 1997, “El Vibora’, na Espanha nos anos de 1980, a“Animd”,
no Brasil e na Inglaterra, a “2000A.D.” Na década de 1990, sdo lancadas a “Deadling’ e
aerdtica“ Penthouse Comix”.

Hoje, a ate sequencid invade os mais modernos meios de comunicacéo,
principdmente a Internet, com o web comic, dén dos tradicionais quadrinhos
disponibilizados em dtes. Devido 0 amplo publico capaz de ser aingido por este meio,
muitos cartunistas tém feito suas publicagbes na forma de web. A maoria ddes sfo
amadores, de qudidade inconsstente e de frequéncia esporadica, mas aguns fazem
sucesso, ndo O de publico, mas de critica e até na aea comercial. Os web comics
guardam grande semehanca com os fanzines na liberdade de temas tratados (forte
ligacdo com a vida do autor) e na desatencdo aos direitos autorais. Alguns autores
incorporaram a animagdo e hiperlinks a suas histérias. Tavez isso desperte novas
discussdes a respeito de até onde se pode chamar uma producdo de quadrinhos ou de
animacdo, ou qualquer outra coisa, que mantenha o concelto desse tipo de comunicagao.

No Brasl, s9o bastante populares os quadrinhos e charges da nova geracéo de
quadrinhistas brasileiros, como Angdi, Laerte, Add e seus contemporanecs, que
ganham cada vez mais destagues com suas tiras publicadas em jornais, revidas e gStes.
Uma producéo sem duivida, marcada pelo humor, pela criticasocid e palitica.

Meio de comunicagéo em massa

Os quadrinhos sdo fruto de uma sociedade indudtridizada. O modo de vida
sofreu varias modificagbes, principdmente no que diz respeito ao tempo. A eficiéncia
passou a ser associada a agilidade e em todos os aspectos da vida (trabaho, familia,
lazer) passou-se a procurar uma manera de economizar tempo. Os meos de
comunicacdo em massa tiveram que ofrer agumas modificagbes, e neste espaco

surgram os quadrinhos.
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Os jornais do periodo passaram a escrever em colunas fornecendo informages
autbnomas e independentes, favorecendo uma leitura répida. As imagens comegaram a
ganhar espaco para promover uma rgpida identificacdo do homem urbano com o
acontecimento. Surge a caricatura, que guarda em s as criticas do jornal, epressando-
s de forma gntética, e o Catum, também critico, mas seu impacto ndo ocorre
Imediatamente como no caso anterior.

A principd fun¢do dos quadrinhos € entreter, e por iss0 as higdrias devem
conter um argumento que prenda o leitor. Gerdmente o publico busca o suspense, a
ac30, a sitira e 2 ndo acha desite rgpidamente da leitura, pois o publico deste meio
mantém baixa concentracd no momento da leitura O tempo destinado ao lazer
propriamente dito € gasto principamente na companhia de meios de comunicagdo em
massa mais dinamicos, dentre des, a teevisio. Esta ndo é uma Stuacdo casud, pois a
agilidade com que a pessoa desga consumir informacéo e entretenimento, em grande
parte, sO consegue s reproduzida neste meio. O publico exige que a linguagem
utilizada sga dindmica o suficiente para que e, com um nivel de atencdo muito baixo,
nédo sedisperse.

A linguagem informa e smples faz com que os quadrinhos sgam um meo de
grande acesso, pois ndo exige conhecimentos muito especificos para sia compreensdo, a
ndo s quadrinhos que trabdhem dguma histdria que contenha eementos mais
especificos de uma &ea, principdmente dentro das ciéncias. Mesmo os simbolos
utilizados sio facilmente compreendidos, pois guardam grande semehanca com os
objetos ou sons que desgnam. Mesmo que adguém nunca tenha lido uma histéria em
quadrinhos conseguird compreender rapidamente a maioria dos sinais. Além disso, por
Se comunicar através de icones que guardam forte semelhanca com o referente, sSo uma
forma de comunicacdo indantdnea e internaciond, oferecendo uma leitura quase
inteiramente assmilave 6 pelas imagens.

Esta e outras questdes passaram a ser percebidas quando alguns aventureiros
comecaram a estudar este melo de comunicacdn. Tudo comeca com Alan Resnas,
diretor de cinema que fez dguns curta metragens inspirados em histdrias em
quadrinhos. Sua contribuicBo mais importante para este aspecto foi “Tout la memoire du
monde’ sobre a Biblioteca Naciond Francesa em que de filmou uma colegdo de
“bandes dessinées’ do Mandrake, 0 magico, araindo a atencdo de escritores e

estudiosos, enriquecendo o campo de estudos significativamente.
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Linguagen®

Os quadrinhos sB0 segmentos sequenciados com capacidade decodificadora
cognitiva e perceptiva. Sdo formados por dois codigos de sgnos gréficos a linguagem
visua iconica e a linguagem verba, ou sga, as higdrias em quadrinhos sfo resultado da
unido da literatura e do desenho. Nela se mesclam a imagem gréfica e a imagem textual.
A leitura de paavras € um subconjunto de atividades humanas mais gerais que incluem
a decodificacdo de simbolos, integracéo e organizacdo de informagdes. Os quadrinhos
exigem do individuo habilidedes interpretativas visuais (regéncia da arte) e habilidades
interpretativas  lingliidticas  (regéncia gramatical). Alguns simbolos  interpretetivos e
imagens S0 utilizados tatas vezes que s tornam uma forma de linguagem,
condtituindo a“ Gramética da Arte Sequencid”.

Nas figuras o sgnificado é fluido e varidvel de acordo com a gparéncia; das
diferem da “vida red” em varios graus, dependendo de quanto eas sfo abdtratas. A
imagem exerce um poder de identificacdo tdo forte no leitor que, sozinha, € capaz de
contar toda uma histéria. Nos quadrinhos existe uma limitacdo neste tipo de aplicagéo,
pois ndo cabem muitos numa mesma péging, diferentemente do cinema em que vaias
Imagens podem ser exibidas para mostrar uma cena.

Outro demento da linguagem dos quadrinhos sdo os bades, que dém de darem
dinamicidade a leitura indicando a faa coloquid de seus personagens, lhes déo efeitos
visuas e comunicativos que expressam emogdes diversas e completam a linguagem
imprimindo grande beleza sonora Cada ba&o tem uma expressvidade diferente e isso
variacom o seu formato, indicando raiva, medo ou um pensamento.

O tempo nos quadrinhos confere um tom mais red a histéria. NGs o percebemos
e medimos através das lembrangas. It0 se torna visud com a invengdo dos instrumentos
de medicdo do tempo. Foi necessario desenvolver uma forma de representar o tempo.
As linhas desenhadas em torno do quadrinho atuam como dispositivo de contencéo da
ac80 sem decompor 0 enunciado total. As calhas separam os quadrinhos e estabelecem
uma seqiiéncia tempora entre des. O tamanho dos quadros depende da dramaticidade
dacena.

A dinamicidade dos quadrinhos permite que véaios temas sgam abordados. As
tiras publicadas mais frequentemente em jornais di&ios sS8o um espaco para 0 humor e o

coment&io sobre as noticias e os problemas do cotidiano. As que utilizamos para

5 Baseado no trabalho de Will Eisner, “Quadrinhos e Arte Sequencia”.
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redizar o trabalho foram retiradas da colegdo de trés livros chamada “Classficados’ do
Laerte, publicados em 2004. Aqui SO mostraremos uma. Algumas delas também estéo
publicadas no site do autor. ® Antes da andise introduzimos uma breve pesquisa sobre o
mercado de trabaho e o trabaho informal, como proposto para a aividade, estudar a
insercdo do tema“trabalho” em meios de comunicacéo.

Trabalho Informal

O trabdho informa surge como uma ruptura do padréo contratual Unico. Para
gue exida este padrdo é necessario que a sociedade tenha apenas um tipo de contrato a
ser definido pelo Estado. O termo moderno para este processo de informdidade é
flexibilizacdo das leis traba higtas.

No Brasl toma-se como base de comparacdo as leis da CLT e define-se trabaho
informa como agquele que n&o registra o trabahador (sem carteira assnada). S&o varios
0s tipos de trabaho informa que nos cercam: os ilegais (criminosos, como contrabando,
ecravidéo, etc.), trabahos familiares (realizados dentro de casa para aumentar a renda
familiar), cooperativismo e terceirizaco.

A formdidade comegou a ser congtruida no Brasl na Era Vargas quando foi
criada a CLT. Com isso 0 governo conseguiu uma situagéo de ‘welfare ocupaciond” ’
em que as diversas categorias profissonas tiveram seus direitos sociais garantidos de
acordo com sua ocupacao.

A urbanizacdo contribui para o aumento dos contratos formais, pois as pessoas
sdam do campo, locad em que a maoria dos contratos permanecia informa (contratos
familiares, producio de subssténecia, contratos temporarios, etc.). Mas também foi
responsavel pelo aumento do subemprego, ja que o nimero de pessoas em busca de
empregos se tornava cada vez maior, € 0 himero de vagas disponiveis ndo crescia na
mesma rapidez.

Na década de 1980, o trabaho informal passou a ser percebido como um
problema endémico resultante do modeo econdmico, mais suscetivel as crises e a
concorréncia internaciona. Na década de 1990, a informaidade cresceu no Brasl. De
1991 a 2001 o nimero de trabahadores sem carteira assinada cresceu 8,1%, enquanto o
nimero de trabalhadores sem carteira assinada foi para 12,8%. Este tipo de Situacéo é
comum em mercados periféricos no ambito internaciona, pois buscam tornar seus

& www.uol .com.br/laerte

"NORONHA, Eduardo G. “ Informal, llegal, Injusto: percepcdes do mercado de trabalho no Brasil”. Revista
Brasileira de Ciéncias Sociais. Outubro de 2003, n°18.
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produtos competitivos através do preco e isso eles conseguem cortando direitos para
baratear a méo-de-obra.

A sociedade tende a condderar aceitavel a informaidade por varios motivos,
dentre ele edta a questédo do trabaho ided. Este varia entre o contrato formal com as
regdias da CLT, e o trabaho autdbnomo, com toda sua liberdade. O trabaho informal
proporciona todas as qualidades do trabaho auténomo, e por isso € considerado, apesar
de toda a visdo ruim que o circunda.

A definicio de subemprego, segundo o Novo Diciond&io Aurdio da lingua
portuguesa, é “Emprego ndo qudificado, de baixissma remuneracdo’.® Td situaco,
gue deveria s temporaria, trandorma-se em definitiva quando o trabahador ndo
consegue mais voltar a economia forma (com o recebimento de sd&io, cartera

assinada, etc.) e transforma o subemprego em modo de vida.

De acordo com uma pesquisa da Secretaria Municipd do Desenvolvimento,
Trabaho e Solidariedade de S& Paulo 0 empobrecimento continuo da classe média
aumentou 0 nimero de trabalhadores com curso superior que etdo desempregados ou
subgproveitados. De 2,8 milhdes de pessoas que se formaram entre 1992 e 2001,
goroximadamente 400 mil sobrevivem de dividades que ndo necesstam de formacéo

univergtaria, tais como: flandinhas, casairos de sitio, babas, etc.

Fdizmente, o quadro da informalidade tem se dterado e hoje, no Brasil, a maior
parte das contratagbes sdo feitas com carteira assnada. Segundo uma pesquisa do
Indituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) o nimero de contratos formais em
abril deste ano gira em torno de 54% do total, opondo-se aos 50% registrados em 2003
pelo Indituto Brasileiro de Geografia e Edatistica (IBGE) desde que iniciou a s&rie de
Pesquisa Mensd de Emprego, resultado do aumento da oferta de vagas formais, apesar
dareducéo no nimero de vagas gerais.

Andlise de discurso do material selecionado: ...Me arruma uma boca
dessas?

O trabaho informa e a crise do emprego sfo tratados nestatira de Laerte.

8 FERREIRA, Aurélio B. H. Novo Dicionéario Aurélio da L ingua Portuguesa. 22 ed. Editora Nova Fronteira, 1986.
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it

COUTINHO, Laerte. Classificados II. S8 Paulo: Devir, 2004 p.39.

Neda tira um homem reclama com um jovem sobre o trabaho de “flandinha’,
apos ser abordado por este, que pedia a gorjeta pelo seu trabaho, inclusve néo
consderando aquilo um trabaho, pois se ganha pouco (“uns 300 por semand’) e néo
tem regigro (“nem paga imposto’), aém de deixar implicito que o rgpaz ndo faz 0 seu
trabaho ao dizer ironicamente (pois o texto esta entre aspas) “tomar contd’. O homem,
gparentemente, € bem sucedido, usa uma linguagem mais eaborada, empregando
met&foras como “parasita da inseguranca urband’ que exigem maior atencdo para serem
compreendidas e eaboradas. A intencdo desta elaboracdo é conferir credibilidade e
datus a argumentacdo do personagem, sendo exagerada para um momento de diaogo,
pois a linguagem na faa € menos rigida que na exrita, contrariando aé mesmo a
elaboracdo mais comum dos textos de histérias em quadrinhos, com padavras Smples e
marcas de informaidade. A posicdo socid do homem também pode ser deduzida
através de suas posses: terno, pasta na ma e um carro. E o esteredtipo do homem de
negocios, com expressdo de superioridade e formdidade, caracterigtico das Stuagles a
que sd0 submetidos todos os dias. O trago informa comeca a gparecer no terceiro
quadrinho em “uns 300 por semand’, de forma sutil, numa estimativa, e é marcante no
guato quadrinho mostrando uma mudanca radicd de sua postura em relacédo ao
“flandinha’. Pede para 0 rgpaz conseguir um trabadho destes para e, com uma

elaboracéo mais coloquid usando girias (“me_aruma uma boca dessas?’) e com uma

postura mais informal, em que ee abraca 0 rapaz como se fosse conhecido de muito
tempo.

As causas para esta mudanca ndo sf0 explicitadas, deixando espaco para a
imaginacdo do leitor: o homem pode ter sdo despedido agude momento ou néo ter
trabalho e estar a pocura, ou pode ter um trabaho muito ruim em relacdo ao do rapaz.

A tirinha retrata uma Situagdo que tem se tornado comum, em que individuos com boa

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
XXX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicago — Santos — 29 de agosto a 2 de setembro de 2007

formacdo educaciond, com experiéncia ndo conseguem empregos formais e, por fdta
de opc¢do, se voltam para o mercado informd.

Outra critica que podemos observar é sobre os individuos que, insatisfeitos com
as condigbes do trabalho formd, realizam contratos informais. O homem de terno pode
representar ndo SO a classe de empregados que trabaham em escritérios como também
0s proprios donos de empresas.

Na primeira Stuacd, como empregado, muitas pessoas Nao conseguem se
adaptar a Stuacdo de serem coordenados por chefes e receberem ordens. Muitas vezes
0s chefes ndo sB0 pessoas agradavels e ndo tratam seus empregados com respeito,
vendo-0s mais como capachos, ou nd compreendem o seu trabdho e tem uma
qudidade inferior a0 do seu empregado, tomando decisdes que ndo tem maturidade
profissona para tomar e atrgpalhando 0 andamento dos projetos, mas sfo chefes por
serem amigos do dono da empresa. Os empregados, nestas Situaghes, sentem-se
desprezados e desestimulados, pois ou sGo ma tratados ou tem que se submeter a
pessoas que des sabem que estéo errando em sua fungdo. Acabam ndo sendo mais
araidos por este tipo de situacdo e optam por um emprego informa, onde terdo
liberdade com seus horérios e com as suas decisdes, ndo tendo que se submeter a um
chefe, mesmo que n&o tenham mais as vantagens da CL T.

No caso dos empresarios, 0 problema gira em torno dos impostos e da rigidez
das leis trabahigas. O Brasil tem uma carga tributéria gigantesca que absorve grande
parte dos rendimentos de uma empresa. Como conseqUiéncia, muitas pessoas optam por
agir na informaidade, livrando-se dos impostos. O problema é que esta Situacéo € ilegd
e o individuo fica sujeito a prisdo. Na segunda Stuacdo dos empresiios, a rigidez as
leis trabahistas no Brasl, tem ocorrido 0 que se chama de “flexibilizacdo”, em que o
empresaio contrata méo-de-obra, mas terceizada. Muitas pessoas abrem sua propria
empresa para poder conseguir emprego, mas como recebem como empresa ndo Sao
atendidos pelas vantagens da CLT. Para 0 contratante isso € lucrativo, pois se paga
muito para manter um empregado regularizado, para o contratado € preocupante, pois
ele tem que conseguir pagar seus proprios beneficios, os impostos de sua microempresa
€ Conseguir uma peguena renda para sobreviver.

Em relagdo a0 segundo personagem, trata-se de um trabahedor informd, e
identificamos como flandlinha devido seu colete laranja, um “uniforme’ dos individuos
que trabalham cuidando de carros. Suas roupas refletem seu trabaho, sendo bastante

informais. ténis, bermuda, camiseta e boné. Sua expressio marca a passvidade deste
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tipo de trabalhador. Apesar de todas as criticas que a sociedade dirige a des,
representadas na tirinha pela fala do homem de negécios, e mantém sua postura. N&o
h& a posshilidade de sua Stuacdo se inverter. O trabahador informa opta por este tipo
de dividade porque ndo consegue se inserir no mercado formal, portanto, o que ele pode
fazer para mudar? A expressio do ragpaz parece mostrar que aquela Situacdo ja se tornou
enfadonha, que de ja ouviu muitas vezes tais criticas. Também podemos imaginar que
ele, como trabalhador informa, ndo goste tanto assm de seu trabaho e godtaria de
poder ter seu carro paraum flandinha guardar.

Como caracteristico das tirinhas, 0 humor € explicito. A produgéo brasileira, néo
0 de quadrinhos, mas tdevisva também, em rdacdo aos problemas sociais €
tipicamente humorigtica, com a presenca marcante da ironia. Neste caso, 0 homem que
tem tudo se “rebaixando” ao que € “maandro”.

Conclusao

Os livros chegam a poucas pessoas, pois a maioria ndo tem o hébito de laitura
E um tipo de midia que exige muito tempo do lditor, dém de daborar pensamentos
longos que muitas vezes sfo dificels de acompanhar. As pessoas se desinteressam. Os
quadrinhos aparecem ent3 como um meio para restaurar esta ligago. E uma linguagem
dindmica que apresenta imagens que podem s interpretadas rapidamente, e até
superficidmente se a pessoa desgjar perder menos tempo. Mas muitas vezes 0s assuntos
abordados nas hitdrias sBo bagtante profundos. Existem até mesmo quadrinhos que néo
goresentam nenhum  tipo de linguagem verbd, mas mesmo assm criangas tém
dificuldade de apreender 0 que esta implicito e de interpretar a Stuacdo. Recuperar a
contemplacdo aravés de uma linguagem dinamica tavez sga uma saida para os
problemas como educagdo e consciéncia politica e socid no Brasl. Se na Franca
quadrinhos ja se tornaram didaticos, porque ndo abrir espaco aqui. E isso ndo precisa
ficar redtrito gpenas as criangas, muitos adultos poderiam recuperar 0 interesse pela
leitura através de dgo mais dindmico, dind quadrinhos para adultos € 0 que mais tém
em bancas.

Além disso, por serem fortemente imagéticos, seria interessante investir nos
quadrinhos publicados na Internet. Desta forma, resgatariamos o vaor dos quadrinhos e
poderiamos estimular o interesse pelos mesmos novamente por todos os publicos. Unido
da tecnologia, redidade da sociedade atual e dos quadrinhos como entretenimento e
ingrumento didético. Mesmo sendo um meio de maor dinamicidade que um livro, o

quadrinho ainda permite uma leitura mais reflexiva do que os meios audiovisuas. Ele
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pode guardar explicagbes em seus detahes que podem exigir um periodo maior de
contato com o produto, aumentando as chances dedta leitura raciondizada. Além disso,
pode também nos dfabetizar em rdacdo a letura de imagens, ind, vivemos numa
sociedade dominada pela comunicacdo imagetica
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