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Resumo

No campo das misturas e transitos entre linguagens comunicacionais na contemporaneidade é
interessante notar 0 quanto a experiéncia da convergéncia das midias contribui muitas vezes na
congtituicdo de um caréter contrério ao ideal outrora imaginado de pureza digital, imprimindo
uma estética do desvio, de acolhida do disforme e de tudo aquilo que possa associar a
experiéncia sensdria a nocdo de cortaminacdo e de impureza das formas. Ta fendmeno é
possivel de ser verificado em experiéncias brasileiras de disfuncdo da méquina, como nas
préticas de artemidia realizadas por artistas como Julio Plaza, Giselle Beiguelman e
Philadel pho Menezes, entre outros.

Palavr as-chave

video; artemidia; culturadigital; convergéncia das midias; hibridismo;

Texto

A nogdo contemporanea de circuitos mididticos, ou a intensa proliferagdo s circuitos por
onde trafegam as midias, emerge na passagem do século 20 para 0 21, no contexto da
revolucdo informacional. Tais circuitos armazenam dados codificados de origens diversas, que
s80 processados de forma digital e distribuidos pelos meios de comunicagdo. S80 como zonas

de transito favorecendo linguagens compartilhadas e misturas entre diferentes meios.

Os criadores que hoje dialogam com as poéticas digitais evidenciam uma teia de sentidos muito
mais complexificada, provocada por processos de hibridacdo entre as midias analdgicas (que
operam por contiguidade, com grandezas fisicas continuas, como a fotografia, o cinema e o
video, que operam por luz natural) e as midias digitais (que operam por amostras, com cédigos
discretos arbitrarios, ou numéricos, como o0 computador e as redes informaticas de

telecomunicagdo, que operam por equacdes mateméticas). Trata-se de compreender tais
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hibridacbes nd em suas contrariedades, mas sm em suas complementaridades, capazes de

produzir infinitas possibilidades criativas e processos fecundos de intersemiose na arte.

Estes procedimentos, comumente conhecidos como os de convergéncia das midias (por
possibilitarem a conversdo analégico-digital, ou os chamados processos de digitalizac&o),
apontam uma reconfiguracdo da nocdo de circuito midiético, tomado de novos significados
pelas imagens, textos e sons distribuidos pelos mais diversos fluxos e redes de comunicagéo,
pela dindmica da interatividade e das interfaces, pela linguagem do software e dos bancos de

dados on e off-line.

Em seu livro Tradugdo intersemidtica, Julio Plaza referenda que as formas artisticas
eletrénicas nos obrigam a repensar as inter-relactes entre as linguagens, ja que, para ele, “as
formas eetrbnicas parecem delimitar algumas formas de performance estética, como a
producdo de efeitos, a desrealizacdo do real e a tradugdo da histéria” (Plaza, 1987: 207). Ele
analisa o periodo contemporaneo como um tempo caracterizado sobretudo por “uma imensa
inflacdo babélica de linguagens, cddigos e hibridizacdo dos meios tecnol 6gicos que terminam

por homogeneizar, pasteurizar e rasurar as diferencas. tempo de mistura” (Plaza, 1987: 206).

Empreendendo uma visdo critica em relacdo a nocdo de contemporaneidade, Julio Plaza,

afirma

“Estas informagdes que circulam por multiplos veiculos e que ndo se fixam em suportes
determinados como os da era mecéanica e pré-industrial, se constituem em fenémenos ‘ pés-
midia’, ‘in midia ou ‘intermidia, que sd0, mais do que produtos, processos de
desocamento e nova aocacdo de informacdo, vale dizer, processos de transduccéo
congtante.” (Plaza, 1987: 206)

Os aspectos de inter-relacdo que as linguagens tecnol 6gicas exercem atualmente entre um e
outro circuito midiético, conforme analisa Julio Plaza, se apresentam como “uma mutacdo
sobre a topologia das imagens como nunca se havia conhecido, a0 mesmo tempo que

subvertem os conceitos de cdpia, de original e de reprodutibilidade”’ (Plaza, 1993: 75).

Tal mutagcdo sobre a topologia das imagens apontada por Plaza, implica formas muito mais
sutis de hibridacdo das simulacdes computacionais com as imagens de @rater analdgico,
instituindo uma estética hibrida, nova, fruto desse conflito entre as midias e capaz de gerar a

nocao de poética digital de |6gica impura, erratica, abertas, colaborativas, a meio termo entre
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um e outro codigo, ndo permitindo mais fronteiras ou limites entre as linguagens que dela
fazem parte.

Original, matriz, cdpia e clone: rupturas e alogica do cut and paste

Nos circuitos mididicos em meos eletrOnicos, como observamos, aé a insténcia da
reproducdo analdgica persistia o paradigma ch matriz técnica e da perda de informagdo e
qualidade, mas a partir da insténcia digital ndo ha mais a perda de informacdo e qualidade, e,
portanto, nd0 ha mais também o cardter de matriz nesse tipo de proposicdo criativa. Na
fotografia e no cinema, por exemplo, a matriz é o negativo fotogréfico (que ndo se destina a
visualizagdo); no video é a matriz eletromagnética (que € exibivel). O campo simbdlico passa a
ser expresso, desse modo, em formas bem mais desmaterializadas, cada vez mais pereciveis e

cadavez mais impermanentes.

Segundo Arlindo Machado, no caso das artes industriais (como a fotografia, o cinema, a
musica concreta ou eletrénica, as artes gréficas, etc.), a possibilidade técnica de reproducéo é
condic¢édo fundante da prépria producdo. Para ele:

“O gue se guarda em algum lugar ndo € mais um ‘origina’, mas uma matriz
técnica, um molde ou modelo (por exemplo: o0 negativo ou master), de onde sairdo
as reproducdes, estas sim — e apenas elas— destinadas a fruicdo massiva. (...) Eo
gue estaria realmente sendo exibido e entregue a avaliacdo da sociedade nem
seriam mais ‘objetos, mesmo que invisivels, mas aquilo que os americanos
chamam de ‘ferramentas moles (software): linguagens, programas, cédigos,
processos simbdlicos, sistemade signos. ” (Machado, 1996: 17).

Por outro lado, Machado aponta que com a introducdo da linguagem digital, trata-se de
eliminar qualquer vestigio da cultura do Unico e do reprodutivel na medida que ela é
responsavel pela“cultura do disponivel ou do virtual, algo que existe essenciamente em estado
de possibilidade, mas ndo em ato, e que poderia ser atualizado de infinitas maneiras’
(Machado, 1996: 18).

Com a cultura digital ha a ruptura da nocéo de original e matriz na obra de arte, na medida que
no meio digital tudo é origina e matriz, portanto, tudo € copia também. Tudo é cddigo nessa
cultura, é a logica vertiginosa do cut and paste E recuperado, por um lado, a nogdo de

efemeridade da cultura oral, e, por outro lado, é acentuado a no¢do de que a obra ndo é mais
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necessariamente proveniente de base fisica, na medida que importa menos a sua base fixa e

mai's a sua transmisséo ou o0 processamento movel do seu contelido.

Este € um, entre outros aspectos, que faz com que passemos a problematizar hoje a idéia da
obra artistica ndo mais como produto, mas como processo; Nao mais como “suporte’, mas
como informagdo e virtudidade. E nesse contexto mididtico que ha a chamada “crise do

objeto” e os trabalhos de arte passam a ocupar uma nova dimensao espago-temporal.

O meio digital, ao ser supostamente considerado como o0 Unico meio em que a copia é perfeita
(ou sgja, € um clone), ele busca recuperar a percepcao do “o eterno” dos egipcios. Contudo, sua
grande contradicdo e incongruéncia € ser 0 meio mais perecivel e ndo-duravel de todas as
tecnologias (vide a necessidade constante de back-ups e o eminente risco de virus e hackers,
entre outros motivos). Acrescenta-se a isso 0 fato de vivenciaamos hoje a cultura da
obsolescéncia e do descartavel, capaz de provocar constantes substituicfes e atualizaces entre
0S equi pamentos e 0s sistemas operacionais, cultura essa nada afeita a dimensdo do “eterno” ou

da permanéncia

Destaca-se, desse modo, na cultura digital a nogdo de efemeridade e impermanéncia, bem
como os multiplos transitos e nomadismos tanto das midias quanto dos seus agenciadores. O
circuito mididtico é transmutado, assim, pelo universo das conexBes homem maquina
promovidas pelas interfaces voléteis e pelos dispositivos portéateis. Os procedimentos séo
eminentemente virtuais e o trabalho passa a existir sob a forma interativa e colaborativa, em
rede, apoiado em banco de dados gerenciados pela Internet, pelos celulares, pelos palm-tops e
pela tv digital, entre outros ambientes. Trata-se de contextos méveis midiéticos concebidos
para o desktop do computador, que dependem de uma interacdo imersiva do sujeito com o
objeto.

Giselle Beiguelman® elucida tais questdes ao chamar a atencéo para o hibridismo que as midias
digitais proporcionam e para a circunstancia atual em que matriz e cépia convivem
simultaneamente em um Unico dominio. Na passagem para o seculo 21, ela introduz no Brasil

as préticas artisticas de reciclagem digital com traba hos constituidos em rede como <content-

% Gisdlle Bei guelman proferiu palestra sobre arte on-lineem 30 de novembro de 2002, na Pinacoteca do Estado de S&o Paulo,
naqual abordou as questdes aqui relacionadas.
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no cache>, Egoscopio e Ceci n’est pas une Nike*, realizados em 2002. Esse Ultimo, para ela,
discute justamente o conflito interface-superficie nos processos comunicacionais. No conjunto
de seus trabahos, a artista reflete a necessidade de repensarmos novos paradigmas para a

criacdo, assim como uma cultura hibrida, nébmade e da sampleagem.

Nessa direcdo, definitivamente em tais circuitos midiaticos, ndo é possivel ocorrer mais o
caréter de unicidade do trabaho artistico e nem mais aidéia de matriz e de reprodutibilidade na
arte. Nas midias digitais, como analisa Marcus Bastos (2002), “em que o codigo binario unifica
0 processo de construcdo do sentido”, evidencia-se O universo inaugurado por recursos
criativos como o do sampler®, “em que é possivel sustentar que as préticas de reciclagem
surgem como uma marca de uma sociedade em que as tecnologias propdem novas formas de

relacionamento entre as pessoas € as corporagoes gque as constituem”.

Para Bastos, a idéia de sampler inaugura uma forma de produzir sentido que permite ndo
apenas a colagem e a montagem, mas a reciclagem das midias-fonte. E possivel perceber —
nesse universo contemporaneo de convergéncia generalizada entre as midias — que as
linguagens maquinicas participam dessa nova realidade como um tipo de experiéncia estética
capaz de reconfigurar cada vez nais as apropriaces ocorridas entre a matriz e a copia. Ta
fendbmeno ocorre a partir das transcriacbes dessas linguagens em novas formas e estratégias de
estruturacéo do trabal ho.

Com o advento do processamento digital, ha nesses novos circuitos midiéticos a presenca dos
procedimentos de compressdo da imagem pelo computador, em que se perdem as relacbes
proporcionais e a associacado por similaridade das informagdes oriundas do universo anal 6gico,
como no caso da fotografia digital. Nesses contextos, muitas vezes, ocorre a transmutagéo da
fotografia em video. Por exemplo, quando uma Unica imagem fixa é processada digitalmente e
em seguida, com o auxilio de software, seus detalhes podem ser reformatados de tal forma a
deixar visiveis seus pixels (ou elementos minimos de congtituicdo da imagem). Nesse
momento, sdo acrescidos parametros de movimento, sons e geradores de texto, que acabam por

transformar aquilo que era antes considerado imagem fixa, de base fotografica, no meio hibrido

* Para maiores informagdes sobre esse trabalho de Beiguelman, pesquisar em www.desvirtual.com/nike, bem como no texto
curatoria “ Narede’ (Mello, 2002a: 165), integrante do catdogo da 252 Bienal Internacional de Sdo Paulo.

® Marcus Bastos (2002) explica que: “ originalmente o termo sampler define o aparelho que grava amostras sonoras, permitindo
a manipulacdo posterior de trechos musicais. Com o sampler, se consolida a prética de uma musica organizada a partir de
amostras, ao invés de notas. Por analogia, € possivel usar o termo sampler como sindnimo das vérias técnicas de amostragem
possiveis no computador. Assim, é possivel pensar o scanner como sampler de imagens, o OCR como sampler de textos, a
apropriacdo de codigo-fonte como sampler de programagdo, a cdmera de DV como sampler audiovisual, e assim por diante”.
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comumente denominado por video digital. Esse é o caso do video Laleska (2'22'", 1999), de
Bruno de Carvalho, redlizado inteiramente no programa Midia Composer, que roda em

plataforma Avid.

No ambito da cultura em que matriz e copia fundemse intermitentemente, € possivel
exemplificar experiéncias tanto como essas do video Laleska do artista Bruno de Carvalho

quanto de outros videos seus como Auxiliar 1 e Media Offline, também produzidos em 1999.

Auxiliar 1° é um video de Bruno de Carvalho gerado a partir de uma Unica imagem — uma
placa de circuitos eletronicos. A partir dessa imagem, escaneada em partes diferentes,
conforme o proprio artista relata, “foi construida uma sequiéncia de comandos de movimentos
eletronicos em uma plataforma néo-linear de edicdo de imagens. Cada fragmento da imagem
torna-se uma cena independente diante do sistema de montagem, apresentando diferentes
texturas, cores e situacdes de um mesmo universo temético. A musica Surrender, do Chemical
Brothers, com seus 854’ de duragdo, surge como uma base sonora para se encontrar a
interseccdo do ritmo frenético da batida eletrbnica com o encadeamento dos movimentos

experimentados no video”.

Apbs apagar da memoria do computador as imagens utilizadas em Auxiliar 1, Bruno de
Carvaho faz surgir a base do video Media Offline. Por meio da cartela cinza com letras
sombreadas em baixo relevo o trabalho é produzido pelo software de edi¢éo para indicar que a
referéncia daquela imagem néo existe mais no hardware. No entanto, seus enderecamentos
continuam intactos, como dados. Nesse estédgio de trabalho, é possivel identificar qual a
imagem deveria estar ali, assim como os comandos que o0 material sofreu e continua a sofrer
enquanto media offline. Com uma base instrumental da banda Morcheeba, sdo finalizadas as
interferéncias nas cores e nos ritmos dessa anti-imagem, até o seu resultado final, apresentado

sob a forma de video digital’.

Quando o artista explora a perda do link do arquivo, a media offline, isso significa um tipo de
defeito, ou falha, atribuida de forma nédo programada pela industria das ferramentas moles

(software). Esses videos de Carvaho, portanto, exemplificam formas de producdo de “meta

® Esse trabalho & composto por imagem fotografada por Gustavo Pessoa e extraida da videoinstalagdo Sufoco, de Bruno de
Carvalho, apresentada também em 1999 na exposi¢éo “Campo Randdmico”, com curadoria de Adriana Varella, no Museu do
Telephone, no Rio de Janeiro.

" Esa descricdo foi extraida do depoimento pessoa de Bruno de Carvalho para a pesguisa Extremidades do video em
dezembro de 2002. Para uma maior compreensao de seu processo de criagdo, pesquisar em www.bdcsite.hpg.com.br.
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erro que realmente expande os limites e os reversos do que o equipamento oferece” (Marcus
Bastos®). Nesse universo de relacdes entre os programas, processos simbolicos e sistema de
signos dos codigos informacionais, € interessante verificar mais circunstancia do circuito

mididtico, entre as muitas existentes no contexto digital, de estranhamento na linguagem.

Cultura hibrida

No campo das misturas e transitos entre linguagens comunicacionais na contemporaneidade é
interessante notar o quanto a experiéncia da convergéncia das midias contribui muitas vezes na
congtituicdo de um caréter contrério ao ideal outrora imaginado de pureza digital, imprimindo
uma estética do desvio, de acolhida do disforme e de tudo aquilo que possa associar a

experiéncia sensdria a nogao de contaminacdo e de impureza das formas.

Ta fendbmeno é possivel de ser verificado em experiéncias pioneiras no Brasil de disfuncéo da
maguina, como ha pesquisa empreendida acerca da temporalidade das imagens técnicas por
Paulo Laurentiz (1953-1991). Em 1983, Laurentiz produz Cega a partir da famosa afirmagéo
de Jean Luc Godard: “o cinema € uma realidade a 24 quadros por segundo”, e gera, com iSso,
uma questao: “em outras velocidades de registro o cinema apresenta outras realidades?’. Cega
(12',1983), conforme a propria descricdo do trabalho®, é uma filmagem em super-8 em
diferentes velocidades (7, 24 e 54 quadros por s2gundo) de uma tela de televisdo em sintonia

livre, assunto visualmente sem ordem perceptual, e que foi passada depois para video.

Os resultados obtidos por Laurentiz em Cega dizem respeito a diferentes padrdes visuais.
Neles, h4 uma reflexdo sobre os modos com que os elementos temporais do cinema sdo
reapropriados em novos contextos, como o do video, gerando uma nova instancia de tempo.
Essa nova insténcia de tempo, em seu processo de transmutacéo de linguagem, deixa de ser
parte de discursos anteriores para tornar-se a obra em s. As experiéncias de Laurentiz sdo
como uma espécie de predmbulo as questbes das mudancas signicas causadas pela
convergéncia das midias.

Philadelpho Menezes (1960-2000) é outro artista e pesquisador brasileiro que também produz

nesse mesmo periodo no Brasil sob a perspectiva da transposicdo de linguagens. Esse € o caso

.0 presente apontamento de Marcus Bastos (agui incorporado) acerca do trabalho de Bruno de Carvalho, foi proferido por
Bastos como um comentério critico (e amigo) durante a leitura do presente texto — ainda em processo — no periodo de
fevereiro de 2003.

° Essa descricdo encontra-se no site do Ital Cultural (www.itaucultural.org.br), em pesquisa sobre arte e tecnologia no Brasil
realizada por Arlindo Machado e Silvia Laurentiz.
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do CD-Rom Interpoesia (realizado por ele em 1998, em conjunto com Wilton Azevedo), em
gue h& a interacdo entre a verbaidade, a visualidade e a sonoridade da poesia em meio a
contextos videogréficos e hipermididticos. Menezes proporciona, com esse trabalho,
modificacBes no sistema poético e cria uma outra relacdo, ou uma nova propriedade, para os

elementos constitutivos do enunciado®.

A artista brasileira Daniela Kutschat amplia fronteiras no video ao redlizar as obras V6o cego |
e Voo cego Il (1998), animacdes criadas a partir de imagens videogréficas, que hibridizam em
sua génese procedimentos tanto analégicos como digitais. Para tanto, ela utiliza a camera de
video para captar dimensdes de um mesmo espaco ou de espacos diferentes em movimento, e
posteriormente as manipula digitalmente. Como Kutschat analisa, essas “imagens estéo repletas

de ruidos que, se fossem nitidos, seriam imediatamente percebidos como colagens ou superposi ¢cOes.

Entretanto, sendo esmaecidos e desfocados, editados e montados dessa forma, sdo “neo-redidades’
sintéticas’ (Kutschat Hanns, 2001: 61-63).

E interessante notar que mesmo no titulo desses trabalhos de Kutschat ja se encontram
inseridas questdes conceituais advindas do confronto analdgico-digital. E possivel refletir,
desse modo, que se trata de voos metaforicamente cegos por se relacionarem a uma discussao
entre a capacidade de ver, captar e registrar imagens do mundo fisico (possibilitadas pela
camera videogréfica) e essa mesma incapacidade encontrada na congtituicdo da imagem
numérica. Como sabemos, o computador € reconhecido justamente por sua caracteristica
oposta de, em vez de extrair indices do mundo real, ter a faculdade de construir mundos
artificiais, diretamente em sua propria constituicdo imagética, por meio de conceitos
mateméticos.

Patricia Moran — autora do video Rostilidades: Os sentidos do rosto (2003) — redliza
trabalhos desde o final dos anos de 1980 e atualmente tem estabel ecido um forte didlogo com a
producdo cinematografica a partir do meio digital. Ela pesquisa as novas formas de
engendramento do audiovisual como uma forma de cultura de producdo diferenciada — aqua
denomina artesanato digital (em que a qualidade estética € gerada pela maior gama de
complexidade e imersdo no processo de captacdo, edicdo e processamento dos sons e das

imagens). Nesse contexto, ha a liberdade quase infinita do criador de cortar e colar, quantas

10 145 questdes encontram-se mais aprofundadas em A experiéncia com a poética de Philadelpho Menezes (Mello, 2002b).
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vezes for necessério, antes de dar o trabalho por encerrado. Para ela'!, isso significa que as
possibilidades de experimentagdo séo ampliadas, 0 que oferece uma maior aproximagao com

0s objetivos do realizador e também uma espécie de work in progress na producéo audiovisual .

Para Moran, essa nova forma de processo criativo propiciada pelo armazenamento digital e
pela utilizacdo dos bancos de dados permite que uma mesma imagem ou um som especifico
sgjam usados em sentidos diferentes e reutilizados quantas vezes for necessério, sem perda de
gualidade, em mais de um tipo de obra, proporcionando, assim, uma estética da recombinacéo
nos meios digitais.

Outro tipo de recurso hibrido a que Patricia Moran também recorre € a ordem tempora. Como
exemplo, em seu trabalho Clandestinos (2001), nas tomadas aéreas de abertura do trabalho
(realizadas em pelicula por meio de uma camera 16 mm), quando ela atera a velocidade da
imagem e geraum slow motion. Esse processo ocorre a partir da passagem de filme para video,
por meio de procedimento de telecinagem, em que passa a ser tangivel trabalhar o efeito do
slow motion na edicdo digital, submetendo na seqiéncia o materia ao transfer — do
armazenamento digital —, que reintroduz novamente as imagens e sons no universo da pelicula

cinematografica, suporte no qual sera por fim exibido.

Tal conjunto de experiéncias acima abordado sob a perspectiva da convergéncia das midias e
dos didogos existentes entre contextos analégicos e digitais revelam a forma na qual séo
gerados procedimentos criativos que atuam como verdadeiros processos de heterogénese. Tais
processos dizem respeito a metamorfose e a recombinagdo de um elemento em outro de tal

modo que todos os elementos passam a fazer parte de pelo menos um e emento do primeiro.

A reconfiguracdo da nocdo de circuito mididico, entre midias analdgicas e digitais,
corresponde, dessa forma, a um novo tipo de conduta, a uma nova configuragcdo estética, ou
gue doravante denominamos como convergéncia das midias. Ta questdo passa a ser
determinante na congtituicdo de uma forma particular de articulacdo sensoria e de novas
realidades expressivas.

No campo da criagdo contemporanea, é possivel observar, desse modo, por meio do processo

generalizado de digitalizacdo da informagdo, que, nessas experiéncias hibridas, entre codigos e

Mo presente relato de Patricia Moran foi extraido de um debate on-line coordenado por André Brasil, ocorrido entre 2 e 13 de
dezembro de 2002 (para revista Galéxia no. 5 / publicada em abril de 2003 / revista do Programa de Estudos Pds-Graduados
em Comunicacdo e Semidtica da PUC-SP), entre realizadores e pesquisadores de video do eixo S8o Paulo - Minas Gerais.
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origens diversas, a utilizagdo dos meios tecnologicos pelos artistas ndo se encontra mais
subordinada eminentemente aos dispositivos maguinicos, mas se constitui, antes de mais nada,
em uma forma particular de conceitos e abstragdes, ou o que poderiamos chamar de umaforma
de cultura hibrida, reveladora de um pensamento estético para além de seus dispositivos e

codigos.
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