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Resumo: O presente trabalho investiga sentidos possiveis associados a uma constru¢do de uma nogéo
para 0 objeto cultural “histéria em quadrinhos’ através de didlogos com o referencia tedrico de
pensadores como Deleuze, Guattari, e De Certeau. A narrativa nos quadrinhos se da como uma viagem
em gue o enredo caminha por vazios-pontes entre um territorio imagético que se reterritorializa a cada
leitura efetuada. Cada representacdo de cena, ou contéiner, como define Will Eisner, € uma fatia de
fluxo interrompida e cortada. Sendo assim, ao construir uma histria em quadrinhos, o autor ou autor-
equipe constroi um mapa, um territorio por onde o leitor pode também efetuar caminhos, tanto dentro

como fora do fluxo narrativo proposto pelo(s) construtor(es) do territério(s).
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Narrar é una prética humana que € intimamente ligada a comunicagdo. Narramse eventos,
acontecimentos, e agdes humanas desde que 0 homem comegou a se comunicar ssmbolicamente. De
acordo com Baitello Junior (1999), “[n]arrativizar significou e significa para 0 homematribuir nexos e
sentidos, transformando os fatos captados por sua percepcdo em simbolos mais ou menos complexos,
vale dizer, em encadeamentos, correntes, associagdes de alguns ou de muitos elos signicos.” (p.37) As
modalidades de narrar sdo miltiplas, tais como seus praticantes. os seres humanos. E, tais como seus
praticantes, tém caracteristicas e maneiras de agir diferentes umas das outras.

O presente trabalho observa uma maneira particular de se narrar estorias. as histérias em
quadrinhos. Para assim fazé-lo, € necessario que certos sentidos sgjam ativados e reativados no
transcorrer do percurso. Havera em um primeiro momento, um levantamento de alguns conceitos e
no¢oes que mapeiam alguns dos sentidos atuais de “ histérias em quadrinhos’. Segue um passeio pelo
espaco tedrico com Michel de Certeau, Gilles Deleuze e Felix Guattari sendo convocados como guias
principais da incursdo. Nesse ponto serdo destacadas as nogdes de méguina, territdrio, fronteira, ponte
e fluxo como nogdes principais da andlise. O momento final deste percurso sera aidentificacdo de um

devir entre méaguina-abstrata e histérias em quadrinhos, atingindo entdo a proposta do trabalho: pensar
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0 objeto “historia em quadrinhos’ aém da simples no¢do pragmética da interacdo imagem e texto téo

comum aos estudos na area.

Ponto de partida: as histérias em quadrinhos

Nocoes e definigdes do que sdo historias em quadrinhos sdo téo variadas quanto os enfoques
para esse objeto cultural presente no cotidiano das pessoas, em especia no ocidente industrializado e
na Asa As histérias em quadrinhos s30 um objeto cultural tipico da pés-modernidade e s30
completamente inseridas no esguema capitalista da industria cultural, pois sdo bens artisticos e
culturais produzidos em série e que sdo comercializados sob a 6tica do mercado. Cabe aqui distinguir
“histérias em quadrinhos’ de sua matriz geradora, a arte sequencial. A arte seqiiencial € muito mais
antiga do que os quadrinhos, datando da pré-historia. Por arte sequiencia, Will Eisner (2005) entende
“uma série de imagens dispostas em sequéncia”(p.10). Fica claro entdo que as histérias em
guadrinhos sd0 um caso especifico desta arte seqiiencial. Um paralelo pode ser desenhado entre essa
relacéo e, por exemplo, arelaco entre misica e CD’s gravados, ja que o CD musical € um dos casos
da materialidade da masica. Portanto, ha uma diferenca entre os gibis de quadrinhos produzidos por
empresas com fins de lucro e os quadrinhos feitos de modo artesanal para deleite do
produtor/escritor/desenhista e seus amigos. Até o esfor¢co mais tosco de produzir uma historia, xeroca-
la, distribui- 13, etc. ja estd mergulhada no mundo da indUstria cultural. A presente andlise entdo ndo
serd sobre uma realizagdo material dentro da industria cultural, visando o lucro e a permanénciae sim
sobre aforma de narrar chamada Histéria em Quadrinhos.

O inicio mais apropriado para 0 percurso €, entdo, observar algumas das definicdes e nocdes a
respeito das HQ's. Algumas tratam do meio, outras da narrativa, e agumas tratam da relacéo entre
imagem e texto. E possivel utilizar nogbes proveniente das vérias definigdes e complementé-las com
conhecimentos de outras areas para assim criar uma nogao que consiga lidar com conceitos narrativos
e filosoficos pos-estruturalistas. Wittgenstein (1992) no “Livro azul” estabelece essa maneira de lidar
com 0s conceitos e nogdes quando tenta, através dos encontros entre conceitos, definir a nogéo de
“jogo”. Ta qual o trabaho do filésofo, procede-se aqui uma andlise do que as vérias nocdes e
guadrinhos tém em comum, e encontrase uma “zona de sentidos’ onde as vérias flechas do
pensamento humano convergem e se cruzam.

O quadrinista e escritor Scott McCloud (1995), em seu “Desvendando os quadrinhos’ elabora

um raciocinio que parte da idéia ce arte sequencial e desemboca na seguinte defini¢do: “imagens



pictoricas e outras® justapostas em sequiéncia deliberada, destinadas a transmitir informacdes e/ou a
produzir uma resposta no espectador.” (p.9) Para McCloud, O fenbmeno da danga entre palavras e
imagens € um elemento muito importante no fazer dos quadrinhos, e os casos especificos onde ha
estdrias contadas apenas com imagens € um subconjunto pegueno do universo dos quadrinhos de
linha.

Com um enfoque menos pragmético e mais critico do que Scott McCloud, Didier Quella
Guyot (1994) afirma que:

(...) a HQ é sem sombra de ddvida uma arte narrativa que sugere o desenrolar de
uma ficcdo por meio de uma sucessao de imagens fixas (em oposicdo ao desenho
animado) e organizadas em sequéncias (em oposi¢cdo ao desenho humoristico). O
encadeamento de imagens € uma funcdo dos vinculos cronolégicos que unem as
vinhetas entre si.(...) Longe de ser uma simples justaposi¢éo texto-imagens, a HQ se

oferece imbricagGes sabias e originais de fungbes muitas vezes inesperadas. A
interferéncia de diversos codigos faz de quase todo desenho um conjunto de sentidos
gue so os leitores acostumados conseguem deslindar sem dificuldades, conscientes
gue sao de que nenhuma das duas linguagens é subsidiaria com relacdo a
outra.”(p.64-65)

Como visto na definicdo de Quella-Guyot, além da presenca de imagens e texto, ha uma
diversidade de cddigos operando na narrativa dos quadrinhos. I1sso faz com que sua leitura ndo sga
natural e ssim fruto de um aprendizado social que cria leitores acostumados. Dois desses codigos em
especial fazem parte dos quadrinhos: os requadros e os containeres®.

Aprofundando a no¢do de justaposicao e vinculo cronoldgico, Klawa e Cohen apud Moya
(1977) comentam que:

Os quadrinhos, como o préprio nome indica, sdo um conjunto e uma seqiiéncia. O
que faz do bloco de imagens uma série é o fato de que cada quadro ganha sentido
depois de visto o anterior; a agdo continua estabelece a ligacdo entre as diferentes
figuras. Existem cortes de tempo e espaco, mas estao ligados a uma réde de aces

I6gicas e coerentes. (...) Uma caracteristica vital foi acrescentada a representacao
das imagens: o tempo passava a ser um elemento de organizagdo da série. (p.110)

Este elemento temporal é Ginico aos quadrinhos, pois para os quadrinhos o tempo E o espaco ja
gue a representacdo dos fatos na narrativa é justaposta, um requadro ao lado do outro, em geral com

um espaco entre eles (acaha).

3 Estas“outras’ imagens sd0 o texto al fabético escrito.
40 container é a cena representada e pode ou n&o vir cercada por um quadrinho ou requadro ( fronteira, em geral
retangular, onde a agéo se d).



Uma defini¢do mais completa e comentada € a de Roberto Elisio dos Santos (2002), que abarca

vérios elementos das HQ' s contemporaneas:

A histéria em quadrinhos pode ser definida como uma forma de comunicacéo
visual impressa (...). Essa narrativa articula elementos verbais (...) e visuais (...) —
dois cddigos de signos graficos (...) — em uma seqiéncia, narrando uma historia.
Mas, além disso, trata-se de um produto cultural e comercial, o que implica grande
reprodutibilidade e periodicidade constante. (...) Como produto “massivo, procura
atender as exigencias do publicoleitor e as tendéncias d mercado editorial. Sua
producdo segue a légica da “instrumentalizacdo “, feita em escala industrial, por
equipes de artistas diferentes participando da execuc¢do de uma determinada fase do
trabalho(...). O resultado, muitas vezes, € uma obra hibrida, relegando muitos
talentos ao anonimato. (p.20)

Destaca-se na definicdo a insercdo dos quadrinhos no esquema da indUstria cultural e também
0 seu modo de producdo. Entretanto, ha a necessidade de adicionar-se as defini¢des apresentadas, uma
outra série de par@metros para a no¢do de quadrinhos poder ser operada de modo mais consistente com
o enfoque da contemporaneidade. Outros pensadores devem ser chamados ao debate para que a no¢éo
de ‘histéria em quadrinhos possa ser levada a um outro plano de observacdo, entrando assm em
didlogo com as nogdes de fluxo, corte e movimento. As nocoes de Deleuze e Guattari a respeito das

méaquinas e a maneira de entender a escritura de Certeau sdo fundamentais nessa construcao.

Maquinando com Deleuze e Guattari

De acordo com Deleuze e Guattari (1972), “uma maquina define-se como um sistema de
cortes.” (p.39) Estes cortes ocorrem nos fluxos, pois “qualquer méquina estd, em primeiro lugar,
em relacdo com um fluxo material continuo (hylé) que ela corta. Funciona como uma magquina
de cortar presunto: os cortes fazem extraccOes do fluxo associativo.” (DELEUZE & GUATTARI,
1972, p.39) Esta maquina ndo € uma maguina concreta e ndo pode ser pensada como tal. E nem
€ metafora. A maguina sdo agenciamentos que operam no fluxo de acordo com regras e
interacbes. Tanto € que para Marcondes Filho (2004), “...[m]aguina ndo € uma metafora, mas
algo que explica o funcionamento dos desgos (...) homem e méaguina s uma sO e Unica
coisa’ (p.94). Zourabichvili (2004) explica que presencia-se 0 agenciamento quando é possivel
identificar e descrever o acoplamento entre relagbes materiais e regimes de signos. Estes
agenciamentos podem se dar no plano do conteldo como no plano da expressdo e agem no
individuo. Alguns exemplos usados nesta explicagdo \éo dos grandes agenciamentos como o
agenciamento familial e o agenciamento judiciario aos peguenos agenciamentos locais ou

moleculares ( gestos, disposi¢des espaciais ou temporais do cotidiano, etc.)



A operacdo das maguinas € multipla e complexa pois “todas as maguinas sdo méquinas de
maquinas. A méguina so produz um corte de fluxo se estiver ligada a outra maguina que se supde
produzir o fluxo. E claro que esta méaguina também €, por seu turno, um corte.” (DELEUZE &
GUATTARI, 1972, p.40) As méguinas utilizam-se de engrenagens e instrumentos, e, como mostrado,
estas engrenagens e instrumentos sdo elas também maguinas, que se compdem de outras engrenagens
e instrumentos e assim sucessivamente. |sto permite com que Marcondes Filho (2004) conclua que, “a
sociedade é uma ‘grande méaquina que engendra homens e ferramentas e, dai, viabiliza a emergéncia
de méaquinas técnicas.” (p.94, grifo do autor)

As maquinas operam ligadas umas as outras e “todas as maquinas comportam uma espécie de
codigo que estd maguinado, armazenado nela” (DELEUZE & GUATTARI, 1972, p.41) ParaWittgenstein
(2004), “Na medida em que conhecemos a maguina, tudo o mais, a saber: 0s movimentos que ira
fazer, parece estar ja bem determinado.” (p.109) Segundo Marcondes (2004), estes cddigos informam
a respeito das operagOes funcionais do tipo ‘qual fluxo cortar’, ‘onde cortar o dito fluxo’, ‘como
proceder este corte’, etc

H&a um tipo de méguina sobre a qual Deleuze e Guattari se debrugam mais atentamente
nos “Mil Platés’: as méaquinas abstratas que operam em agenciamentos concretos. Para eles,
“cada méguina abstrata € um conjunto consolidado de matérias-fungdes (phylum e diagrama)”
(DELEUZE & GUATTARI, 1997, v.5, p.227) Porém, ndo existem materialmente e “nem como
Idéias platbnicas, transcendentes e universais, eternas.” (idem) Elas “efetuamse em formas e
substancias, com estados de liberdades variaveis.” (ibidem)

Fica claro que as méquinas-abstratas existem no seu efetuar; elas efetuam-se, praticam
se, existem no fazer. Deleuze e Guattari (1997, v.5) séo claros quando mostram que,

abstratas, singulares e criativas, agui e agora, reais embora ndo concretas, atuais ainda que ndo
efetuadas; por iss0, as maquinas abstratas s8o datadas e nomeadas (maquina abstrata-Eingein,
maguina abstrata-Webern, mas também Gdlileu, Bach ou Beethoven, etc.) (...) Sdo os homes e
as datas que remetem as singularidades das méguinas, e a seu efetuado.” (p.228)

Estamos diante, entdo, de maquinas de contar estorias, verdadeiras maquinas de Sheherazade.
E, sm, é possivel entdo pensar-se uma méguina de Sheherazade, pois a maquina cujo agenciamento é
o ritornelo da noite seguinte -- o instrumento de desterritorializacdo da estoria, aquele que executa o
corte-- efetuado singularmente a cada noite e que volta todas as notes como uma melodia repetida é a
esséncia da narrativa de Sheherazade. “ 1sso eu conto amanh@”

Como visto anteriormente, as maguinas operam em relacdo as outras maquinas lidando com

fluxos infinitos. Num territério mais amplo, abarcador de todas as maquinas, temos o “sentido” que



Massumi apud Marcondes Filho (2004) resume como “um encontro entre campos de forca. Mais
especificamente, ele € a “esséncia’ (diagrama, maguina abstrata) desse encontro” (p.142) O sentido
tem como derivagdo os regimes de signos, que segundo Marcondes Filho (2004) ndo sdo apenas
linguisticos, e operam junto com as palavras de ordem e as estruturacdes para formarem as condicoes
de linguagem. Os trés elementos (regime de signos, palavras de ordem e estruturagdes) montam a
maquina de expressdo, cujas variaveis determinam o uso dos elementos da lingua e organizam “a
mistura de corpos numa dada sociedade: regulam atracdes e repulsdes, simpatias e antipatias,
alteracOes, aliangas, penetractes e expansdes que afetam todos os corpos.” (Marcondes Filho, 2004,
p.144)

Esta méquina opera os arranjos (agenciamentos ) dos signos dos regimes de signos. Como
afirma Marcondes Filho (2004), “nada existe que ndo segjam essas estruturacdes (0s ”agenciamentos’)
gue trabalham sobre fluxos semidticos, meteriais, sociais...” (p.140)

Fica claro entdo que € possivel falarmos de uma méaquina abstrata-Sheherazade, que efetua-se
no fluxo da narrativa, cortando-a de acordo com agenciamentos feitos pelo maguinario de expresséo.
Este maquinério de expressdo, por sua vez, é constituido de vérias outras engrenagens (que também
s80 maguinas operando sobre fluxos através de agenciamentos). O corte cria uma desterritorializagdo
da narrativa, lancando-a para a noite seguinte.

Através da andlise, as engrenagens que se mexem para garantir mais uma noite a Sheherazade
podem ser desvendadas. Cada fluxo colaborativo e seus agenciamentos controladores respectivos
trabalham juntos para que a méquina-abstraa Sheherazade possa funcionar.

Michel de Certeau, fronteiras, fluxos, territorios e pontes.

Para o0 historiador Michel de Certeau (1994), a narrativa pode ser vista como relato, pois “onde
0 mapa demarca, o relato faz uma travessia. O relato é diégese, como diz o grego para designar a
narracdo (...)” (p.215). Além disso o relato € um “ato culturalmente criador [e portanto] (...) fundador
de espacos.” (p.209) Michel de Certeau também admite que o relato pode ser uma atividade
multiforme, ndo apenas pneumoldgica ou oral. Para de Certeau, “uma atividade narrativa, mesmo que
sgja multiforme e ndo mais unitaria, continua portanto se desenvolvendo onde se trata de fronteiras e
de relagbes com o estrangeiro. Fragmentada e disseminada, ela ndo cessa de efetuar operacbes de

demarcacdo. “ (p.211) Sendo multiforme, podemos entdo confirmar que os quadrinhos séo realmente

uma maneira de narrar Unica



Nos quadrinhos as operacOes de fronteiras s8o muito claras. cada momento narrativo, cada
imagem narradora é justaposta & imagem anterior e a imagem posterior, construindo assim a narrativa
tota. Na maior parte das vezes, cada momento narrativo é circundado pelo quadrinho ou regquadro,
definido por Will Eisner (1999) como “as linhas desenhadas em torno da representacdo de uma cena,
que atuam como um dispositivo de contencdo da acdo ou ce um segmento de agdo [€] tém entre as
suas fungdes a tarefa de separar ou decompor o enunciado total.” (p.28)

Como afirma de Certeau (1994) , “os relatos sdo animados por uma contradicdo que neles
representa a relagdo entre a fronteira e a ponte, isto €, entre um espaco (legitimo) e sua exterioridade
(estranha). “ (p.212) Condensando-se a definicéo de Eisner com a articulacdo de Certeau, pode-se ver
claramente que ha uma “ponte-espago-em-branco” que liga as fronteiras dos quadrinhos justapostos.
Continuando com o pensamento de Certeau, “no relato, a fronteira funciona como um terceiro. Ela é
um “entre dois’” — “um espago entre dois.(...) Lugar terceiro, jogo de interacOes e de entrevistas, a
fronteira € como um vacuo, simbolo narrativo de intercambios e encontros’. (p.213-214)

O momento auge deste jogo de raciocinios ocorre quando de Certeau define a escritura, o ato
de escrever como “a atividade concreta que consiste, sobre um espaco proprio, a pagina, em construir
um texto que tem poder sobre a exterioridade da qual for previamente isolado.” (p.225) De Certeau vé
aescritura como um processo de caminhada, onde se toma o espaco liso, ndo regulamentado ( a pagina
em branco ) e se constrGi um texto através de fragmentos e elementos linguisticos que sdo tratados de
acordo com métodos explicitaveis e que produzem uma ordem. E a razdo produtora fabricando
sentidos sobre 0 ndo-lugar da folha de papel. “ Sob formas multiplas, este texto construido num espago
préprio € a utopia fundamental e generalizada do Ccidente moderno.” (p.225). Através deste jogo
tedrico pode-se claramente chegar a idéa de maguina, pois, produzse nos quadrinhos um sistema
claro de fluxos e cortes, onde cada container delimitado por um requadro é um corte, uma delimitacdo
fronteirica, ligado ao proximo através do espaco entre eles, e no processo formando um relato
(narrativa) construido por imagens e texto. Visto pela ¢tica de Deleuze, Guattari e de Certeau, €
possivel adicionarmos a no¢do de ‘histéria em quadrinhos aidéia de que a rerrativa dos quadrinhos é
uma narrativa maguinica onde o relato é seccionado e justaposto, com os requadros sendo a0 mesmo
tempo fronteira e ponte.

Concluimos entdo, que os quadrinhos sdo uma méquina narrativa- visual em fluxo, composta de
imagens impressas (tanto figuras quanto texto), e que, através dos codigos proprios de expressdo, cria

cortes cujas fronteiras sdo pontes de um quadrinho ao quadrinho seguinte. Sua localizagdo é a



industria cultural, através da reprodutibilidade, periodicidade e distribuicdo; sua autoria € hibrida; e

Seu consumo é de massa.

Conclusdo

Um objeto da comunicagéo t&o corriqueiro e contemporaneo, cuja presenca € ubiqua em nossas
sociedades ocidentais, apresenta operagcdes maguinicas extremamente sofisticadas.  Utilizando-se de
imagens bem como suas posi¢des em um espaco praticado pelo autor, as histérias em quadrinhos sdo
uma maquina de narrar imageticamente. Seus fluxos sdo os enredos desenvolvendo-se, suas
efetivagdes, as historias em si. Os cortes sdo determinados através da justaposicdo dos containers,
com ou sem requadros, e suas paisagens sao todas as representagdes possiveis. Ao cortar e fixar, 0s
quadrinhos reativam sentidos através do caminhar. Caminha-se pelas péginas ja ativadas pelo(s)
autor(es) e ja colonizadas, reativando-se sentidos e atualizando-os. Cada ‘quadrinho’ encerrase em
fronteiras, mas todos com pontes para 0 proximo, para 0 ponto seguinte da narrativa. Nos quadrinhos,

avista da ponte é sempre um amanha a ser lido.

Referéncias Bibliogr aficas:

BAITELLO JUNIOR, Norval. O anima que parou os rel0gios. ensaios sobre comunicagdo, culturae midia. Sdo
Paulo: Annablume, 1999.

CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: 1. artes de fazer. 10.ed. Petropolis: VVozes, 1994.
DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Mil Platds: capitalismo e esquizofrenia. 5 vols. Sdo Paulo: Ed. 34, 1997.

DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Féix. O anti-édipo: capitalismo e esquizofrenia 1. Lisboa: Assirio & Alvim,
2004.

EISNER, Will. Narrativas gréficas. S&o Paulo: Devir, 2005.

EISNER, Will. Quadrinhos e arte seqiiencial: a compreensdo e a prética da forma de arte mais popular do
mundo. S3o Paulo: Martins Fontes, 2001.

LIVRO DASMIL E UMA NOITES. Introducéo e tradugéo do arabe por Mamed Mustafa Jarouche. S&o Paulo:
Globo, 2005.

LUYTEN, Sonia Bibe. Manga o poder dos quadrinhos japoneses. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade: Fundagéo
Japao, 1991.

MARCONDES FILHO, Ciro. O escavador de siléncios: formas de construir e de desconstruir sentidos na
Comunicagdo. Sao Paulo: Paulus, 2004.

McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. S&o Paulo: Makron Books, 1995.

QUELLA-GUYOQT. A higtériaem quadrinhos. Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 1994.



MOYA, Alvaro de. Shazam! 3.ed. S8 Paulo: Perspectiva, 1977.

OLIVEIRA, Sdma Regina Nunes. Grafic Novel: quadro a quadro: uma decupagem da estrutura narrativa das
HQs. Artigo ndo-publicado. s.d.

SANTAELLA, Lucia. Comunicago e pesquisa: projetos para mestrado e doutorado. S&o Paulo: Hacker, 2001.

SANTOS, Roberto Eliso dos. Para reler os quadrinhos Disney: linguagem, evolucéo e andlise de HQs. So
Paulo: Paulinas, 2002.

THE LANGUAGE OF COMICS: word and image. Jackson: University Press of Mississippi, 2001.

WITTGENSTEIN, Ludwig. InvestigacOes filosdficas. 3.ed. Petropolis. Vozes, 2004. (colecdo pensamento
humano).

WITTGENSTEIN, Ludwig. O livro azul. Lisboa: edi¢des 70, c1958.

WRIGHT, Bradford W. Comic book nation: the transformation of youth culture in America. Batimore: The
Johns Hopkins University Press, 2001.

ZOURABICHVILI, Francois. O vocabul&rio de Deleuze. Rio de Janeiro: Relume Dumarg, 2004.



