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Apontamentos para uma trilogia em Manoel Carlos: o tratamento discursivo da
realidade nastelenovelas!

L uciene dos Santos — Professora Pesquisadora do Departamento de Ciéncias da
Comunicaggo do Centro Universitério de Belo Horizonte?

Resumo

Este artigo pretende apresentar um percurso tedrico metodoldgico referente a uma
pesquisa em andamento sobre as telenovelas de Manoel Carlos, em especial seus
ultimos trabal hos realizados na Rede Globo: — Por Amor, Lacos de Familia e Mulheres
Apaixonadas. Acreditamos poder apontar elementos que sustentam uma orientacéo
l6gica que confere continuidade discursiva e agregam as trés obras numa trilogia.
Apresentando uma mesma estrutura estética e uma preocupacdo discursiva comum: as
relacdes de afetividade (amor, familia, paixao) que se estabelecem na quotidianeidade,
em especia a0 modo de vida da classe média do Rio de Janeiro. Nesse momento,
interessa-nos a apresentacdo do objeto, dos pressupostos que norteiam a pesquisa e das
escol has tedricas.

Palavras Chave
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I ntroducéo

O presente artigo é a exposicdo de um percurso tedrico e metodolégico sobre o
desenvolvimento de uma pesquisa que se encontra em andamento, ndo possuindo,
portanto, um cardter conclusivo. Trata-se, nesse momento, de apresentar alguns
apontamentos que evidenciam 0 objeto de pesquisa, 0S pressupostos que norteiam as
futuras andlises e as escolhas tedricas. Em nossa pesquisa, hos propomos a investigar o
trabalho desenvolvido por Manoel Carlos para a Rede Globo na programacéo destinada
a producéo ficcional — a teledramaturgia — no género telenovela. Ao observar a

producdo do roteirista, chamaramnos particularmente a atencdo, trés telenovelas

! Trabalho apresentado NP Ficgdo Seriada, do VI Encontro dos Ncleos de Pesguisa da I ntercom.

2 Professor Pesquisador do Curso de Comunicagéo Social do Centro Universitério de Belo Horizonte.
Mestre em Comunicagdo Social pela Universidade Federal de Minas Gerais



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UnB — 6 a9 de setembro de 2006

seguidas, que tiveram o mesmo trabalho de direcéo de Ricardo Waddington: Por Amor
(1997-1998), Lacos de Familia (2002) e Mulheres Apaixonadas (2003) e que
apresentavam uma mesma estrutura estética e uma preocupacdo discursiva comum:
discutir as relagbes humanas a partir do terreno da afetividade que se desenvolvem em
uma metropole contemporanea. Trés questdes fundamentais estruturam as narrativas: 0
amor, a familia e a paix&o, todas €las situadas, na quotidianeidade da classe média do
Rio de Janeiro. O amor, a familia e a paixdo so os temas privilegiados, que estruturam
as narrativas, desenvolvemse nas relacOes estabelecidas na quotidianeidade e se

referem, em especial a0 modo de vida da classe média do Rio de Janeiro.

A Tdenovela e o tratamento da Realidade

Interessa-nos a aproximacdo de um discurso produzido nas telenovelas que pretendam
apresentar um modo de representacéo da realidade, pois compreendemos o produto
cultural como uma forma simbodlica que expressa determinados modos de producéo de

sentidos.

Compreendemos a realidade como produto cadtico e desorganizado de uma série de
acontecimentos e matérias concretas. Acreditamos que 0 homem, ao se propor organizar
esse conjunto heterogéneo, elabora sentidos, ou sga, fabrica ou produz o que
chamamos de redlidade. Alcanca-la, de forma plena, é uma tarefa humanamente
impossivel, dado seu carater dindmico e complexo, o que leva o homem, na concepcao
de aguns tedricos, a produzir linguagens — sistemas representativos que formulam
modelos idealizados para nos apresentar o real. Tais modelos constituem formas
simbdlicas de producdes de sentidos sobre a vida e o real. Por isso, em diversas épocas,
e de acordo com as necessidades de tratamento com a materialidade concreta e
especifica do ambiente fisico em que se encontra inserido, 0 homem busca a formulacdo
de uma linguagem simbdlica que Ihe fornega condicbes de sustentacdo em relacdo a
situagbes pragmaéticas que constituem aquilo que, em Ultima instancia, designamos
mundo. Dai, a formulagdo da linguagem mitica, da arte, da religido, da ciéncia, da
filosofia, dentre outras. Dos tedricos que assumem tal pressuposto, Ernest Cassirer, ao

propor uma filosofia das formas simbdlicas, conduznos para uma definicdo



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UnB — 6 a9 de setembro de 2006

antropoldgica que afirma o homem como um animal simbdlico, além de raciona, como
recorrente na filosofia tradicional. Assim, aproxima-nos desta posicdo tedrica ao

considerar arelacdo do homem com arealidade que o circunscreve:

(...) O homem n&o vive dentro de um universo puramente fisico, mas sm em
um universo simbdlico. Linguagem, mito, arte e religido constituem partes
deste universo, formam os diversos fios que tecem a realidade simbdlica, a
medida complicada da experiéncia afina e reforga esta rede. O homem n&o pode
enfrentar a realidade de um modo imediato, ndo pode vé-la, como desgamos
caraacara. (...) A definicdo do homem como animal raciona ndo perdeu nada
do seu valor, mas é facil perceber que ta definicdo € uma parte de um todo.
Pois lado a lado com a linguagem conceitual ha uma linguagem do sentimento,
lado a lado com a linguagem légica ou cientifica existe a linguagem da
imaginacdo poetica. De inicio alinguagem ndo exprime pensamentos ou idéias,
mas sentimentos e afetos’

Construimos linguagens para fabricar essa realidade e, embora se apresentem sobre
diversos aspectos, elas coexistem e exprimem nossa relacdo com o mundo e com 0s
outros homens. Na compreensdo do pensamento cassireriano, Mério Ariel Gonzalez
destaca que a “tomada de consciéncia da linguagem como objeto é também uma tomada

de consciéncia da linguagem conp ‘sujeito’ da constituicdo do mundo”.

Portanto, nosso objeto de investigacdo, a telenovela, inscreve-se como um médium que
permite a constru¢cdo de mundos e, a0 mesmo tempo, pde outros modelos de mundos
construidos em outros lugares e instancias a circularem em rede e, dessa forma, também
passa a compor a teia smbdlica que permeia a nossa sociedade. Uma vez que ndo ha
possibilidade de acesso imediato ou direto ao real, toda e qualquer forma de contato
com o real s nos é possivel a partir da construcdo e mediagdo simbdlica. Para Suzana
Kilpp, a tv cria mundos televisivos, habitados por seres televisivos e com identidades
televisivas. A tv, ao lado de outras formas mididticas e institui¢cbes como as Igrejas; e
modelos de representacdo como as ciéncias, formulam imaginérios sobre a sociedade.

Ainda para a pesquisadora ha importantes compartilhamentos entre os imaginarios

3 CASSIRER, p. 47-49,1984.

4PORTA, p.142, 2002.
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televisivos e outros campos (ou mundos) formados por outras insténcias no interior da

sociedade brasileira.®

Discutir produtos comunicativos que se apresentam a partir do dispositivo técnico
televisdo requer estar consciente do cardter de multiplicidade que essa imp&e em termos
de disposicdo estética; elementos do contexto econdémico e politico; diversidades de
linguagens que se intercruzam no texto televisivo e dos diversos interesses, ideologias e,
conseguientemente, de posicionamento em relacdo a constituicdes de representacfes de

mundo que podem ser veiculadas nesse meio audiovisual.

Portanto estamos cientes de uma série de complexidades que suscita uma investigagdo
sobre producdo televisua e reconhecemos que, muitas vezes, as pesquisas hessa area,
ficam restritas a um campo limitado de reflexdes que alertam para os condicionamentos
econdmicos que estabelecem padrdes e modelos produtivos e legitima determinados
modos de apresentacdo, de linguagens e de enunciacdo. Outras se detém na
compreensdo dos mecanismos de recepcdo ou nas estratégias de persuasdo dos
produtores sobre a recepcao. Ha, ainda, aquelas que alinham as telenovelas numa
unidade, que permite tracar a relagdo desse produto com a sociedade brasileira a partir
de uma positividade que desconsidera os periodos de crise, de critica e de baixa
audiéncia. Dessa forma, reconhecemos que a televisdo se inscreve numa industria da
cultura, formalizada por praticas que instauram um mercado de trabalho com sua logica
operativa e por outro lado, inscreve-se no campo da comunicagcdo oferecendo uma
discursividade, que se abre para relacdes que se estabel ecem entre produtores, criadores
de programas, telespectadores e todas as pessoas e organizaces que estédo envolvidas

com o mundo midiatico. Enfim, uma rede comunicativa.

Diante disso, nossa pretensdo € demarcar uma producdo que julgamos formar uma
unidade discursiva e que, em certo sentido, apresenta uma autoria no trabalho de roteiro
e direcdo, 0 que nos permite designar uma trilogia, e tratar esse corpus a partir das
consideracdes estéticas e narrativas que permitem localizar uma proposta de formatacdo

Ou uma experiéncia de renovagdo dentro de uma linguagem ja pré-estabel ecida.

5 Killp, p.24, 2003.
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Definindo Trilogia

Afirmar, em uma producdo artistica, literéria ou cinematogréfica a possibilidade da
existéncia de umatrilogia, é reconhecer uma ordem légica que perpassa trés obras e que
apresenta um fio condutor que desenvolve uma idéia. Verifica-se um desdobramento
dessa idéia mesmo que €la ndo estga clara na superficie da obra, exigindo uma
profundidade de leitura. N&o se trata, portanto, de verificar a repeticdo de esquemas de
modelos de representac@o e narrativas — marcas muitas vezes lidas como trabalho de
autoria — Na verdade, ndo passam de férmulas usadas até a exaustdo de situacOes,
jargdes e clichés com mudanca dos nomes das personagens, da localizacéo geogréfica e
de algumas particularidades da estéria. No entanto, mantém se a mesma estrutura das

tramas e intrigas ligadas a um determinado género narrativo.

Na experimentacéo da teledramaturgia sGo comuns as caracteristicas de efemeridade
gue se associam a obra, uma vez que elas estdo submetidas a uma logica de exibicdo da
televisdo que impdem ndo sd uma imediaticidade como também uma rapidez em relacéo
a0 tempo dramatdrgico, pois se encontram submetidas a um veiculo de divulgacéo
mididtica e sdo facilmente convertidas em produtos de consumo imediato. Assim,
tornamse produtos descartaveis em funcdo de que o proximo produto substitua
prontamente a expectativa de campedo de audiéncia ou mantenha as mesmas
expectativas anteriores. Desse modo parece-nos, que falar numa continuidade de
tratamento discursivo entre obras de um mesmo autor ndo é comum nas andlises dos

produtos ficcionais televisuais, ao contrério das obras cinematogréficas.®

No entanto, acreditamos poder apontar elementos que sustentam uma orientacdo l6gica
gue confere continuidade discursiva e estética e agregam as trés obras numa trilogia —
Por Amor, Lacos de Familia e Mulheres Apaixonadas. Em algumas entrevistas, o autor
chegou a revelar um esgotamento em relacéo a producéo de roteiros para as telenovelas
e anunciou, formalmente, seu rompimento com essa atividade apds o término da

telenovela Mulheres Apaixonadas. Sinal de que, na relagdo autor/obra, um processo de

® Em teledramaturgia geralmente se reconhece a autoria do produto, através do roteirista. Algumas vezes, aparece
uma parceria entre roteiro e dire¢do ou alguns diretores, acostumados com a experiéncia do cinema, aliamse a
producdo do roteiro com dire¢do. Nos Ultimos anos, essa distingdo na conducdo dos trabal hos teledramatUrrgicos levou
a formagdo de nulcleos na emissora Rede Globo congregando profissionais de uma mesma linha ou concepgdo de
trabalho sob a orientac8o de um diretor.
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finalizacdo ja estava inconscientemente anunciado. O que intensifica um desgo, mesmo
gue inconsciente do autor, de organizar a idéia numa perspectiva temporal marcada por

trés tempos, trés obras. Mesmo que futuramente outros trabalhos fossem iniciados.

Para ndo ficarmos restritos a uma andise sobre o campo da linguagem ¢é vdlido
considerar a insercdo mercadologica da obra e observar, também, um interesse da
emissora Rede Globo em abrir espagos para este tipo de projeto que oferece uma
continuidade e garante a audiéncia. Uma vez que as pesguisas encomendadas e os
indices de audiéncia ja haviam indicado a preferéncia dos telespectadores pelos
trabalhos desenvolvidos por Manoel Carlos, Benedito Rui Barbosa e Gloria Perez

(autores com propostas de diversificacdo do formato das telenovel as).

Consider acdes sobre a Telenovela

A literatura sobre as telenovelas nos informa que o produto, até os anos 60 no Brasil,
seguia a orientagdo do género e narrativa literdria do folhetim. Estrutura herdada de
outras experiéncias como as radios-novelas, das Soap Operas americanas e dos

romances seriados produzidos nos jornais impressos’.

Marlyse Meyer traca um panorama histérico para definir a origem do folhetim na
Franca no inicio do século X1X, até sua consolidagdo como género e narrativa literéria
Sua analise revela como a criacdo literaria possui determinadas caracteristicas que sdo
adequadas para uma l6gica de mercado.® Para a autora, o folhetim folhetinesco
descoberto por Alexandre Dumas, marca um estilo particular de escrita que cria
expectativas nos leitores e os prende a um género literario que se apresenta em série,
exigindo o consumo em tempos fragmentados. Para isso, o autor substituiu os relatos
descritivos por didlogos, estes, constituindo o nlcleo de desenvolvimento, tanto da acéo,

guanto do enredo e intrigas. Criou personagens tipificados, adicionou elementos de

" A primeira emissora a exibir telenovelafoi a TV Tupi, seguidapela TV Record (1953) ea TV Excelsior (1960). A
Rede Globo surge em 1965 e inicia sua producédo de telenovelas. Em 1981, com a fundagdo do SBT, inicia a
producdo de telenovelas e privilegia a exibicdo de tramas importadas através de acordos com a Televisa (emissora
mexicana). A rede Manchete implanta, em 1985, sua primeira novela e, em 1986, exibe sua Ultima producado antes da
faléncia

8 MAYER, 1996.
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suspense, redundancia narrativa (fundamental para que os leitores pudessem
acompanhar o romance que se fundava na serializagdo) e utilizou o melodrama que

potencializava o sentimento dos leitores,®

Dessa forma, podemos inferir que, no folhetim, a importéncia ndo se encontra mais na
acao, como tradicionalmente tratava-se o drama (desenvolvido na antiguidade classica
pelos gregos com as tragédias) e sim no enredo, que passa a assumir a centralidade da
narrativa. Com isto, 0 personagem ndo precisa apresentar uma profundidade de
composi¢do psicolégica, uma vez que 0 que esta em jogo ndo € mais O universo das

acOes dos personagens a partir de suas consideragdes subjetivas.

O que particularmente nos chama a atencdo sobre essas caracteristicas da narrativa
folhetinesca € a facilidade e maleabilidade para adaptacéo cénica que sera convertida
em diversos projetos para o teatro, cinema, e mais tarde para experiéncias dramatlrgicas
desenvolvidas no réadio e na tv, independente do tpo de linguagem que estes meios
oferecem. E justamente esse caréter maledvel que ira abrir possibilidades para insergoes
de outros tipos de discursos e formas de enunciacdo destes nas telenovelas sem
desconfigurar a trama central e outros contextos folhetinescos que aparecem em outros
nucleos (as atuais novelas possuem uma estrutura de roteiro com véarios nucleos

Independentes).

Nos anos 70, a telenovela afasta-se desta orientacdo meramente folhetinesca,
principalmente do dramalhd mexicano, e as tramas adquirem um tratamento mais
realistico. E da diversificagdo no tratamento narrativo que extrapola as teméticas
universais do folhetim e assume uma proximidade com temas do cotidiano do brasileiro
gue confere a telenovela uma relagdo simbolica com a sociedade, o reconhecimento de

um mundo em que o brasileiro se vé representado e se reconhece.

Paradlelo a esse movimento, ocorre 0 estabelecimento de um processo, de
industrializagdo das telenovelas, que se consolida nos anos 80, na emissora Rede Globo.

% Nesse momento, os jornais, percebendo a potencialidade do folhetim deatrair os |eitores, comegam a se preocupar
com seus desgj0s e sd0 ouvidas suas intengdes a partir das sessdes de cartas. O que denota o carater comercia que o
género narrativo e literério vai assumindo, sendo que os jornais passam a solicitar que os autores estendessem a
producéo literdria, através da expansdo das histérias e dos didlogos e pagavam aos autores de acordo com o himero
de linhas escritas parajornal.
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Naguele momento, ha uma grande heterogeneidade de estilos, formas e tratamento das
Imagens. O que nos leva a considerar que admitir um formato de telenovela no Brasi
mostrase uma tarefa complexa, uma vez que podemos encontrar agumas
caracteristicas semelhantes no processo de producdo, mas com uma variedade de

sugestdes de formato estético.

Silvia Borelli nos chama a atencéo para o fina dos anos 60 e inicio dos anos 70, em que
irdo surgir inovacdes, que racionalizam e sofisticam o processo produtivo tais como,
inovagOes tecnoldgicas, gerenciamento administrativo, qualificagdo profissional,
fortalecimento do setor das telecomunicaces e também do proprio modelo narrativo
gue introduz novas tematicas e produz um debate critico sobre as condigdes histéricas e
sociais vividas pelos personagens ao articular aos tradicionais temas universais do
folhetim os fatos politicos, sociais e culturais do Brasil. Além disso, a narrativa se
aproxima, no dizer da autora, de “outros territorios de ficcionalidade”. As emissoras
passam, também, a se preocupar com a formacao de autores que pudessem lidar com os

textos de forma mais adequada a linguagem da tv.

O carater comercial, que pode ser diretamente explorado das expectativas geradas pela
estrutura narrativa do folhetim e da condicdo serial que o género literario possibilita, é
percebido pelas organizacBes midiéticas. E as telenovelas surgem desse lugar, o que
torna o produto brasileiro diferente dos outros produzidos em outros paises € justamente
a criatividade dos autores de adequar a narrativa folhetinesca com outras formas
discursivas, além de um tratamento estético que confere outras significagdes de sentidos
através dos usos plésticos das imagens, signos que constituem uma comunicacao visual

dotada de outros contelidos.

As novas Experimentacdes

A partir dos anos 90, as telenovelas da Rede Globo modificaram sua estrutura ao
aumentar o nimero de blocos, a0 ampliar os capitulos. Como consequiéncia, passa a

exigir dos autores que escrevam mais cenas, principalmente as de suspense entre os
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blocos para garantir a audiéncia.’®° Com essa exigéncia, os autores, que tradicionalmente
escreviam sozinhos, passam a contar com colaboradores. Alguns ainda resistem como
Gléria Perez e Benedito Ruy Barbosa, mas, cada vez mais, o processo de escrita é feito
em conjunto. Algumas vezes, sob orientacdo sistemética do autor, enquanto, outros
preferem deixar 0s personagens menos evidentes na trama para os colaboradores. As
telenovelas, além disso, passam a exigir um ritmo maior na producdo do texto, uma vez
gue com a sofisticagdo industrial, passaram a ter um nimero maior de cenas externas,
nucleos maiores de atores, cendrios sofisticados e cenas que exigem efeitos especiais e
dublés. Com isso os autores passam a trabalhar com clichés e abusar das possibilidades
esguematicas da narrativa do folhetim e dos recursos do melodrama, 0s personagens sao
construidos de forma rasa, sem tempo de preparo de trabalho de composi¢do. Por outro

lado o produtor se preocupa com 0s custos que a obra gera.

Esse quadro cria uma crise na audiéncia das telenovelas, uma vez que elas perderam seu
caréter criativo e experimental. JA a emissora, devido a concorréncia e outros fatores
gue surgiram a partir do final dos anos 80 até meados dos anos 90, sofre quedas nos
indices de audiéncia em sua programacdo geral, gerando prejuizos no faturamento da
empresa. S80 feitos novos investimentos, nesse momento, para reverter a Situagéo,

principalmente na &ea de teledramaturgia. Foram, justamente, esses novos
investimentos que a emissora empreendeu, principalmente nas telenovelas, que
possibilitaram a experimentacéo e 0 uso de outros textos e novas formas de enunciacdo
permitindo uma nova diregdo para o produto. SO € preciso ressaltar que, o empenho da
Rede Globo em favorecer novos projetos teledramatUrgicos esta diretamente associado
ao sucesso de audiéncia da telenovela Pantanal da Rede Manchete, que apresentou uma

proposta inovadora.

A telenovela, um dos primeiros programas da televiséo brasileira, ao longo dos anos,
consolidourse como um dos mais bem sucedidos produtos da producdo midiética no
Brasil, em termos de envolvimento da sociedade com as expectativas geradas pelas

tramas, assm como também, por questdes mercadol dgicas de liderancas de indices de

10 Contudo, pode ser que as cenas que mostram um desfecho de uma dada situag&o, que geralmente envolve areag@o
de uma personagem injusticada ou a revelagdo de um segredo, ou sgja, cenas que causam, no desenrolar da trama,
expectativa e geram ansiedade nos tel e-espectadores ja sejam anunciadas anteriormente na publicidade de divulgacéo
gue a emissora faz de sua programacdo (as chamadas) e pelas publicagBes impressas — revistas e jornais - que
procuram manter o telespectador informado. Assim, as cenas aguardadas podem ser colocadas no final do Ultimo
bloco, prendendo a atencdo do telespectador, que ndo troca de cana entre os blocos, mesmo que ndo estgjam
interessantes e ndo promovam suspense antes dos interval os.
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audiéncias. Verifica-se, ainda, uma aceitacdo do publico de vérios paises do mundo o
gue interfere nos processos de producdo, pois introduz determinados e ementos ou
condicdes em funcio desse mercado externo.'! Mas, é importante delimitar que nem
sempre o0 produto sustentou essa aceitacdo. Ele sofreu momentos criticos que
pressupunham uma possibilidade de seu esgotamento do produto no mercado
audiovisual brasileiro. Sustentamos o pressuposto de que €, justamente, no momento de
engessamento da producdo por formulas repetitivas adequadas a um sistema de
producdo industriadlizada em se que abrem perspectivas para novos projetos, o que
justifica o terreno propicio que se configura por diversos interesses associados, que iréa

permitir a experiéncia de trilogia de Manoel Carlos.

Consideracgoes Finais

Do ponto de vista discursivo, observamos que junto a tradicional narrativa folhetinesca,
0 autor procurou inserir outros tipos de orientacOes discursivas. Acreditamos que esse
caréter hibrido possibilitou uma diversificagdo maior do tipo de publico que assistiria as
telenovelas. Pois, se existe uma habilidade do autor em tratar temas universais que se
apresentam na tradicdo do folhetim (filhos trocados, mulheres traidas, paixdes em
segredos), também ha uma conformacdo de temas e dramas atuais que fazem parte de
um contexto social contemporéneo e que sdo adaptados na estrutura da narrativa
folhetinesca. Em determinados aspectos o que estabelece uma distincdo do autor com
outros roteiristas da emissora Rede Globo € a forma como sdo enunciados esses
diversos textos.

Também, adiado ao texto, aparece uma possibilidade de experimentagdo técnica e
estética do trabalho do diretor e, certa forma, guardadas as devidas proporgdes, de
outros de outros especidistas envolvidos nas praticas técnicas (como cenografia,
figurino, iluminagdo, sonoplastia) e do trabalho de composicdo de personagens e

encenacdo dramatica desenvolvidos pelos atores que emprestam corpo e voz aos

11 A telenovela de Benedito Rui Barbosa Terra Nostra, gue narrava a saga da imigracdo italiana no Brasil, visava a
exibigdo quase simultanea na Itdlia. Algumas novelas costumam introduzir atores portugueses no elenco (desde dos
anos 70 com a telenovela Locomotivas — de Lauro César Muniz) para atrair mais o publico portugués, grande
consumidor do produto televisual brasileiro. Outro episodio recente, foi a tentativa da Rede Globo em dlterar o
formato do seriado Cidade Dos Homens para semanal ou que tivesse pelo menos 13 episodios por ano para atender
um tipo de formato de programacdo internacional, mas aO2 produtora independente ndo achou interessante a relagdo
custo / beneficio e ndo concordou com a emissora. Esses, portanto, configuram como exemplos dos diversos tipos de
intervencdo, mesmo que algumas vezes frustradas, das condicbes do mercado externo sobre a producdo da
teledramaturgia brasileira
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personagens. No tratamento estético-técnico destaca-se a habilidade e criatividade da
direcdo e o talento criativo de outros profissionais envolvidos na producdo. Essa
adequacdo embora atenda expectativas comerciais da emissora € fruto também de uma
dimensdo comunicacional que envolve a sociedade com 0s seus conte(dos imaginarios
produzidos nos quadros da experiéncia na quotidianeidade e a criacOes artisticas dos
realizadores que atendem as marcas de um didogo com o outro (aqui nos recorre a
perspectiva analitica de Umberto Eco que reconhece um autor ideal que se reporta a um
leitor ideal) que atualizam a producdo dos imaginarios de mundo propostos pela tv, nos

termos de Kilpp de um mundo televisivo.

E preciso ressaltar que nos interessa a observagio do conjunto e o tratamento de
determinados el ementos como signos plésticos. O que nos interessa é justamente marcar
0 uso de elementos gque configuram a diferenca: a aproximagao critica com a realidade
brasileira do ponto de vista das questfes sociais, politicas e culturais ja aparecia nas

telenovel as desde os anos 70.
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