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Resumo

Esse artigo € uma arélise sobre A Liga Extraordinaria, uma obra de Alan Moore
composta através de um jogo intersemiotico com a literatura. Faz-se uma comparagao
dos quadrinhos com outras linguagens de arte. Fundamentando-se na Teoria
Culturolégica, de Edgar Morin, eEm-se em vista o fendbmeno da HQ pelo viés que
acrescente certo espeito artistico pelo fenbmeno, surgindo o interesse de estudar o
processo de apropriacdo (muito mais que simplesmente uma adaptacdo), de saudével
sequestro de habitantes da “ata cultura’ pela cultura de massa. Objetiva-se também
entender a funcdo dos personagens apropriados na nova obra, bem como o que
representam e como se adequam a nova midia
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Introducéo

Alan Moore €, ndo gratuitamente, considerado um dos autores de histérias em
quadrinhos mais proficuos das Ultimas décadas. Nos anos de 1980, revitalizou
personagens da DC Comics, como O Monstro do Pantano e Batman, obtendo com isso
prestigio suficiente para iniciar nos anos seguintes uma trajetéria marcada por trabalhos
autorais. Vém dai obras classicas como Watchmen e V de Vinganca, paradigmaticas
para qualquer novo autor de quadrinhos®.

Este trabalho pretende contribuir para a compreensdo da obra de Alan Moore,
detendo-se sobre uma de suas criagdes A Liga Extraordinéria, escrita por ele e
desenhada por Kevin O'Neil. A escolha desta obra em particular se deve a sua
adequacdo a certo procedimento metodolégico: a comparacdo dos quadrinhos com

outras linguagens de arte. Tratase de um procedimento relevante para o campo da
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Comunicacdo, e a referida obra apresenta a facilidade de ter sido composta através de
um jogo intersemiotico com a literatura.

A abordagem mediante a qual boa parte dos estudiosos da Comunicagdo tem até
agui se aproximado das histérias em quadrinho é sempre a dos quadrinhos enquanto
fendbmeno da cultura de massa, no que ha de mais pgorativo no termo. Traté las como
manifestacdo artistica propria da cultura de massa (ignorando agui suas origens
primordiais) tem sido postura identifichvel geramente em auores ligados aos
quadrinhos de forma mais organica (como desenhistas/roteiristas). E o caso do
precursor Will Eisner, ou de Scott McCloud*. Uma primeira necessidade deste trabalho
para o campo da Comunicacdo seria, portanto, lidar com o fenémeno da HQ por outro
Vviés, que ndo perca de vista 0 campo, mas que acrescente certo respeito artistico pelo
fendmeno.

Além disso, no caso especifico de A Liga Extraordinaria, ha que se considerar
sua singularidade. Nessa obra Alan Moore segue em sua determinacdo de néo trabal har
mais com super-herGis e parte para um exercicio de apropriagd. Em A Liga
Extraordinaria todos os personagens sdo trazidos da literatura fantastica da lingua
inglesa do século X1X. Juntos em um Unico roteiro estéo personagens tdo singulares e
dispares quanto Auguste Dupin (o detetive das historias policiais de Edgar Alan Poe) e
Mina Murray (esposa do Conde Dracula), por exemplo.

Assim é que surge O interesse de estudar justamente este processo de
apropriacdo (muito mais que simplesmente uma adaptacdo, como sera visto), de
saudével sequestro de habitantes da “alta cultura’ pela cultura de massa, inserindo o
presente trabalho no campo de estudos da Comunicacdo Comparada.

O trabalho pretende portanto confrontar 0s personagens e seus duplos,
confrontar seus comportamentos e suas personalidades nos dois ambientes, a saber, nas
linhas dos livros e na arte sequencia dos quadrinhos, percebendo semelhangas e
diferencas, e procurando perceber as eventuais mudangcas como necessidades das
diferentes dinamicas das midias (literatura e quadrinhos).

Um outro aspecto a ser considerado € a escolha dos personagens. Apoiando-se
na teoria culturol6gica de Edgar Morin, o presente trabalho buscara explicar as escolhas

apartir do papel de cada personagem no imaginario da cultura de massa.

4 Eisner em Quadrinhos e Arte Seqiiencial, McCloud em Desvendando os Quadrinhos.



A presente andlise serd empreendida a partir de um corte no roteiro da obra,
detendo- se apenas sobre trés personagens da constel agdo bizarra que Alan Moore reline.
Sé0 eles Auguste Dupin (Edgar Alan Poe), Mr. Hyde e Dr. Jekyll (Robert Louis
Stevenson), cujas histérias se interpenetram no roteiro de Moore. No conto Os crimes
da Rua Morgue, o detetive Auguste Dupin empenha-se na resulu¢cdo de um caso de
duplo homicidio, ao fina atribuido a um gorila gigante que havia fugido de seu
cativeiro. Essa histéria é recontada por Moore, mas desta vez a culpa pelos crimes recai
sobre Mr. Hyde, a contraparte maligna de Dr. Jekyll, o respeitado médico criado por
Stevensonem O Médico e o Monstro.

E neste trecho da obra que a anélise se concentrarg, objetivando entender a
funcéo dos personagens apropriados na hova obra, bem como o que representam e como
se adeqguam a nova midia. Pretende-se também destacar quais aspectos das obras
originais foram preservados intactos e quais detalhes foram acrescentados para que os
personagens se gustassem a dindmica da nova obra, numa dialética entre inventividade
e padronizagdo, tal como descrita por Edgar Morin.

Tais objetivos serdo alcangados a partir de um paralelo que se tracara entre as
criagdes de Poe, Stevenson e Moore, fazendo-se necessaria a contextualizacdo de cada
umadelas, de seu papel histérico e de suaimportancia. A intencdo do trabalho € mostrar
como o trabalho artistico de criadores como Alan Moore eleva os quadrinhos através do
didlogo com procedimentos de vanguardas de outras artes, por processo de didogo
i ntersemiotico.

Esta serd, portanto, a tragjetdria dos capitulos. Partindo da contextualizagdo das
obras e de seus autores para a leitura comparativa entre elas, pretende-se lancar alguma

luz sobre o jogo de comunicacdo comparada que Alan Moore estabel ece.

2. A teoria culturolégica

O que ampara teoricamente este trabalho € o pensamento culturol égico de Edgar
Morin, exposto no livro O Espirito do Tempo®.

Os estudos culturolégicos estéo centrados na cultura de massa pelo viés da
relacdo estabel ecida entre consumidor e objeto de consumo, publico e bens culturais. O

consumidor € o publico tipico da cultura de massa: para além das diferenciagdes de

5 MORIN, Edgar. Cultura de massa no século XX, V.1: Neurose. Ed. Forense Universitaria, 2005.



classe delingla-se 0 contato de diversos estratos sociais através dos valores de
consumo®.

Para Morin acontemporaneidade seria um aglomerado de sistemas culturais,
coexistentes num esquema de interpenetracdo e influéncia reciproca. Sistemas culturais
aqui entendidos como conjuntos de valores, mitos, simbolos e imagens. A cultura de
massa seria “a nova forma de cultura da sociedade contemporénea’, por se tratar do
sistema cultural surgido na esteira das revolucbes industriais, proprio da
contemporaneidade, em termos histéricos. Outras formas de cultura (alta cultura, por
exemplo) sobrevivem, adaptadas a nova realidade industrial, dos bens culturas enquanto
produtos.

Ha na teoria culturolégica o interesse pela totalidade do fenémeno cultural, a
cultura de massa funcionando como um “complexo de cultura, civilizagcdo e histéria’,
estudada através de uma fenomenologia sistemdtica, sustentada por uma pesguisa
empirica. O produto cultural (e a nocdo de produto é fundamental agui) se estabelece
numa dialética entre as “exigéncias produtivas e as técnicas de padronizacdo” e a
“natureza individualizada e inovadora do consumo cultural”, que desemboca na nogéo
de sincretismo: a tendéncia de homogeneizar sob um denominador comum a
diversidade de contetidos, tipica de uma cultura massificada e massificante.

A cultura de massa € a cultura que se desenvolve na esteira do lucro (apesar de
ndo se desenvolver apenas em regimes capitalistas, frisa Morin), e por isso mesmo o
“poder” do artista é sequiestrado pela burocracia administrativa e politica, sobrevivendo
entre o poder burocrético e a técnica Dessa forma € que toda a cultura de massa, toda a
producdo cultural, se desenvolve na esteira de uma dialética entre “a logica industrial-
burocratica- monopolistica-centralizadora- padronizadora e a contral6gica individualista-
inventiva-concorrencial-autonomista-inovadora’’. Trata-se de uma contradicdo criativa
entre invencao e padronizacdo, que € a prépria dinamica da cultura de massa.

O artista da cultura de massa € o individuo cavando sua liberdade no seio de
uma estrutura rigida, que nasce no seculo X1X, que criam suas obras na zona marginal
daindustria, e sdo cooptados por ela quando necessita de renovagao.

A obra de Edgar Morin oscila entre a impressdo de “morte do génio” diante das

formas industriais nas quais se fabrica cultura e a constatagdo de que a necessidade

6 A idéia de publico médio é bastante cara ao pensamento de Morin. Entretanto, é preciso observar que alterages na
estrutura do consumo ocorridas nas Ultimas décadas permitem uma revisdo desse conceito. O publico médio e
massivo tem dado lugar a pequenas massas, publicos especializados que tornam a prépria producéo especializada.
"MORIN, 2005. p 23.



constante de novidade da cultura de massa permite que os artistas ainda realizem
trabalhos sérios.

No capitulo chamado A arte e a média, por exemplo, Morin sentencia que a
cultura de massa ndo € uma estrutura tdo rigida assm. Ha uma dependéncia da indlstria
em relacdo aos artistas que permite, por exemplo, que o0 cinema sgja arte, ndo s
entretenimento. A cultura de maessa “favorece as estéticas médias’, o denominador
comum, mas isso ndo significa a morte do artista, em toda a radicalidade do termo
artista. Afinal, atransgresséo (por definicdo, inclusive) nuncafoi aregra. A lutatravada
entre conformismo e invencdo acompanha toda a trgetéria da arte, ndo sendo
exclusividade da cultura de massa. Nunca houve uma “idade do ouro” da cultura. O que
ocorre de exclusivo em relagcdo a periodos anteriores € a coexisténcia conflituosa com a
burocracia, sgja politica ou econbmica, que transformatodo bem cultural em produto.

Um outro aspecto da teoria culturolégica que merece destaque, em virtude dos
propésitos deste trabalho, é a nocdo de imaginario. Tal nocdo explica, na teoria
culturolégica, a possibilidade de se organizar burocraticamente a cultura. Estruturando-
se 0 imagindrio segundo arquétipos®, é possivel que a cultura de organize em torno
desses arquétipos. Nao é dificil prever o que agrada o publico médio porque ha um
conjunto conhecido de mitos e simbolos que povoam a nente de todas as pessoas. Para
agradar o publico médio, basta que os produtos culturais se organizem em torno desses
mitos e simbolos arquetipicos. O fina feliz. A paixao entre o protagonista e a mocinha.
As intempéries que atrapalham o casal no meio datrama. O que a cultura de massafaz é
reduzir os arquétipos (que estdo presentes também nas grandes obras) a esteredtipos,
figuras diluidas pela repeticéo a ndusea.

Ocorre que mesmo a industria, organizada a partir dos clichés do esteredtipo,
necessita de enovagdo. E a propria logica do capitalismo, a perpétua sensacdo de
novidade, que justifica a compra perpétua. As estruturas dos produtos ndo se alteram
jamais, mas ha sempre que se dar ao publico a sensacdo de novidade que renova seu
interesse.

S&o estes os principais pontos da teoria culturolégica que norteardo a presente
andlise, que procurara compreender o espaco ocupado pela obra de Alan Moore (aqui
representada por A Liga Extraordinaria) no referido contexto cultural.

8 “Figurinos-modelo do espirito humano que ordenam os sonhos e, particularmente, os sonhos radicalizados que sio
0s temas miticos ou romanescos. Regras, convengdes, géneros artisticos mpdem estruturas exteriores as obras,
enquanto situagdes-tipo e personagens-tipo lhes fornecem as estruturas internas’. P.26



3. Edgar Alan Poe e o conto palicial

Numa conferéncia proferida na Universidade de Belgrano, na Argentina, o
escritor Jorge Luis Borges sugeriu que Edgar Alan Poe ndo € apenas o criador de um
género literdrio, mas de um novo tipo de leitor’. O leitor de ficcdo policial existe,
segundo Borges, por causa da obra de Poe.

Esta sentenca permite que se imagine a importancia do trabalho do escritor
norte-americano. Ainda que a criagéo do conto policia sga questionada por um autor da
envergadura de Otto Maria Carpeaux'®, ndo é possivel negar que a menos a
estruturacdo deste género e sua popularizacdo sdo devidas a Poe.

Poe, através da concepgdo do conto policial — a explicagdo engenhosa de crimes
misteriosos, a estruturacdo l6gica, a linha de raciocinio, enfim, o componente racional
da descoberta do crime — inaugurou também uma maneira de enxergar a obra de arte.
Uma maneira menos dependente do fendmeno da inspiracdo que da elaboracéo
metodica. A partir de Poe a obra de arte se torna um fenbmeno do intelecto, ndo do
espirito.

O personagem Auguste Dupin € o primeiro detetive da histéria da literatura,
personagem recorrente em diversas obras de Poe, mas surgido no conto Os aimes da
Rua Morgue.

Dupin é um detetive francés que mora com um amigo (como Sherlock Holmes,
acriacdo de Sir Arthur Conan Doyle e detetive mais famoso da literatura, também fara).
Dupin e seu amigo excentricamente cerram as cortinas da casa todas as manhas,
acendem velas e esperam que a noite caia. A noite caminham por Paris, em busca do
“infinito azul que sb se encontra em uma grande cidade quando dorme”. Conversam
sobre filosofia, matematica, coisas do intelecto. E ai ocorre, ainda segundo Borges, 0
primeiro crime da histéria da literatura fantastica, 0 assassinato de duas mulheres, os
crimes da Rua Morgue. Uma delas, estrangulada. A outra, degolada. Ha muito dinheiro
na cena do crime, 0 que indica ndo se tratar de um assalto, mas de uma brutalidade, um
ato motivado por loucura. Dupin trabalha na resolugcdo do mistério, sintomaticamente a
partir das noticias de jornal sobre o caso, explicitando o carater intelectual da

empreitada e, num gesto metalinguistico, da prépria congtituicdo da obra. E é a partir

9 BORGES, Jorge Luis. O conto palicial. In: Cinco visdes pessoais. Ed. Universidade de Brasilia. Brasilia, 2002.
0 CARPEAUX, Otto M aria. Destino do romance policial. In:Ensaios Reunidos |. Ed. TopBooks. Rio de janeiro,
1999.



das noticias de jornal, dos depoimentos das testemunhas do crime que Dupin encontra a
solugdo bizarra para os crimes, 0 orangotango que fugira de seu dono e cometera a
violéncia

Ha ainda algo em Edgar Alan Poe que precisa ser citado. Trata-se de sua relagéo
com a modernidade, com a inauguracdo do tempo da cultura de massa. Poe ndo apenas
funda uma literatura prépria da cultura de massa (basta pensar nos romances policiais
vendidos em formato de bolso nas bancas de revista), como sua proépria figura e idéias
estdo inapelavelmente ligadas e esta época. N&o € a toa que Walter Benjamin, em seu
célebre ensaio sobre Charles Baudelaire, toca no nome de Poe, e justamente para tratar
de seu conto O homem da multiddo, sendo a multiddo o primeiro simbolo da
modernidade!’. Baudelaire é reconhecidamente o poeta que inaugura a modernidade,
flaneur e conspirador, a caminhar pelas passagens e bulevares da Paris do Segundo
Império. Ocorre que Baudelaire deve muito a Edgar Alan Poe.

Quem primeiro traduziu Poe para outra lingua foi justamente o poeta francés,
gue se deixou contaminar sobremaneira por suas idéias estéticas, inclusive pelaidéia de
poesia como operacdo mental, ndo espiritua. Desse modo é que se torna possivel

afirmar que Poe esta duplamente ligado a cultura de massa, esta em sua origem.

4. Stevenson eoduplo

Em 1886 Robert Louis Stevenson alcancou, em vida, a consagracao literéria. E o
ano da publicagdo de O estranho relato do caso de Dr. Jekyll e Mr. Hyde, mais
conhecido como O Médico e o Monstro.

A histéria que se tornou um cléssico do terror é a de um médico atormentado pela
idéa do mal, pela culpa que sente por seu lado reprovével, e que por fim descobre uma
maneira (uma formula cientifica — esta-se falando do século XIX, auge da crenca no
progresso cientifico e tecnologico) de separar suas duas naturezas, inclusive
fisicamente. Desta forma é que nasce Mr. Hyde, a encarnacdo de tudo que ha de ma na
pessoa de Henry Jekyll.

Sendo a intencdo de Jekyll separar sua natureza maligna, ou melhor, separar-se de
sua natureza maligna, € ai que comecga a ter problemas. Bem e ma habitam em seu

corpo (como em qualquer corpo), em um Unico corpo, e disso resulta que separar uma

11 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. In: Obras Escolhidas I11. Ed.
Brasiliense. Sdo Paulo, 1989.



natureza da outra significa exilar uma delas desse corpo. Dr. Jekyll, afamado meédico e
pessoa caridosa, esperava lancar fora sua natureza maligna, permanecendo com sua
identidade boa. Mas o0 que a formula traz a luz é justamente o oposto, seu lado mais
negro, denominado Edward Hyde.

Se o fato a principio perturba Jekyll, é curioso notar 0 movimento de mudanca em
sua personalidade ao longo do livro. Livre de seu lado mal, Henry Jekyll passa a ser
cada vez mais notado por seus feitos, e inclusive seu aspecto fisico melhora. Edward
Hyde, por sua vez, é descrito como um ando asqueroso, que causa calafrios de horror
em guem o V&, sujeito de natureza irascivel a quem o menor pretexto € Gtil para praticar
avilania

A contraposicéo entre as figuras de Hyde e Jekyll, do ando repugnante e do
homem de cardter e aspecto nobres, € justificada pela natureza do médico. Sendo um
homem proeminentemente bom, seria natural que seu lado mal fosse menor, inclusive
fisicamente. Mas atentacdo que Edward Hyde representa, do homem desprendido de
qgualquer moral, que ndo hesita em praticar 0 que bem entende, cresce a medida que
passam as paginas. Ndo é sem razdo que o proprio Dr. Jekyll registra que teria
percebido um crescimento na estatura de Mr. Hyde — aos poucos o doutor comeca a
amar a liberdade do mal, que cresce em sua natureza. Hyde, entdo, se torna maior.
Jekyll adoece.

Ciente de que perdera o controle sobre seu lado mal, Jekyll se deixa morrer, isto
preferindo a se tornar um homem compl etamente reprovavel.

Precisar as origens da literatura de terror ndo é tarefa das mais smples. O Ma
parece ter sempre sido um tema caro a literatura, mas a literatura de horror como género
parece ndo ocupar um lugar de destaque nas preocupacOes dos historiadores. Mas,
retomando mais uma vez Jorge Luis Borges, negamse 0s géneros e afirmamse 0s
individuos, de modo a que autores como Stevenson sobrevivam ao rétulo e sgjam
lembrados apenas como escritores, sem epitetos.

O que importa pra este trabalho quando destaca a obra de Stevenson como cléassico
do terror é fazer o mesmo que se fez com Poe, ligé-10 a0 nosso tempo. O escritor ja era
conhecido quando publicou O Médico e o Monstro, por conta de sua obra anterior, A
ilha do tesouro. Mas foi com o relato sobre a dupla natureza de Dr. Jekyll que
Stevenson tornou-se um escritor profissional, no sentido de sobreviver de sua prépria
obra. Essa figura, a do escritor profissonal (ndo o financiado por um mecenas, mas

aguele que vende muito), pertence a cultura de massa. E um ferdmeno editorial, um



fendbmeno de publico. O escritor que necessita de publico € o escritor da cultura de
massa.

Além disso, Stevenson é o primeiro a utilizar a idéa do duplo na literatura. O
duplo esta longe de ser uma figura de metafora — ndo se trata apenas de conflito
psicol6gico, mas de uma natureza dual que se reflete fisicamente. Dr. Jekyll e Mr. Hyde
s80 duas pessoas que habitam alternada e conflituosamente o corpo de Henry Jekyll.

Esta € uma idéia que se tornou bastante cara aos quadrinhos. Raros sio 0s super-
herdis que ndo possuem uma vida dupla (o Justiceiro é um exemplo). E verdade que na
maioria das vezes ndo h& conflito entre as personalidades, mas ndo € possivel esquecer
figuras embleméticas como Hulk e Batman'?, nas quais a coexisténcia esta longe de ser

pacifica. Os quadrinhos e a cultura de massa, portanto, devem muito a Stevenson.

5. Alan MooreeA Liga Extraordinéria

Londres, 1898. A Era Vitoriana chega ao fim e o século XX se aproxima. A fé no
progresso positivista e tecnolégico convive mm o caos urbano. O clima politico € de
ameaca e conspiracdo. Ummisterioso agente convoca Mina Murray e Allan Quatermain
para que recrutem 0s personagens singulares que comporéo a Liga dos Cavaheiros
Extraordinarios.

Um deles é o assassino da Rua Morgue, em Paris. Suspeita-se que, diante de uma
nova onda de crimes, a solucéo originalmente encontrada pelo detetive Auguste Dupin
tenha sido equivocada. N&o que sua investigagdo tivesse falhado. Apenas a conclusio
foraequivocada. O assassino era ef etivamente inumano, mas ndo um gorila. Suspeita-se
de que se trata de Edward Hyde, a contraparte cruel de Dr. Jekyll.

Egte é apenas um ponto de um enredo que envolve conspiracoes politicas, herdis
viciados em &pio, invasdes alienigenas (uma clara retomada de A Guerra dos Mundos,
de George Wells), méfia chinesa e soldados zoomorficos.

Mina Murray e Allan Quatermain partem para Paris em busca de Jekyll/Hyde,
onde contam com o auxilio de Auguste Dupin. Mr. Hyde e Dr. Jekyll sdo contratados
pela Liga e Auguste Dupin some da trama. Sua participacéo é pontual demais para que
se evidenciem quaisquer mudancas de persondidade, a Unica alteracdo ficando por

conta do novo desfecho para os crimes da Rua Morgue.

12 Especificamente na série Batman: O Cavaleiro das Trevas, escrita e desenhada por Frank Miller, naqual um Bruce
Waine ja velho tenta em vao resistir a seu lado negro, representado pelo herdi.



Ja o duplo personagem de Stevenson apresenta sensiveis mudancas. A primeira
delas é a que permite que se confunda Edward Hyde com um gorila (primeira solucéo
para os crimes). O lado negro de Dr. Jekyll, longe de aparecer como 0 ando da literatura,
€ um gigante disforme e assustadoramente forte, preservando do aspecto original apenas
a feira. Jekyll, por sua vez, aparenta fraqueza, seguindo a logica de R L. Stevenson,
segundo aqual a forca de um dos lados implica na fragueza do outro.

E possivel entender a mudanca como uma forma de encaixar o personagem nas
necessidades da Liga. Em se tratando de um grupo formado para uma missao de risco, o
recrutamento do criminoso Hyde s6 faz sentido se ele tiver alguma coisa a oferecer.
Oferece, entéo, forca.

Isto ndo chega a ser uma deturpacéo da obra original. No relato da literatura esta
explicito que quanto mais Henry Jekyll se deixar dominar, mais Edward Hyde ira
crescer. O Mr. Hyde que aparece nos quadrinhos &, entdo, a conseqiiéncia do sucumbir
de Dr. Jekyll. Isto explicainclusive a sua sobrevivéncia (lembrando que o personagem —
ambos — morre ao final de O Médico e o Monstro): Hyde teria forjado sua morte para
poder entéo seguir sua vida de corrupcdo sem dores de cabeca.

Ha que se acrescentar também que a nova aparéncia de Edward Hyde se coaduna
com a légica do duplo tal qual ela s estabelece nos quadrinhos. Hyde é mal, é todo o
mal que ha em Henry Jekyll, mas é por ele que o leitor de quadrinhos espera. O
raquitico Dr. Jekyll interessa muito pouco.

Existe também uma mudanca sutil no cardter de Mr. Hyde. Ha certo humor, que
em hipdtese alguma existe no livro de Stevenson. Hyde, que representa o0 mal sem
meios-tons, aparece permeado de humor. 1sso tem a ver com a personalidade do préprio
Alan Moore, que sempre abordou os temas mais sombrios com um humor refinado.
Hyde permanece essencialmente mal, mas conta piada e demonstra se importar com 0s
companheiros de Liga. Coisas incompativeis com um personagem de terror, mas que
cooperam para o ritmo da HQ. E, em alguns casos, contribuem para complexificar o
personagem. Ha, por exemplo, um momento em que tudo indica que Mr. Hyde esta
apaixonado por Mina Murray. Ele, a mais pura expressdo do mal, apaixonado. Como
Moore resolve isso? Faz com que Hyde se expresse da forma mais inadequada e
constrangedora possivel. Antes de sair para uma missdo que lhe tirard a vida, pede para
Mina que |he deixe tocar 0 seio, e termina 0 momento dizendo: “Hm. E do jeito que eu

pensa”.



E possivel ler a obra de Alan Moore sem conhecer qualquer um dos livros de
referéncia. As informagdes necessarias sobre 0s personagens sdo todas dadas de alguma
forma, seja em didlogos (nos quais os personagens falam de fatos presentes nos livros
como se falassem do passado) ou em cenas de flashback. Detalhes como as alteragOes
aqui elucidadas ficam obscuros, mas ndo prejudicam a leitura.

Alan Moore ndo trabalha com super-heréis desde o inicio da década de 1990.
Desde ent&o escreveu trabalhos como Do Inferno (sobre Jack, o estripador) e este A
Liga Extraordinaria, sobretudo uma parédia-homenagem de varios géneros de ficcéo
fantéstica do século XIX. A obra parodia também o clima do final do século XI1X. Em
vérias passagens da historia é possivel ver quadros que servem como silenciosa
referéncia daquela época, retratando multiddes de mendigos, surto populaciona e
pol uicao.

E as referéncias ndo se limitam ao contexto historico. Também a escolha dos
personagens parece ser cuidadosa com relagcdo a seu significado no imaginario da
cultura de massa. Todos 0s géneros (representados por obras que transcendem o0s
géneros) que se popularizaram na sociedade de massa sGo homenageados. No caso dos
personagens agui analisados, o primeiro detetive e o primeiro duplo, origens de véarios
clichés das histérias em quadrinhos.

Certas coisas que sempre acompanharam o estilo de Moore estéo presentes aqui
também. O desencanto com o mundo, o humor refinado, ironia e brutalidade. Alan
Moore é um autor de personaidade forte, no sentido criativo. Dagueles que ndo
precisam assinar uma obra para que sgjam nela reconhecidos. 1sso ja permite que se
esgueca a concepcdo de “arte média para um publico médio” quando a ele nos
referirmos. E esté& se falando de histérias em quadrinhos, um tipo de arte que ja nasceu
sobre 0 signo do produto, e que, alias, demorou algumas décadas a ser reconhecido
como manifestacdo artistica (como o cinema e a fotografia). Em boa parte, é gracas a
figuras como Alan Moore (ou Will Eisner, ou Frank Miller, ou Lourenco Mutarelli e
tantos outros) que as HQs puderam sair da vala comum do produto.

Sua trgjetéria € uma prova disso. Comega como um funcionario da indistria, como
todos, mas aos poucos se destaca a ponto de que Ihe sgja possivel fazer um trabalho
absurdamente autoral. Subverte os quadrinhos de super-herdis, abandona-os e segue
uma trilha inusitada. Trabalhos que misturam ficcdo e historia, outros que jogam com
obras alheias, como esse A Liga Extraordinaria. A férma ainda € da massa, ou melhor,

Alan Moore € um artista de massas, ja que trabalha com uma midia de massa (um



indicador de seu sucesso é a profusdo de filmes baseados em obras suas)*®. Parte dos
codigos da cultura de massa, mas assimila outros codigos**, misturando todos num
caldo consistente como poucos.

Além disso, ao longo de sua trajetdria tem demonstrado uma incrivel capacidade
de reciclar personagens em decadéncia, como fez com o Mongro do Pantano e com o
Batman na década de 1980. Trata-se de um dom precioso no esguema de producdo da
cultura de massa. Inclusive o fato de tantas de suas obras terem aimentado a industria
cinematografica o coloca num lugar de destaque no papel de renovador dos esteredtipos
culturais.

Moore abastece a industria e tem autonomia para trabalhar. N&o é uma situacéo
tdo comum. E certamente € um simbolo da forga criativa do individuo contra a
padronizacdo. Fazendo mais uma observacao sobre as adaptacbes de suas obras para o
cinema, parece que elas s8o um esforgo para adequé-las a média, por um processo de
simplificacdo extrema e enfraquecedora. Aquilo que Edgar Morin definiu como a

preferéncia da cultura de massa por estéticas médias.

6. Algumas conclusdes

Quando traz personagens da “alta cultura’ *° para os quadrinhos, Alan Moore faz
duas coisas. Escreve o trabalho que quer, utilizando sua criatividade como quer, e ao
mesmo tempo contribui para a renovacdo do universo temético dos quadrinhos e da
cultura de massa.

Talvez uma simples adaptacéo das obras (uma versdo de O Médico e o Monstro
para os quadrinhos, por exemplo) incorresse em mera facilitagdo, visto que adaptacbes
tém o péssimo habito de excluir ou condensar trechos da obra original, isso quando néo
Ihe acrescenta eventos deliberadamente.

Alan Moore escolhe o caminho mais dificil, lembrando a méaxima de Paul Valéry,
“meu facil me enfada, meu dificil me guia’. Faz aquilo que é primeiramente um

trabalho de pesquisa, que envolve tanto os enredos das obras literarias utilizadas quanto

13 Constantine, A Liga Extraordinaria, Do Inferno e V de Vinganca sio alguns exemplos. Curiosa é a relagio de Alan
Moore com o cinema. Tantas adaptacdes, e ele afirma odiar cinema. A péssima qualidade da maioria das adaptacoes
de suas obras lhe da motivo, é verdade. Um caso extremo foi o de V de Vinganca, que desagradou Moore a ponto de
ele pedir para que seu home ndo aparecesse nos créditos. Assim foi feito.

14 Sobre isso, vale a pena lembrar que Alan Moore é também escritor de literatura. A editora Conrad publicou no
Brasil seu romance A voz do Fogo.

15 E verdade que alguns deles vém de obras ext remamente populares em seu préprio tempo, mas utilizemos ainda a
ssim o termo, por setratar de literatura.



0 contexto historico do fina do século XIX, periodo em que todas as obras usadas
foram escritas e estdo ambientadas. E, aém disso, um trabalho criativo, criador, de
preservar-alterar as obras, mistur&las, criando a partir da parddia uma obra
extremamente origina, lembrando inclusive o procedimento da montagem-colagem,
fartamente utilizado pelos surrealistas do comego do seculo XX.

Por conta dessas coisas € que A Liga Extraordinaria é uma obra repleta de
referéncias, citacOes, ironias, e sobretudo inteligéncia. Diante dela, alguém que
porventura ainda veja os quadrinhos apenas como entretenimento (e, como é comum,
entretenimento para criangas) certamente se espantard. 1sso se possuir mais ou menos as
mesmas referéncias culturais que Alan Moore utiliza em sua composi¢éo, claro.

E possivel perceber pelo exposto que A Liga Extraordinaria é também uma obra
gue permite diversos nivels de leitura. O leitor que ndo conhece literatura consegue ler,
entender e gostar. Mas um leitor com um repertorio mais vasto ndo apenas entende o
roteiro da obra, como também compreende seus métodos de composi¢cdo. Métodos,
alias, em consonancia com o que de mais radical se produziu nas artes a partir do século
XX.

A figura do artista individualizado é ecente, remontando @ Romantismo do
seculo XVIII, antes disso vigendo o tempo em que “para 0s poetas, 0 proprio e o aheio
ainda ndo estavam formados’, na feliz expressdo de Nietzsche. Ocorre que ja no final do
seculo XIX a idéia de autoria era questionada, notadamente pelo escritor Isidore
Ducasse, Conde de Lautréamont *°. Seus métodos de composic&o, que inclufam a citagdo
deturpada e a apropriacdo inclusive de fragmentos de obras de outros escritores, foram
bastante explorados por correntes de pensamento do século XX (como os situacionistas,
dadaistas e surredlistas), apesar de jamais terem sido completamente compreendidos'’.
Quando Alan Moore retoma alguns de seus procedimentos, esta também dialogando
com a vanguarda artistica mais radical e maldita da moder nidade!®.

A utilizacdo de personagens criados por outros artistas também € um
procedimento recorrente no século XX, sobre tudo na literatura. No Brasil, alguns
exemplos sd0 Panamérica, de José Agrippino de Paula, onde figuram atores

hollywoodianos como Marilyn Monroe, ou Adoravel Criatura Frankenstein, de Ademir

16 |_autréamont, em Os cantos de Maldoror, utiliza pela primeira vez os procedimentos de colagem e apropriagdo de
textos alheios. A época acusado de péagio, foi depois coroado como primeira e maior referéncia pelos escritores
surrealistas.

17 Para perceber isso basta observar como ainda hoje se fala majoritariamente em plégio apenas com conotagdo
pejorativa.

18 Sobre Lautréamont André Breton afirmou: “ perto dele, Baudelaire parece uma senhora catélica’ .



Assuncdo, onde Patolino, Antonio Carlos Magalhdes e Cagtano Veloso chegam a
conversar em uma festa

Assim é que se pode afirmar ser Alan Moore um artista, na definicdo do poeta
americano Ezra Pound, antena daraca. Ao se utilizar de técnicas da “alta cultura’, Alan
Moore retira os quadrinhos da mediocridade (na acepcdo de Morin), elevando-os a
condicdo de arte, mas da melhor arte, aguela que fala os cédigos do seu tempo e os
transcende, a0 mesmo tempo.

N&o é possivel, diante disso, encarar com inocéncia ou desdém o fenbmeno dos
guadrinhos. Se surgem como expressdo do entretenimento consumista da cultura de
massa, por conta da criatividade dos artistas e do permanente dialogo com outras artes
(como é o caso, aqui) os quadrinhos se tornaram terreno de permanente experimentacéo
eousadia. Claro que, como em todas as artes, nem tudo € experimentacéo e ousadia. Ha
muito conformismo, e é o conformismo que predomina. Isso Edgar Morin ja havia
previsto. O que interessa € mostrar como uma obra pode ser um ponto de luminosidade

criativa, e iluminar décadas de producdo artistica. Como € o caso.
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