A configuragdo da subjetividade robdtica pelo olhar cinematogr afico?
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Resumo

O presente artigo € parte da pesquisa Corpos eletrénicos em audiovisualidades midiaticas
e busca discutir um aspecto do objeto de estudo: as semioses construidas pelo cinema para 0s
corpos representados como méguinas, visando identificar as configuragdes assumidas por uma
subjetividade robotica. O mundo do cinema é um |6cus de realizagdo do imaginario coletivo e, no
que se refere a ficcdo cientifica, € um locus do imaginério tecnoldgico. Assim, entender os
processos semiéticos que ocorrem na apresentacdo midiética desses imaginérios através do objeto
de estudo robd, significa também buscar visumbrar um devir homem maquina.
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Diferentescriaturasda ficgcdo cientifica

O cinema, a partir do século XX mais exatamente em 1926 com MetrOpolis comeca a
realizar filmes sobre ficcdo cientifica e nesse mundo de imaginario e fantasia evidencia-se 0
contato com termos como: andréides, ciborgue, mecas, replicantes. Contudo, a expressdo que
mais ganha for¢a em termos de clareza de significados ainda seria o rob0.

Percebe-se que a partir do cinema e da literatura os termos que definem os corpos-
maquinas e 0 mundo futuro foram sendo popularizados, entretanto, como fazem parte de uma
criagdo de sentidos sobre signos ficcionais, as significagbes nem sempre sdo bem apreendidas e
tampowco unificadas, sendo complicado, por vezes, diferenciar tais criaturas. Assim, mesmo
sendo o robd o objeto de estudo desse trabalho, € interessante, para situa-1o, recuperar a definicéo
minima de cada um desses seres artificiais.

De acordo com Wikipédia®, uma enciclopédia livre que é acessada pela a Internet, a

palavra andréide designa qualquer ser que se assemelha a um homem, entretanto por ser muito
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usado em obras de ficgdo cientifica, o termo passou a ser reinterpretado como sinbnimo de
autdbmato com aparéncia humana. No filme Blade Runner: O Cacador de Androides dirigido por
Ridley Scott, esse termo foi bastante popularizado. O termo replicante, ro entanto, é usado para
designar os andréides, mas de acordo com a estdria os replicantes seriam formados a partir de
matéria organica geneticamente manipulada. Eles seriam, entdo, um tipo especifico de androide e
se comporiam no mesmo principio dos mutantes do filme X-men.

Para Donna Haraway” o ciborgue é a fusdo de animal e méquina. Ela diz, inclusive, que a
nocao de ciborgue deve considerar as relagdes com as redes — e ndo apenas o fato de estar se
abrindo a possibilidade do ser humano se autoconstruir — ja que as tecnologias ndo sdo neutras. O
reflexo disso é a construcéo de novas formas de subjetividade. Segundo André Lemos®, ciborgues
s80 0S seres que conjugam matéria organica e inorganica, classificados em dois tipos: o
interpretativo e o protético. Os protéticos simbolizariam concretamente a simbiose entre o
inorgénico e o organico, pelo uso da protese; ja os interpretativos, ndo vém da fusdo corporal da
maquina e da carne, mas € aquele ser coagido pelo poder da cultura de massas através das midias.
Assim, cria outro tipo de fusdo, mais ligada aos efeitos mentais e intelectuais. Um dos exemplos
dados por Lemos para ilustrar os ciborgues interpretativos esta no filme Laranja Mecanica, de
Kubrick, e 1984, de Orwell. Nesse sentido, todos nds seriamos ciborgues interpretativos, pois
estamos inseridos e somos afetados por uma cultura de espetacul arizagdo midiética.

E interessante ressaltar que a nog&o de ciborgue traz em sua esséncia a relagdo homem /
maquina que pode comecar a ser discutida com 0s usos dos primeiros utensilios, se esses forem
considerados como protese. Assm, nesse trabaho, o termo ciborgue vai considerar a
predominancia do organico, como forma de vida que se apGia no inorganico para melhorar sua
performance e, paraisso, conta com materiais artificiais (em relagéo ao material humano).

Meca também é um termo muito usado para definir esses seres artificiais. No filme
Inteligéncia Artificial designa os robds, mas tem a variagcdo da forma escrita mecha que € a
abreviagcdo da palavra inglesa mechanic. De acordo com a Wikipédia o conceito de mecha esta
intimamente relacionado a ficcdo cientifica, sendo que um mecha é geralmente pilotado por
controles mecanicos (0 controlador deve estar dentro do robd), ou por microprocessadores (a
distancia).
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A categoria dos rob0s esta conectada a nocdo de mecha, sendo aqueles formados apenas
por matéria inorganica. O termo rob6 teve origem na palavra checa robota, que significa "trabalho
forcado". O robd que ha décadas permeia 0 imaginrio coletivo teve sua representacdo numa pega
do dramaturgo Karel Capec, na qual existia um autémato com forma humana, capaz de fazer tudo
em lugar do homem A partir dai, passou a ser encarado como um dispositivo autdnomo ou semi-
autdnomo que serviria para realiza trabalhos de acordo com o controle do homen. Nessavia, os
sentidos de robd se ligam originalmente a maguinas mecanicas ou eletrénicas que, algumas vezes,
assume formas similares a humana, estando, em sua génese, dissociadas de sentimentos, afetos,
sensacOes, dores, intuicdes, entre outros.

Fora do contexto da ficgdo os robds podem ser utilizados para atividades que representam
alto perigo, como a desativacéo de bombas; outros tantos modelos sGo constantemente testados
para atividades domésticas e até para lazer, como o cachorro robd criado pelos japoneses. Eles
comegam, portanto, vagarosamente a fazer parte do cotidiano humano, sdo encarados como
maquinas com as quais 0S Compromissos éticos e morais sao bastante diferenciados dos que se
tem em relacd ao humano. E no mundo cinematogréfico e literério, entretanto, que essas
maquinas assumem outras propor¢oes em suas diversas configuragoes, tipos e estilos, tendo seus
usos e funcionamentos amplificados, tanto quanto sendo capaz de abrigar sentimentos.

Todas as criaturas citadas anteriormente passaram a fazer parte da histéria do cinema ao
mesmo tempo que constituiram o imagin&rio humano. Tornaramse tao interessantes,
provavelmente, pela possibilidade de representarem um devir humano composto por elementos
artificiais, se contrapondo ao elemento organico e mental — correspondes a carne, aos 0rgaos, ao
pensamento, a subjetividade. Assim, os seres artificiais S0 a representacéo da alteridade humana,

uma outra forma de significar os monstros, os freaks, o estranho.

Subjetividade ex- machina

A modernidade, ao estabelecer um raciocinio dual, acabou por colocar em pdélos opostos
conceitos e concepcdes que ndo podem ser pensadas separadamente. Assim, a dualidade imposta
para humano e maguina — também expressa no pensamento classico por ama e matéria, no

marxismo por subjetivo e producdo — formam dois pdlos que tendem a apagar-se na
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contemporaneidade devido aos novos rumos que assume 0 pensamento, sobretudo do que diz
respeito as tecnologias do imaginario e a subjetividade. Contudo, as reflexdes que se impdem tem
perturbado as nocBes ontoldgicas acerca desses dois seres que se constituem, atualmente, pela
mecanizacdo do humano e pela subjetivacéo da maquina.

Guattari® traz uma reflex&o interessante sobre a aproximacao entre esses dois pélos pelo
entendimento de que € preciso rejeitar os dilemas duais, considerando que a subjetivacéo e os
sistemas maguinicos podem criar pontes e aliangas entre homens e méaguinas. Para tal, é preciso
atentar aos novos agenciamentos de enunciacdo oferecidos pelas méquinas informacionais, bem
como para a subjetividade modular, da qual os sistemas maquinicos so 0 suporte. Assim, as
maquinas nada mais seriam “do que formas hiperdesenvolvidas e hiperconcentradas de certos
aspectos de sua propria subjetividade” e também formas de constituir processos de singularizacéo.

O conceito de subjetividade ha muito vem sendo abordado em trabalhos como os de
Foucault, Deleuze, Guattari, Parente. Tal nogdo vai tomando forma de acordo com o tratamento
que recebe pela perspectivas de seus pensadores. O que parece inevitvel é pensala
primeiramente como um ponto fundante da constituicdo do sujeito na sua relacdo com o mundo e,
inclusive com o meio tecnol 6gico. Segundo Parente®, subjetividade é:

engendrada, produzida, pelas redes e campos de forca sociais. Por um lado, o
sujeito é processual e N80 uma esséncia ou uma natureza: ndo ha sujeito, mas
processo de subjetivacdo. Por outro lado, a subjetivacdo é o processo pelo qual os
individuos e coletividades se constituem como sujeitos, ou sga, SO valem na
medida em gue resistem e escgpam tanto aos poderes quanto aos saberes
constituidos.

Para que o processo de subjetivacdo constitua 0 sujeito € necessario considerar a via de
méo dupla que va do individuo a coletividade e aos processos de poderes, saberes e auto-
referencialidade. Ta organizacdo, sem dlvida, desencadeia outros movimentos no ambiente
particular do individuo e da coletividade. E nessa via que a subjetividade pode ser entendida como
um modo de ser que articula relagbes com o interior e o exterior do sujeito, constituindo-se no
“conjunto de condi¢Bes que torna possivel que as instancias individuais e/ou coletivas estejam em
posicdo de emergir como territério existencial auto-referencial, em adjacéncia ou em relacéo de
delimitagBo com uma alteridade ela mesma subjetiva’.

A processualidade da subjetivacéo, portanto, € um rearranjar e reorganizar constantes da

vida, da existéncia, dos valores, das éticas, das estéticas. Contudo, ela € maquinica, ndo no sentido
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mecanico, mas, na concepcdo de Guattaril!, tomada como produtora de desterritorializago, de
novas experiéncias, afetos, sensacdes. Dessa forma, para o autor a subjetividade € uma méquina
desgjante produtora de forcas e fluxos, como poténcia de vida. Ela so ocorre na articulagdo com as
maquinas de ordem técnica, mecanica, elétrica, eletronica, social, ética, estética, organica.

Nessa via, se 0s seres humanos sdo os criadores das mais diferentes espécies de
maquinas, transferem para e€las aspectos de sua subjetividade, constituindo equipamentos
coletivos de subjetivacdn. As maquinas sdo, entdo, a expressdo da subjetividade e, em
decorréncia, os robds sdo expressdo da subjetividade e, ainda mais, representacdo do imaginario
tecnoldgico. Mas serd coerente afirmar que os robds sero capazes de incorporar e produzir
subjetividade préopria? Mesmo se 0 elemento de contextualizagdo for o mundo da ficgdo cientifica

(no cinema e na literatura), entendido com a representacéo do imaginario coletivo?

Sempre existiram ‘fantasmas na maquina . Trechos de codigos randbnicos que se
uniram para formar protocolos inesperados. De forma ndo antecipada, esses
radicais livres elaboram perguntas sobre livre-arbitrio, criatividade e até mesmo a
natureza daguilo que chamamos de alma. Por que serd que, ao ficarem no escuro,
eles procuram aluz? Por que serd que, quando armazenado num lugar vazio eles
se agrupam ao invés de ficarem s06s? Como explicar tal comportamento?
Segmentos randdnicos de cadigos? Ou € algo a mais? Quando um esquema de
percepcdo se torna uma consciéncia? Quando calcular probabilidades comeca a
busca de verdade? Quando € gque uma simulagcdo de persondidade se torna o
doloroso &tomo de uma alma?”

As inquietantes perguntas presentes no filme Eu, Rob, remetem a mais uma interrogacao:
como as producdes cinematograficas que usam o robd, como personagem, tém configurado os
sentidos da subjetividade? Sdo eles o reflexo do devir humano? Todas essas questdes séo
estimuladoras da reflexdo a que estd4 se propondo esse trabalho que busca desenvolver seu
raciocinio sobre o didlogo entre homem e méquina no cinema, a partir de um olhar das semioses
gue ai sereaizam.

Para tanto, foram analisados 15 filmes que tém os robds como personagens principais ou
secundarios de destaque. Na grande maioria deles os robbs demorstram algum tipo de sentimento,
de desgjo, de afeto, de opini&o. Encontrase uma possivel explicagdo para isso no texto de

Parente®® que se refere a Guattari:

as méaqguinas séo animadas de uma proto-subjetividade elementar. Se por um lado,
a subjetividade ndo se reduz a um ponto de vista (subjetivo), a maguina ndo se
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reduz a uma fungdo ou redlidade objetivas. Uma méguina que ndo fosse investida
de desgjo e dimentada de subjetividade seria um corpo sem vida.

Os filmes escolhidos foram: Metropolis;, O exterminador do futuro | — 11 —111; Inteligéncia
Artificia; Eu, Robd; O homem bicentenario; Guerranas Estrdlas | — 11 —I11 =1V =V =VI; O guia
do mochileiro das galaxias, Um rob6 em curto circuito. Em todos os filmes o objetivo foi verificar
como se dado os processos de semiose articulados através dos personagens robds na sua relacéo
com o coletivo, com 0s demais personagens, com a representacdo de desgjos, sentimentos,
aspiragoes, valores, entre outros. Dessa forma, buscouse identificar que atitudes tomadas pelos
robGs retratavam a subjetividade.

Para melhor articular 0 exame dos filmes, organizamos 0s personagens- maguinas em trés
categorias de rob6s em relacdo a sua aparéncia para, depois, cruzarmos esses perfis com seu
comportamento. Assm, o primeiro tipo de robd seria 0 dos humandides em que ha a
representacdo de um corpo igual ou similar a0 do humano. A outra categoria seria a dos
exomecaexqueletos que tém a estrutura mecanica a mostra, distanciando-se mais da aparéncia
humana. A Ultima classificagdo seria a dos armadundides, que tem a forma aproximada de uma
armadura, como um tipo de vestidura metalica. Ha trés subdivisdes para esse Ultimo tipo de robd.
Os de armadura inteirada, por exemplo, a de Andrew, no inicio do filme O homem bicentenério,
em que o robb é apresentado com formas fisicas que lembram o homem. O nome, armadura
inteirada, se deve ao fato de que inteirar significa tornar-se inteiro ou completo, desse modo esses
robds possibilitam a visdo clara de formas proximas a do homem, sendo assim designados como
robds de armadura inteirada. A outra subdivisdo que pudemos observar séo os robds de armadura
semi-inteirada, que seriam agueles robGs que possuem, assm como 0 homem, bragos, penas,
postura ereta, mas que ndo possuem todos os elementos iguais a0 homem. O robd Marvin, do
filme O guia dos mochileiros das galaxias, possui corpo que lembra a do humano, mas com
cabega extremamente grande, com apenas dois pequenos olhos por onde sai uma luz verde. Por
fim, os robds de armadura amorfica, sdo aqueles de forma indefinida, como 0 modelo R2-2D do
filme Guerra nas estrelas.

Diferenciar os tipos de robds foi conveniente para verificar em que medida a sua aparéncia
interfere na producéo de subjetividade e entender de que forma ocorre ligagdo. Antes de
chegar a esse ponto, entretanto, pode-se verificar pela narrativa dos filmes duas formas iniciais de

subjetividade quanto a maneira como sdo congtituidas. Elas foram denominadas aqui como



programética e aprogramatica. A subjetividade programatica seria aplicada a programacéo que
constitui o robd para que ele desenvolva emocdo, desgjo, sensibilidade e saiba como perceber as
reacOes humanas. A subjetividade aprogramética seria aguela que o robd é capaz de desenvolver
sozinho, sem o auxilio da intervencdo de programas de informatica. Ha também os robds que néo
apresentam signos de subjetividade e, dessa forma, estariam ligados a forma mais classica de
maquina, sendo chamados aqui de objetivos.

As tabelas a seguir organizam essa categorizagdo incipiente

Quanto aaparéncia
Armadunoide
Humandide Exomecaesqueleto | Armadura Armadura Armadura
inteirada semi-inteirada | amorfica

O exterminador do Umrobdem curto- O homem O guiado Guerranas
futuro circuito |l ell (1988) - | bicentenaric* mochileiro das | Estrelasl (1999)
I-1984,Modelo: T-800 | Johnny 5 (1999) —~Andrew galaxias (2005) — | — 11 (2002) — I
I1-1991, Modelo T-800 Guerranas Marvin (2005) — IV
[11- 2003. Modelo T-850 Estrelas - Modelo: (1977) -V
Inteligéncia Artificial C-3PO (1980) — VI
(2000) — David Eu, Rob6 (2004) — (1983) - V
Metr Opoalis (1926) — NAS-5s Modelo: R2-2D
Maria*
O homem bicentenério
(1999) — Andrew*

*O robd Andrew, do filme O homem bicentenario, e Maria, do filme Metrépalis, aparecem no inicio do
filme como o modelo armadundide inteirada mas acabam como um ser humano, ent& vamos anais&lo
como um humandide, mas achamos interessante , também observar como a mudanca da aparénciainterfere
Nno processo de subjetivacao.

Quanto a subjetividade Quanto a auséncia de subjetividade
Programatica Aprogramatica Objetivos
Modelo 800 — Andrew - O homem | Modelo 800— O exterminador do futuro
O exterminador do futuro Il | bicentenario I
David- Inteligéncia Artificial | NAS-5s—Eu, robd | Modelo T-101 — O exterminador do
futuro 111

Maria— Metropolis

C-3PO - Guerra nas Estrelas

R2-D2 - Guerranas Estrelas

Marvin - O guiado
mochileiro das galaxias

Subjetivacdo robotica
A andlise dos filmes possibilitou entender que nem a aparéncia humana dos robds nem a
sua funcdo na narrativa sdo indicadores dos processos de subjetivacdo que eles realizam. Os



humandides. Andrew, Maria, David, tém aparéncia humana, mas com diferentes processos de
subjetivacdo. Andrew (O homem bicentendrio) é o Unico humandide com subjetividade
aprogramaética, tendo em vista que Richard, o seu dono, ndo aciona o “chip de personalidade”,
afirmando que aquela que o robd possuia ja era suficiente — referindo-se a0 momento em que
Andrew se apresenta a familia e mostra, através de diretrizes contidas em seu programa, que néo
faz nada que possa colocar um ser humano em perigo.

No entanto, a histéria mostra que, mesmo sem a programagcdo de uma personalidade,
Andrew va se aprimorando como na cena em que a filha mais velha joga Andrew pela janela e
€le passa a desenvolver um tipo de trauma de janelas, assim ele cria para st mesmo um dispositivo
emocional de autopreservagdo, 0 que demonstra sua humanizagdo. Outra cena que traz indicios de
subjetividade € a que ele conserta uma velha vitrola, por conta propria, e passa a ouvir opera no
gparelho, mostrando prazer por estar escutando a misica.

Ao entender que 0 seu robd era dotado de uma certa ‘personalidade’, Richard fica
espantado e curioso, ja que a méaquina foi adquirida apenas para realizar as atividades domésticas.
Assim, 0 humano se depara com a subjetivacdo da maquina, a qual surpreende por diminuir as
evidéncias dos signos de alteridade nas agdes, contudo mantém a aparéncia de armadundide.
Essa ‘personalidade’ de Andrew € uma espécie de anomalia na programacdo nao prevista pelos
Seus criadores.

A vaorizagdo das caracteristicas humanas do rob6 faz Richard se negar a vende-lo,
afirmando que sua individualidade n&o tinha prego. Por outro lado, organiza os processos de
subjetivacdo do robd, passando horas com ele na biblioteca, ensinando vérias coisas, até mesmo
alguns mistérios do comportamento humano. Richard muda a rotina de trabalho de Andrew para
que ele pudesse estudar e ficar mais tempo com a familia. A ‘anomalia’ de Andrew, entretanto,
ndo para por ai. Assm como todo o ser humano ele quer liberdade, quer deixar de ser um apenas
um utensilio domeéstico, com isso ele estaria se desprendendo de sua programacéo robotica que era
de apenas de servir os humanos. Nesse processo, ele aprendeu a amar, mas precisa de autonomia e
ainda ficar sO para encontrar a esséncia do humano. O procedimento escolhido, entretanto,
remete |he a soliddo, ao medo. Quando Richard e muitas das pessoas que ele conhecia ja estavam
mortas ele busca encontrar algum robd de sua espécie. Ao deparar-se com a morte do humano,
depara se também com a sua imortalidade.

O homem bicenten&rio € um robd que, da esséncia mecanica, passa a demonstrar afetos,

sensibilidade, comportamento ético e estético. Talvez, por isso apresente ao longo do filme a meta



de adquirir a aparéncia humana, passando de armadura integrada a feicdo humandide. O
processo que se distancia da ateridade em relagcdo ao humano e vai ao encontro da identificagéo,
faz com que Andrew modifiqgue de forma artificil a sua congtituicdo materia inorganica,
reconstruindo seu fisico, em contraposi¢éo a alteracdo esponténea-viral de sua programacéo em
relacio a sua ‘personalidade’ . E interessante relembrar que Rupert, seu reconstrutor, afirma que
para estar mais préximo dos humanos, Andrew ndo poderia ser perfeito, pois, eram as
imperfeicdes que davam aos individuos possibilidade de ser Unicos.

Como n&o poderia deixar de ser, ao fina do filme Andrew tem que escolher entre a
imortalidade e 0 amor e, impregnado de uma subjetividade ética e abnegada, abre mdo davida em
favor do sentimento.

O Andrew do fina do filme O homem bicentenario, assm como David, de Inteligéncia
Artificial, possuem aparéncia humandide. David, entretanto, tem subjetividade programética, foi
feito assim para que os seres humanos pudessem dar- lhe sentimentos de afeto. Contudo serd ele
gue mais sentira afeto pelos humanos, ja que foi programado para isso. A histéria do filme se
constituiu em grande parte sobre a narrativa do afeto da méguina pelo humano. Nessa via, ndo se
entenderia mais, como popde Guattari, a ‘maquino dependéncia da subjetividade’, mas uma
subjetivacdo condicionante da maquina .

O surgimento dos robds em Inteligéncia Artificial é explicado como um elo econdmico
importante em funcdo da catastrofe do derretimento das calotas polares. As maquinas, por néo
consumirem recursos além da fabricacdo, gjudam na subsisténcia das sociedades, equilibrando o
dispéndio com recursos naturais. A consideravel profusdo de robds nesse mundo, entretanto, leva
a0 abandono de muitas méguinas, fato que constitui sentidos de desprezo, desconsideragcdo. O
processo de significacdo € diferente do organizado no mundo ‘rea’, se considerarmos que um
automovel ao ser muito usado € vendido para desmanche, para um ferro-velho. Ja as maguinas de
Inteligéncia Artificial recebem uma conotagdo mais humana, sobre outra ética e outra moral.

Nesse contexto € apresentados David, um robd com aparéncia de um menino branco, de
olhos azuis, cabelos loiros e ar desprotegido, ansioso por dar afeto aos que Ihe cercam. O perfil
fisico do personagem (representado por um humano) desperta automaticamente os sentidos de
simpatia, compaix30, consideracdo. E através do fisico, no entanto, que ele apresenta 0s signos
mais impregnados de caracteristicas robdticas. ndo dormir, ndo piscar, ndo comer, ter sempre uma
postura bem ereta. S&o0 os sentimentos e desgjos representados pela maguina que a torna diferente

de sua forma classica. David € a tentativa humana de reproduzir os afetos, as crencas, os vaores



de s mesmo numa méaquina, enfim, uma forma de construir um clone humano artificial. No filme
ser artificial € descrito como “uma realidade, um simulacro perfeito com membros articulados,
falaarticulada e provido de reagdes humanas’.

O rob6 do filme é o reflexo de um imaginario congtituido sobre a possibilidade das
maquinas integrarem circuitos comportamentais inteligentes, prevendo a viabilidade de fazer o
mapeamento do impulso dos neurénios, o que daria a maguina condi¢cdes de sentir como uma
pessoa. Os processos de subjetivacdo de David transparecem em todo filme j& que ele chora, tem
medo da morte (implora pela vida no mercado de peles) e, como uma crianca, busca através de
uma fébula a possibilidade de redlizar seu sonho de ser um menino de verdade. Quando David
escuta a histéria de Pinoquio, transformado em um menino pela Fada Azul, sorri dando a entender
a associacdo dele com 0 menino da histéria. Assim, ao ser abandonado pela mée comega a busca
pela Fada Azul. No encontro com Prof. Hobby (personagem que o criou) isso se manifesta
Claramente:

Até vocé nascer, robds ndo sonhavam, robds ndo desgjavam, a menos que nos
ordendssemos. David! Vocé faz idéia do sucesso que nds nos tornamos? Vocé
encontrou um conto de fadas e, inspirado pelo amor, repleto de vontade saiu
numa jornada paratorna-o real e o maisimpressionante ninguém te ensinou! Na
verdade, nos te perdemos, quando te encontramos néo falamos, porque 0 N0sso
teste era simples; aonde o seu raciocinio proprio o levaria? A conclusio l6gica. A
fada representa a falha humana de procurar o que ndo existe ou 0 maior dom
humano: a habilidade de buscar os nossos sonhos. E isso € o que nenhuma
maguina fez antes de vocé.

Maria, a robd de Metrdpolis, assume inicialmente, assim como Andrew, uma aparéncia
armadundide, mas logo se torna humandide, ja que buscava, através da semelhanca com o
humano, uma forma de conseguir enganar as pessoas. O primeiro filme que traz um personagem
robd o cria a imagem e semelhanca de uma mulher, e a faz ma, construida para destruir pelo
discurso verba e pela seducéo, ao contrario do robd T-800, do Exterminador do Futuro |, uma
criatura a imagem e semelhanga de um homem — Arnold Schwarzenegger, considerado pelo
Guinness como 0 homem mais perfeitamente desenvolvido na histéria do mundo — que é
programado para destruir pela forca bruta sem construir sentidos de subjetividade. Como Maria
ele & um robd mau.

No Exterminador do futuro I, o T-800, agora reprogramado, em seu contato com o
adolescente John Connor parece ser mais humano. Umadas falas mais interessantes desse filme é

aquela em que o T-800 diz que a auto-destruicdo é da natureza dos seres humanos. Da mesma



forma, a personagem Sarah Connor reflete sobre a humanidade das méquinas: “Se uma maguina
pode aprender o valor da vida humana, talvez n6s também possamos’. JA no Exterminador do
Futuro Il1l, o modelo T-101 articula recursos expressivos que indicam ndo operar com
subjetividade. Num didogo com Kate Brewster isso fica mais evidente. Ela pergunta: “Se nos
matarem, significa algo para vocé€?’ Ele responde: “Se vocé morrer me torno indtil. N&o haveria
razéo para minha existéncia”.

No filmeEu, Robd, situado no ano de 2036, a relacdo entre humanos e maguinas € pacifica
até gque ocorre 0 assassinato de um humano e o principal suspeito € um robd. Isso ndo poderia
acontecer devido a um codigo de programacdo — Lel dos Robdticos, que impede que os robds
facan ma a um ser humano®*. Ao que parece, os robds podem ignorar essas leis o que
manifestaria sua subjetivacéo latente. O personagem Dr. Lannning responde que as trés leis sdo
perfeitas, mas completas “As trés lels levardo a um resultado 16gico? Qual resultado?
Revolugdo”. Tudo muda quando um robd, o N5-5s, consegue se desvincular da sua pré-
programacdo e influenciar os outros robés a lutarem por mais espaco. O N5-5s é aprogramatico,
diferente dos outros robds el e questiona o livre-arbitrio, 0 sonho, as reagdes humanas.

A histéria do O Guia do Mochileiro das Galaxias gira em torno de Marvin, um prototipo
projetado com a revolucionaria tecnologia de Personalidade Humana Genuina (PHG), que
proporciona reacfes e emogdes humanas das mais variadas. Sua inteligéncia é avancadissima,
entretanto, ele sofre de depresséo e isso reflete em seu comportamento: sua cabeca esté virada
para baixo, todos 0s us comentarios ressaltam a sua insatisfacdo com a vida e tudo ao seu redor,
esta sempre se lamentando. Diferentemente dos outros robds Marvin ndo sonha, ndo reage,
lamenta 0 seu uso improprio, mas ndo faz nada para mudar essa situacdo. Sendo ele totalmente
programado para possuir uma personalidade humana genuina, a depressdo ndo Ihe escapa.

No filme Guerra nas estrelas em todos os episodios, os robds C-3PO e R2-D2 tém papel
fundamental. O C-3PO foi construido a partir de todo o tipo de sucata para gjudar no servico. No
episodio | —que ndo é propriamente o primeiro, pois o primeiro filme produzido foi o IV — C-3PO

€ apresentado como um robd de relagdes humanas. Ele aparece com seus mecanismos a mostra e

14 . Essas |eis fazem parte do livro "Eu, Robd", de Isaac Asimov. Os contos de Asimov também inspiraram o filme O
homem bicentenario. Astrés leis dizem que: 1 - Um rob6 néo pode causar dano a um ser humano nem, por omissdo,

permitir que um ser humano sofra. 2 - Um robd deve obedecer as ordens dadas por seres humanos, exceto quando essas ordens
entrarem em conflito com a PrimeiraLei. 3 - Um robd deve proteger sua prépria existéncia, desde que essa prote¢do ndo se choque
com a Primeiranem com a Segunda Lei da robética



faz referencia em tom irbnico: “Minhas partes esto a mostra? Minha Nossal” A excentricidade
do robd também estd a mostra.

Enquanto o G-3PO carrega uma armadura inteirada dourada, 0 R2-D2 possui armadura
amorfica e se comunica por uma linguagem incompreensivel. Ele € um astromecéanico, ou sgja, ele
faz a manutencdo e navegacéo das astronaves. Mesmo que ambos tenham uma subjetividade
programatica leve é perceptivel neles a capacidade de relagdes humanas bem 6bvias. Em dialogos
como esse, as opinides ficam mais evidentes: “Parece que fomos construidos para sofrer. E o
nosso destino. Eu sou C-3PO dedicado a relagbes humanas’. R2-D2 se comunica com G-3PO,
mas como suas expressdes sdo incompreensiveis, sd conseguimos entender o que ele fala pelas
respostas do C-3PO: “Para um mecanico, vocé tem muitas opinides’; “Vocé sera desativado”;

“Néo me chame de filésofo maluco, pote de graxas barrigudo”.

Um devir humano

Stelarc® entende que a contemporaneidade evidencia a existéncia de um corpo obsoleto,
entendido como impossibilitado de ter uma performance eficaz frente aos avancos tecnol 6gicos, a
comecar pela incapacidade de acumulo de informagdes, pela limitagdo do sistema imunol6gico,
pela limitagdo implicada pela velocidade, preciséo e poder datecnologia.

sO quando o corpo se torna consciente de sua posi¢ao atua que ele pode plangar
suas estratégias pos-evolutivas. N80 se trata mais de perpetuar a espécie humana
por meio da reproducdo, mas de intensificar a relacdo masculino-feminino através
da interface homem-maquina

Esse cardter antiquado do corpo parece se evidenciar desde os primordios da civilizagdo
com o consumo dos primeiros utensilios que, mais tarde, tornaramse préteses sempre
potencializando a acdo humana e impingindo a conexd com a técnica e o tecnoldgico. Babo'®
afirma que a protese “incorpora o limite da falha inicial”, seria ela, entdo, um inorganico que
apresenta um devir organico? “N&o se trata ja de acoplar a técnica a0 corpo como uma
exterioridade, mas antes de incorporar ou interiorizar a técnica que opera uma transformacéo no
corpo e ainda na proépria idéia de sujeito ligada a um corpo imutavel, num ser hibrido, mutante’.

Ao deixar de ser um [6cus imutavel, o sujeito passa a ser um constante devir, um corpo em aberto,

15_ stelarc, 1997, p. 54.
16_ Babo, 2004, p. 31.



ainscricdo do vivo no ndo-vivo. “A questdo da técnica redunda tdo sO na aceleragdo da finitude
humana, tomada como fim do corpo e como fim de umaidéia de humano”t’.

A busca constante do humano por superar seus limites fisicos, biolégicos, psiquicios,
intelectuais incide na incorporagdo da técnica em escalas cada vez maiores. Incorporagédo tida
aqui, primeiramente como utensilio, depois como prétese, a seguir como hibridizacdo e, por fim,
quem sabe, como predominancia da técnica. Em todo caso, Parente'® diz que nas tecnologias da
informac&o e da comunicagdo o0 mais relevante ndo € a funcéo protética da tecnologia, mas as
atividades cognitivas que podem ser distribuidas em processos continuos da rede contando com
dispositivos ndo-humanos. Nessa via, a subjetividade pode partir da reflexéo sobre a autopoesis

Com Babo e Parente é possivel pensar que os sistemas hibridos sd um indicio forte da
composi¢cdo humana do futuro numa auto-composicdo continua, bem como o desdobramento do
humano com a sobrepujanca da técnica, da mecanica, da eletronica, da cibernética sobre o corpo
obsoleto. Por fim, sendo capaz de incorporar o rob6 como devir, como um pés-humano que néo
representa seu fim, mas uma nova concepcdo. “Corpo mutavel, corpo mutante, faltarq para se
desencarnar, eliminar a dor e aquilo mesmo de que ela é indice, a propria morte’®®.

E provavel que as narrativas cinematogréficas e a ficgdo cientifica estgjam a apontar
alguns indices desse devir humano, tendo como objeto de referéncia o imaginério coletivo e
tecnol 6gico. Os robds, sempre indicados para fazer trabalhos dificeis (fisica e/ou intel ectualmente)
ou para redizar atividades despreziveis pelos humanos, representam um modo avangado de
prétese, capaz de atualizar o corpo obsoleto. Eles séo também uma das fronteiras da hibridacéo do
organico e do inorganico. Nesse didlogo entre homem e maquina, 0 cinema aponta também um
caminho inverso buscado pelos robds desgantes: da maguina querendo retornar ao humano,

incorporando aparéncia e subjetividade.
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