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Resumo

Este artigo se debruca sobre a cidade como suporte, mediadora e veiculo de
comunicacdo. Cada cidade, cada lugar, possui uma coreografia propria, que o gedgrafo
humanista David Seamon (1980)° chamou de “balé do lugar”. O ir e vir de pessoas e
veiculos no cotidiano da cidade formando a coreografia espontanea e caracteristica de
determinado lugar, integrando e conectando os individuos. A historia cotidiana, tecida
em rede nas interagcdes das ruas, atua na construcéo permanente de representacoes. S&o
essas interaces que fazem da cidade um suporte sensivel para a comunicagdo. A cultura
popular modela o lugar, forjando significados que se atualizam constantemente. No Rio
de Janeiro dois momentos da cultura popular cortam a cidade criando um novo e unico
“balé do lugar”: o desfile do Corddo da Bola Pretae o Trem do Samba.
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I ntroducéo

A cultura modela a cidade, construindo um mapa simbdlico, onde os individuos estéo
ligados aos lugares por lacos afetivos S8o essas interagOes cotidianas dos individuos
nas ruas gque transformam a cidade em suporte e mediadora de comunicagéo.

Central do Brasil, dia 2 de dezembro, Dia Nacional do Samba. O Trem do Samba leva

milhares de pessoas de toda a cidade para o pacato bairro de Oswaldo Cruz?*, no

1 Trabalho apresentado a0 NP Comunicagdo e Culturas Urbanas, do VI Encontro dos Nucleos de Pesguisa da
Intercom.

2 Roberta Carvalho. Jornalista e aluna do Programa de P6s-Graduagio em Comunicagdo Social da Universidade do
Estado do Rio de Janeiro, nivel mestrado. Contato: roberta.carvalho@gmail.com

% David Seamon é professor de arquitetura da Universidade do Estado de Kansas e pesquisador de geografia
humanistica. Sua pesquisa é centrada em questdes concernentes a arquitetura, o lugar e a experiéncia ambienta,
através de uma abordagem fenomenol 6gica.

4 De acordo com as informagdes disponiveis no Armazém de Dados da Prefeitura, no ano 2000 o bairro de Oswaldo
Cruz possuia 11.086 domicilios e 35. 901 habitantes. Disponivel em
<http://portalgeo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas/mostra_temas.php?bairro=Oswaldo Cruz& area=088>. Acessado em 22
de maio 2006.
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suburbio carioca, localidade que no resto do ano praticamente sb existe na placa da
estacao de trem.

Avenida Rio Branco, manhé do sdbado de carnaval. O desfile do Cordéo da Bola Preta,
mai's antiga agremiac&o carnavalesca carioca, toma o centro da cidade com mais de 200
mil folibes Um mar de pessoas vestidas de preto e branco ocupa o centro financeiro,
politico e de trabalho da cidade numa coreografia Unica.

Sa0 momentos especificos que acontecem apenas uma vez por ano, mas imprimem aos
lugares uma significacéo especial, diferenciada, que cria vinculos e lacos afetivos entre
0s atores sociais e o lugar. Dois momentos da cultura que cortam a cidade. Exemplos de
“coreografias’ urbanas especiais propiciadas pelo samba, pela cultura popular, que
reorganiza espacidmente a cidade criando um novo “balé do lugar”. OcasiGes que
impregnam os lugares de signos e emocdes, contaminando a maneira de se estar no
mundo, de vivenciar a cidade.

Por “balé do lugar” entende-se o ir e vir de pessoas e veiculos em um determinado
lugar, imprimindo uma coreografia caracteristica e Unica. Excepcionalmente no Dia
Nacional do Samba e no Desfile do Corddo da Bola Preta esse movimento assume
contornos especiais nos locais onde os eventos acontecem, um novo “balé do lugar”

toma conta das ruas.

O Trem do Samba

Sextafeira, 2 de dezembro de 2005, fim da tarde nas cercanias da Central do Brasil.
Como todos os dias, milhares de pessoas se dirigem ao terminal ferroviario. Varias vém
pelo Metrd, centenas descem dos 6nibus e, apesar da chuva fina, muitas caminham em
direcdo a estacdo. A cena € rotineira, mas hoje € diferente. Se as roupas ndo chegam a
mudar muito, o clima é totalmente outro. No lugar do cansaco de um dia de trabalho,
animacdo. No lugar da pressa de chegar em casa, ansiedade pelo que seréa a noite, afina
dia 2 de dezembro é o Dia Nacional do Samba.

O terminal, um dos maiores do pais, por onde passam cerca de 600 mil passageiros por
dia®, uma vez por ano recebe uma turba diferente. Ja do Pantefo de Caxias® se ouve o

batugue do samba. O “esquenta’ no palco montado em frente a entrada principal da gare

® Dados fornecidos pela assessoria de imprensa da Supervia.

® O pantefio fica na frente do Palacio Dugue de Caxias, antiga sede do Ministério da Guerra, onde atualmente
funciona o Comando Militar do Leste. L& estéo os restos mortais de Luis Alves de Lima e Silva, o Duque de Caxias,
Patrono do Exército Brasileiro, sua coroa ducal, insignias e sabre, além dos timul os de sua esposa e de seu filho.
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esta animado, esse ano ha mais um motivo para se comemorar — no dia 26 de novembro
0 samba recebeu da Unesco o titulo de Patriménio da Humanidade.

Nas plataformas o0 tumulto é em ritmo de bloco. A multiddo n&o € composta apenas de
trabalhadores voltando aos sublrbios apds o dia de trabalho, h& pessoas de todos os
bairros, aguns vindos direto do trabalho, outros da aula, muitos saidos de casa,
arrumados para a festa. Cinco trens, com oito vagoes cada, véo levar quase dez mil
pessoas & Oswaldo Cruz’, lugar onde ndo existe uma agéncia bancéria ou dos Correios,
sem prédios oficiais ou sedes de empresas, nem mesmo hospitais, clinicas ou postos de
salde had No entanto, uma vez por ano, 0 pacato bairro residencia se torna talvez a
segunda maior centralidade da cidade do Rio de Janeiro®.

Em 1996, o grupo de jovens sambistas do movimento “Acorda Oswado Cruz’,
preocupados com a decadéncia do bairro e liderados pelo compositor Marquinhos de
Oswaldo Cruz, tiveram aidéia de criar o Trem do Samba, revivendo a viagem que, no
inicio do século XX, Paulo Benjamin de Oliveira, o Paulo da Portela®, fazia todos os
dias ao voltar do trabalho. Paulo trabalhava na Lapa, na volta para casa pegava o trem
das 18h04, na Central do Brasil, e desciaem Oswaldo Cruz*°.

Na época de Paulo da Portela, o0 samba era perseguido pelas autoridades oficiais, e o
unico lugar onde podiam compor, cantar e combinar o carnaval era dentro do trem. A
Portela ainda néo tinha sede. Como Paulo era o lider dos sambistas e voltava para casa
no trem que saia as 18h04 em direcéo a Deodoro, todos iam ao seu encontro, alguns
nem sequer trabalhavam no Centro, mas pegavam o trem apenas para fazer samba da
Central a Oswaldo Cruz. Em 1996, quando resolveram reeditar o “Trem do Samba’, os
sambi stas ocuparam apenas alguns bancos do Ultimo vagéo do mesmo trem das 18h04.
Apesar de ter nascido portelense, Margquinhos de Oswaldo Cruz conta que nem sequer
sabia da historia de que Paulo da Portela fazia samba no trem. Sabia apenas que era
tradicdo voltar para casa cantando sambas quando o carnaval estava préximo. Quando
teve a idéa de fazer um “trem do samba’ chegou a se vaer da cultura como recurso,

para citar Yudice, “inventado” que seria uma homenagem a Candeia!, que teriafeito 60

7 Numero estimado pela organizagio do evento e veiculado na lista de discussio do sitio especializado Agenda
Sambaé& Choro <http://www.samba-choro.com.br/>. Acessado em 21 de setembro de 2005.

8 Em qual quer diado ano amaior centralidade da cidade do Rio de Janeiro é a Avenida Rio Branco.

9 Paulo da Portela, que fundou em 1924 o bloco que se transformaria na Grémio Recreativo Escola de Samba Protela,
€ considerado o compositor do primeiro samba-enredo da histéria

10O Trem do Samba ou Pagode do Trem, como também é conhecido, ganhou uma secéo especial o sitio da escola
de samba Portela com a histéria do evento.

11 Anténio Candeia Filho nasceu em 1935, no Rio de Janeiro. Foi criado nas rodas de samba e choro organizadas por
seu pai, também sambista e amigo de Paulo da Portela. Freqlientador também dos terreiros de candomblé, das rodas
de capoeira e da Escola de Samba VVai Como Pode, que deu origem a Portela., tornou-se um defensor da cultura afro-
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anos. Segundo Marquinhos, era preciso um motivo para convencer até mesmo 0S
sambistas de outras localidades a ir para Oswaldo Cruz. Assim foi reinventada a
tradicdo de comemorar o Dia Naciona do Samba com um pagode no trem. Somente
alguns anos depois Marquinhos soube que os fundadores da Portela faziam 0 mesmo no
inicio do século.

Hoje o samba ndo é mais perseguido, pelo contrario, é festejado. N&o S0 necessarias
mais “historias’ para convencer ninguém air comemorar o Dia Nacional do Samba em
Oswaldo Cruz. L4, milhares de outras pessoas aguardam as que vém de trem. S&0 0s
moradores da regido que vieram a pé, os dos bairros vizinhos lotando os 6nibus e ainda
outros que chegam em carros e vans, apesar de ndo saberem onde vao conseguir
estacionar. Shows em trés palcos, rodas de samba programadas e outras surgidas
espontaneamente do “lado de c&’ e do “lado de I&'*?. Até o clarear do dia, 70 mil
pessoas circulardo pelas ruas ma conservadas, bebendo cerveja, cantando,
interagindo™®. N&o h& organizacso ligada & administracéo publica ou governos, apenas a
dos moradores e sambistas. O transito ndo é interrompido, ndo ha policiamento ou
estacionamento. Banheiros quimicos apareceram pela primeira vez na edicdo de 2005.
Ninguém se importa. Muitas dessas pessoas sO vém a Oswaldo Cruz no dia 2 de
dezembro, provavelmente jamais viriam se ndo fosse o Trem do Samba. Ha quem
chegue, olhe da estacdo mesmo e volte em outro trem. H& quem deambule pelo bairro
sem saber muito bem para onde ir e acabe voltando. Ha uns precavidos que levam
“mapas’ publicados nos jornais para tentar achar as rodas de samba. Ha alguns
disputando os poucos taxis que se aventuram na confusdo. Ha quem fique até alta
madrugada, ha quem amanhecga na roda de samba e va trabalhar virado no dia seguinte e
ha ainda quem durma em algum canteiro e acorde com o sol no rosto.

Assim, Oswaldo Cruz se insere em um mapa especial da cidade, na cartografia afetiva
construida no cotidiano dos atores sociais. O jogo da cultura, da forca da expressdo
popular, reafirma que um lugar existe. Sua existéncia ird marcar profundamente a

identidade do territério.

brasileira Candeia iniciou a carreira artistica na Portela e seu primeiro samba-enredo para a escola, “Seis dates
magnas’, em parceria com Altair Marinho, conquistou o campeonato de 1953 com nota maxima em todos 0s
quesitos. Nos anos 60 entrou para a Policia Civil, onde ganhou fama de truculento. Acabou levando um tiro na
espinha em uma discussdo de tréansito que paralisou suas pernas para o resto da vida. Candeia morreu em 1978.

12 Nos bairros cortados pela linha férrea existe a divisio entre “lado de c& e “lado de 14, no entanto, a classificacso
independe de onde se esta no momento. Um lado €0 “de c&’ eo outro é 0 “deld’.

13 Nimero estimado pela organizagdo do evento e veiculado nalista de discuss3o do sitio especializado Agenda
Samba& Choro <http://www.samba-choro.com.br/>. Acessado em 21 de setembro de 2005.
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O Desfile do Cordéo da Bola Preta

Dia 5 de fevereiro de 2005. Cinelandia, centro do Rio de Janeiro, 9 horas da manha. A
praca e as ruas proximas ja estéo cheias de pessoas e o transito esta confuso. O cenario €
0 mesmo de todos os dias, tudo igua se ndo fosse sdbado de carnaval. No lugar de
ternos, tailleurs e calgas jeans encontramos fantasias e camisas com bolas pretas, ao
invés de bolsas, pastas, cadernos e livros, as pessoas carregam latas de cerveja, apitos,
chocalhos e outros aderegos carnavalescos. Um grupo esta vestido de pijamas, outro
com perucas enormes, alguns com cartazes no corpo. Uma multiddo com uma dindmica
muito particular toma conta da praca todos os anos na manha de sabado de carnaval: € 0
desfile do Cordéo da Bola Preta.

Verbete no Dicionario Cravo Albin de Musica Popular Brasileira* como “Bloco
Carnavalesco Corddo da Bola Preta’, considerado a mais antiga agremiacéo
carnavalesca em atividade no Rio de Janeiro, foi fundado em 31 de janeiro de 1918. O
“Bola”, como é chamado por seus freguientadores, desfila pelas ruas do Centro do Rio
de Janeiro £mpre pela manha de sabado de carnaval. O bloco se concentra, parte e
retorna a Cinelandia, onde desde 1950 esta | ocalizada sua sede, na sobreloja do Edificio
Municipal, onde ficava no antigo Largo da M& do Bispo. O “quartel general do
carnava”, como € conhecido, fica na esquina da Rua Evaristo da Veiga com Rua Treze
de Maio, em frente a0 Theatro Municipal e ao Palécio Pedro Ernesto (Camara de
Vereadores).

O trio elétrico do bloco estaciona em frente a sede do Clube e dali parte as 10 horas da
manhd para cumprir (se possivel) o0 mais recente trajeto tradicional, que segue pela Rua
Araljo Porto Alegre até a Avenida Presidente Antonio Carlos, volta pela Rua da
Assembléia e vira na Avenida Rio Branco, retornando para a Cinelandia. Narealidade a
cada ano o trgeto sofre peguenas modificacbes de acordo com a conveniéncia,
guantidade de publico, condi¢bes do carro de som e tantas outras varidveis da sinfonia
gue orquestra o “balé do lugar” do Bola Preta

Assim como no Trem do Samba, ndo h& organizacdo, apoio ou patrocinio oficial, o
tr&fego de veiculos ndo é desviado ou interrompido, ndo h& policiamento especial ou

guardas de transito. No entanto, em 2005 foi estimado que 150 mil pessoas vindas de

14 0 Dicionério Cravo Albin da Musica Popular Brasileira, atuamente esta disponivel apenas na Internet, no
endereco http://www.dicionariocravoabin.com.br. No entanto, foi anunciado em marco de 2005 que estd4 sendo
preparada a versdo impressa, através de um convénio entre Instituto Cultural Cravo Albin e a Faperj. Com mais de
seis mil verbetes, o dicionario é considerado a consolidagdo da vasta memoéria da produgdo musical popular
brasileira
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todos os bairros e regides da cidade do Rio de Janeiro (e até de autros municipios)
seguiram o Bola Preta pelas ruas do Centro™®. Em 2006, a imprensa divulgou 200 mil
pessoas teriam passado pela Avenida Rio Branco.

Segja no inicio do século XX, tempo de Paulo da Portela e da fundagdo do Bola Preta,
sga na contemporaneidade multicultural, a cultura — nesse artigo o samba — tem esse
“poder” de embaralhar tudo: conceitos, as pessoas, 0s lugares, as dindmicas, baés e
interacOes das ruas.

A cultura reorganiza espacialmente a cidade do Rio de Janeiro. Como permite e
promove a mudanca da coreografia do “balé do lugar”. Assim como a publicitéria
Cristiana Agostini, moradora da Lagoa, que pegou pela primeira vez o trem da Central
do Brasil, se perdeu pelas ruas de Oswaldo Cruz e depois voltou sorrindo para a Zona
Sul dacidade ou o jornalista Vicente Magno, que saiu de Bangu, Zona Oeste da Cidade,

para o Centro, com mascara de “ preservativo” para seguir o Bola Preta'®.

O conceito deBalédo L ugar

O conceito de “baé do lugar” foi forjado por David Seamon no artigo ‘Body-subject,
time-space routines, and place-ballets’, publicado em 1980 no livro “The Human
Experience of Space and Place”. Os “padrfes’ de comportamento descritos pelo autor
transcendem contextos sociais particulares ou temporais e podem ser encontrados em
todas as situacBes humanas, em quaisquer épocas ou lugares.

O autor parte da nocéo de “corpo-sujeito”’

, a capacidade cognitiva a qual permite que
0S gestos e movimentos corporais aprendidos no passado sgam lembrados
imediatamente no futuro. O corpo como agente inteligente a frente da situacéo, néo
apenas estimulo-resposta, mas um processo intencional de transformacdo de

comportamentos basicos em vida cotidiana.
“O movimento, estudado fenomenologicamente, mostra que 0 corpo Possui
inteligéncia ativa e através de suas atividades transforma de maneira eficiente
as necessidades da pessoa em hébitos’*®. (Seamon, 1980)

Segundo o autor, 0 corpo tem em S a estrutura para as necessidades diarias. Se ndo

houvesse 0 processo do corpo-sujeito, seria preciso prestar atengdo a cada movimento

rotineiro. No entanto, as pessoas sd0 capazes de estar acima desses comportamentos

15 Ntimero estimado pela organizacéo do evento e veiculado naimprensa e sitios especializados em samba.

16 Ambos os exemplos citados se referem a entrevistas feitas durante os eventos.

17« Body-subject” , no original.

18 « Movement, explored phenomenologically, indicates that body is intelligently and through this activity efficiently
transforms a person's need into behaviors’ . Tradugdo da autora.
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mundanos, como chegar a um lugar aonde véao todos os dias, acender aluz, achar coisas,
e poder direcionar sua atencao criativa para coisas maiores.

Segundo Seamon, esses sdo exemplos de versatilidade do “corpo-sujeito” envolvendo
procedimentos mais complexos que se estendem através do tempo e do espaco. Uma
série de habitos, como por exemplo a rotina matinal no banheiro ou o preparo da
refeicdo, se fundem em padrfes mais abrangentes também dirigidos pelo corpo-sujeito e
sd0, neles mesmos, 0 que Seamon chamou de “balé do corpo”®. Uma unido de
comportamentos integrados que sustentam uma tarefa ou meta particular, movimentos
basicos do “ corpo-sujeito” se fundindo em uma rotina corporal mais abrangente.

Outro conceito fundamental para se compreender a nogdo de “balé do lugar’®® é o

de“rotinas tempo-espaco”?!

, que de maneira semelhante ao “balé do corpo”, seriam um
conjunto de comportamentos corporais habituais que se esterdem por uma porcéo de
tempo considerdvel. Seamon afirma que a “rotina tempo-espago” pode ser descrita
como um “desenrolar”®2. Como quando uma pessoa tem uma série de “rotinas tempo-
espaco” em seu cotidiano e grande parte de seus atos podem ser realizados sem o
minimo de planejamento e decisdo.

“Em um ambiente fisico propicio, as “rotinas tempo-espaco” e “balés do corpo”
de cada individuo podem se fundir em um todo maior, criando um ambiente
espacial dindmico chamado “Baé do Lugar”. O “baé do lugar” é a fuséo de
Varios “rotinas espaco-temporais’ e “balés do corpo” em termos de lugar.”
(Op. cit.)

Seamon ressalta que o0 “balé do lugar” origina uma vitalidade ambiental e uma forte
noczo de lugar®®, fruto da atividade humana regular e continua. Seamon acredita que
independente os padrdes de comportamento descritos transcendem contextos sociais
particulares ou temporais e podem ser encontrados em todas as situagées humanas, em

guaisquer épocas ou lugares.

“Para a geografia e outras disciplinas do ambiente e lugar as no¢des do balé do
corpo, rotinas de corpo-espaco e balé do lugar sdo valiosas, pois unem as
pessoas com 0 espaco, o lugar e o tempo.” »°

19« Body-ballet” , no original

20« place-ballet”, no original

2L« time-space routines’ , no original

22« ynfolding” , no original

2 “In a supportive physical environment, time-space and body-ballet of the individual may fuse into a larger whole,
creating a space-environment dynamic called place-ballet. The place-ballet is a fusion of many time-space-routines
and body-ballets in terms of space” . Tradugdo da autora.

24 Como lugar, entendemos agui 0 espaco dotado de significacio, construido a partir da vivéncia. Como definiu outro
gedgrafo humanista, Yi-Fu Tuan (1983), “quando o espaco nos € inteiramente familiar, torna-se um lugar”.

2« For geography and other disciplines of environment and place, the notions of body-ballet, time-space routine, and
place-ballet have value because they join people with place and time’. Tradugdo da autora.
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“Rotinas de corpo-espaco” e “balés do corpo” sdo os fundamentos de todos os padroes
didrios tipicos onde as atividades seguem uma seqiiéncia habitual e ndo premeditada.
Cada “balé do lugar” — de cada lugar em particular — permite que esses lugares se
tornem mais do gque locaghes ou espagos a serem percorridos. A grande coreografia do
“balé do lugar” é formada pelo conjunto e interacdo dos “balés do corpo”. Esse “balé do
lugar” se d& quando os atores sociais se juntam no tempo e no espaco, com cada
individuo somando seu proprio dinamismo naturalmente e sem intervencao direcionada,
cada qual envolvido em sua prépria “rotina tempo-espaco” e “balé do corpo”. Cada um
desempenhando seu papel, se reconhecendo, parando para conversar as vezes, em uma
nocao de lugar onde cada pessoa faz sua parte para criar e manter o todo holistico.

O Bola Preta toma a “Cinelandia’, transborda da Avenida Rio Branco, se derramando
pelas ruas paralelas, ocupando toda a area central da cidade. Para a esguina das
Avenidas Rio Branco com Presidente Vargas, as duas maiores e mais importantes do
centro da cidade. Reuniu 150 mil pessoas em 2005 e em 2006 superou as expectativas
de 200 mil participantes, inundando as ruas com um mar de 300 mil folides vestidos em
preto e branco?®. Namanhé de sébado de carnaval todas as atencdes da cidade se voltam
paraa Cinelandia. No Dia Nacional do Samba somente o “esquenta’ do Trem do Samba
ocupa toda a érea da Central do Brasil, entope cinco trens, com oito vagfes cada, rumo
a Oswaldo Cruz, um bairro que, na escala da cidade, no resto do ano praticamente s
existe na placa da estacdo de trem, mas uma vez por ano se torna uma das maiores
centralidades da cidade do Rio de Janeiro. Em 2005, cerca de 70 mil pessoas assistiram
aons shows nos palcos montados pela organizagdo do evento e nas rodas de samba que
surgem espontaneamente?’. Entre os sambistas ja circula a nog&o de que o evento é 0

segundo em importancia para 0 samba, s6 ndo ultrapassando o préprio carnaval?.

A cultura como instrumento de resignificacdo espacial — samba e cidade
De acordo com o gedgrafo humanista chinés, Yi-Fu Tuan (1983), as idéias de espaco e
lugar ndo podem ser definidas uma sem a outra, tanto que na experiéncia o significado

de espaco freqlientemente se funde com o de lugar. O conceito de “espago” € mais

%) nformages obtidas em entrevista com atual vice-presidente do Corddo da Bola Preta, Pedro Ernesto Marinho, em
25 de janeiro de 2005.

2" RABELLO, Maria Ester. Trem do Samba retine mais de 35 mil em festa en Oswaldo Cruz, berco do samba
carioca. Disponivel em <http://musica.uol.com.br/ultnot/2004/12/03/ult89u5443.jhtm>. Acessado em 15 de maio de
2006.

%8 MAGALHAES, Luis Carlos. O primeiro Trem do samba Disponivel em <http://www.mail-
archive.com/tribuna@samba-choro.com.br/msg47624.html>. >. Acessado em 15 de maio de 2006.
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abstrato do que o de “lugar”, o que comega como espaco indiferenciado pode se
transformar em lugar amedida que o conhecemos melhor e o dotamos de valor. O
espaco passa a ser um lugar a medida que adquire significado. O lugar € um centro de
significados construido pela experiéncia. A esse €lo que une o individuo ao lugar Tuan
chamou de “topofilia’, a afeicdo pelo lugar.

Tuan reconhece que grande parte da importancia do conceito reside em sua amplitude:
inclui todos os lagos afetivos dos individuos com o meio ambiente material, podendo
diferir em intensidade, sutileza e modo de expressdo. A topofilia pode surgir como
resposta a um estimulo estético ou tatil, no entanto, mais profundo e dificil de expressar
seriam 0s sentimentos que temos para com um lugar quando construidos pela vivéncia
cotidiana. “A topofilia ndo é a emocdo humana mais forte. Quando € irresistivel,
podemos estar certos de que o lugar ou meio ambiente € o veiculo de acontecimentos
emocionamente fortes ou é percebido como simbolo.” (Tuan, 1980).

Mais uma vez recorrendo a Tuan, aqui empregamos 0 conceito de “simbolo” como a
parte representativa do todo, a referéncia de significados atribuidos pelos individuos,
portanto em permanente construgdo. Assim como “nado existem marcas e signos em s,
mas somente significados que os grupos humanos atribuem” (Op. cit.), os simbolos sdo
transitorios. Efémeros, forjados na vivéncia cotidiana, os simbolos marcam a
representacéo de cidade de um grupo de atores sociais ou de uma época, influenciam a

identidade da cidade, gjudam a transformar espacos em lugares.
Os lugares podem se fazer visiveis através de nimeros meios: rivalidade ou
conflito com outros lugares, proeminéncia visua e o poder evocativo da arte,
arquitetura, cerimonias e ritos. Os lugares humanos se tornam muito reais
através da dramatizacdo. Alcanca-se a identidade do lugar pela dramatizacéo
das aspiragdes, necessidades e ritmos funcionais da vida pessoa e dos grupos.
(Tuan, 1983)
A cidade € o lugar como simbolo publico: asssm como o habituée se apropria dos
lugares com sentido de pertencimento, a cidade onde vivemos se torna um lugar, o
nosso lugar. “A cidade é um lugar, um centro de significados, por exceléncia. Possui
muitos simbolos bem visiveis. Mais ainda, a cidade é um simbolo” (op. cit). Os
simbolos urbanos surgem nos acontecimentos corriqueiros do cotidiano, na interacéo
das ruas, ra experimentacdo dos lugares. Assim as ruas da cidade se tornam suporte,
mediadoras e veiculos de comunicagdo, de producdo e atualizagdo de representacoes, de

narrativas.
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Os “palcos’ dos eventos com os quais trabalhamos sdo simbolos tanto do universo do
samba como cidade do Rio de Janeiro. Conjugam tanto a representacdo da cidade
contemporanea, da identidade carioca, como de marcos da construgdo do imaginario de
cidade moderna. A gare da Central do Brasil, de onde saem os trens para os suburbios,
simbolo de velocidade e mobilidade da modernidade, e a antiga Avenida Central, hoje
Avenida Rio Branco, que rasgou o centro da cidade em beneficio da concepcdo de
progresso do inicio do século. Sdo simbolos sgja na narrativa do espaco vertica da
racionalidade, da historia oficial, como na do espaco horizontal, da contra-racionalidade
construida no cotidiano das ruas, para usar o conceito de Milton Santos®®. Ambos sfo
exemplos da cultura produzindo narrativas com seus simbolos

A propria Cinelandia, de onde sa o Bola Preta, também nascida da ilusdo de que a
remodelacéo e saneamento da Capital Federa colocariam o Rio de Janeiro no cené&rio
mundial, € um simbolo de multiplas narrativas, um exemplo da intervencdo da cultura
no lugar através da releitura e apropriacdo do povo. A Cinelandia é um dos principais
marcos urbanisticos do inicio da Republica, juntamente com a antiga Avenida Central,
atua Avenida Rio Branco. Ela é também um simbolo da sanha modernista
modernizante do presidente Rodrigues Alves e do prefeito Pereira Passos em satisfazer
0 imaginario da republica recentemente proclamada’.

A localizacdo e deslocalizacéo espacial propiciadas pelo desfile do Bola Preta e pelo
Trem do Samba séo exemplos de como o samba pode atuar como promotor da
(re)organizacéo espacial da cidade. Ai as dimensdes do espaco e do lugar se fundem e
confundem. Pessoas que raramente se deslocam de bairros periféricos ao centro da
cidade ndo se importam de pegar duas conducdes ou levar mais de uma hora no trgjeto
“apenas’ paraseguir o Cordéo da Bola Preta. Assim como outras que somente circulam
pela Zona Sul pegam o trem da Central para ver uma roda de samba em Oswaldo Cruz.
Enquanto moradores da localidade e arredores chegam a pé, os visitantes de outros

bairros tentam pegar 0 metrd ou rodam pelas ruas de 6nibus ou taxis para retornar a suas

2 No livro “A Natureza do Espaco”, publicado em 1996, Milton Santos apresentou a noczo de que em oposicio a
racionalidade dominante, existe um espago de “irracionalidade”, constituido de racionalidades paraelas, divergentes
e convergentes. “Objetivamente, pode-se dizer também que, a partir dessa racionalidade hegemdnica, instalam-se
paralelamente contra-racionaidades’.

% Em 15 de novembro de 1902, Rodrigues Alves assumiu a presidéncia da Republica e, ja em seu pronunciamento
inaugural, anunciou o plano de saneamento e melhorias para a capital federal. O Rio de Janeiro aquela época tinha
fama mundial de cidade pestilenta e para colocar o Brasil na modernidade do século XX seria preciso transformar a
capital darepublica. O encarregado da revolugdo urbanistica foi 0 engenheiro Francisco Pereira Passos, indicado para
prefeito do Rio de Janeiro em dezembro de 1902. Em sua administragdo, que durou de janeiro ce 1903 a 15 de
novembro de 1906, Pereira Passos, auxiliado pelo sanitarista Oswaldo Cruz, imprimiu grandes transformagdes a
cidade do Rio de Janeiro, tentando exterminar os vestigios da cidade colonial para dar lugar a metrépole.
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casas, se perdem no encontro de uma cidade que no cotidiano ndo tém tempo de
apreciar ou em busca de outros blocos, outros shows, outras rodas de samba.

E o samba atuando como (des)organizador, baralhando as bases conceituais que
utilizamos para compreender os “lugares dos homens’. O samba, nesse artigo mais
especificamente o desfile do Bola Preta e o Trem do Samba, cria afetos transformando o
espaco em lugar, conferindo simbolismos diversos na cultura da cidade moderna. Gs
exemplos imprimem a cidade Rio de Janeiro um balé Unico, que sO se repete uma vez
por ano, mas fica bem marcado na lembranca de cada folido, de cada individuo que viu
as imagens do desfile no jornal, que ouviu falar da multiddo tomando as ruas. Se é
através da cultura que se constréem e atualizam as representacdes sociais, € através da
apropriacdo e resignificagdo do lugar que o samba assume seu papel de renovador da
tradicdo, da cultura popular e da resisténcia cultural tdo caracteristicas do Rio de
Janeiro.

Se as experiéncias s0 vividas no campo do ssimbalico (Tuan, 1983), o poder evocativo
da arte - do samba em nossa pesquisa - cria e da visibilidade aos lugares, tornando
possivel o didlogo entre as identidades dos individuos, permitindo que seus
“intermundos’ se conectem.

De acordo com a nocdo de “mundo vivido’, extremamente cara a Geografia
humanistica, disciplina com a qual dialogamos em toda a nossa pesquisa, ndo existe
separacdo entre sujeito e objeto, entre o individuo e o seu lugar. Assim como a casa, a
rua onde mora, 0 bairro sdo parte da experiéncia intima de cada um - vivéncia
transforma esses espacos fisicos em lugares. O folido que acompanha o desfile do
Cordao do Bola Preta apenas na manha de sabado de carnaval cria também vinculos de
topofilia e pertencimento com as ruas do tragjeto do bloco, com a propria praca onde
ocorre a concentracéo e com o centro da cidade como um todo. O carioca que antes de
saber do Trem do Samba nunca tinha ouvido falar no bairro de Oswaldo Cruz passa a
nutrir uma simpatia por aquela localidade, pelo trem, pela Central do Brasil.

Os lugares intimos sd0 tantos quantos as ocasifes em que as pessoas
verdadeiramente estabel ecem contato. Como sao estes lugares? S8o transitorios
e pessoais. Podem ficar gravados no mais profundo da meméria e, cada vez que
s80 lembrados, produzem intensa satisfacdo, mas nd&o sdo guardados como
instantaneos o dbum da familia nem percebidos como simbolos comuns. (Tuan,
1980)
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Consideracbesfinais

Os significados sdo senypre atribuidos pelas associagbes sociais e assim também sdo
forjados os simbolos urbanos. Nos acontecimentos corriqueiros do cotidiano, na
experimentacdo e na convivéncia que o individuo guarda na meméria em relacéo a
determinado lugar € que se constréi a narrativa do lugar, que se forma a topofilia

O cotidiano da cidade, com suas histérias tecidas em rede, fornece visibilidade aos
atores sociais. O individuo que domina os cédigos das ruas tem conhecimento e poder
de acdo no cotidiano. Enquanto no século XIX a cultura freglentemente servia ao
esnobismo, na contemporaneidade é empregada como um “recurso simbdlico”. Segundo
Y udice (2004), ndo ha mais dissociacdo entre cultura, economia e politica. “A cultura
vem sendo um recurso para apoiar a transformagdo cultural”, servindo de instrumento
para 0 povo redlizar objetivos e construir sua cidadania. Se na modernidade a cultura, o
estilo de vida e a performance socia eram subjugados pelo poder econdmico e politico,
hoje estilos de vida diferentes freglientam o mesmo espaco, legitimando a pluralidade e
o multiculturalismo. A l6gica moderna da cultura homogeneizada foi substituida pela
|6gica da diferenca.

No mesmo sentido, Featherstone (1997) fala da “Esfera Cultural”, resultante do
cruzamento com a esfera econdmica e politica, onde ndo se pode definir até que ponto
as esferas se embaralham ou estdo separadas. Novos arranjos culturais sugerindo uma
desordem cultural, o esgarcamento dos conceitos e a confusdo, o baralhamento das
funcbes sociais.

O campo da cultura sempre esteve presente, nas ruas, nos encontros fortuitos, gratuitos e
originais que marcam a cidade do Rio de Janeiro. O lugar do popular na narrativa néo

estd em livros, mas na circulagdo sensivel da historia local.
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