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Resumo

As articulagbes do jornalismo com a literatura e a poesia sdo tradicionalmente
comuns no Brasil, pelo menos a partir do século passado. Este trabalho procura
identificar alguns tracos caracteristicos da atividade jornalistica que aparecem nas
obras poéticas de Sebastido Nunes, reunidas nas Antologias Mamalucas volumes 1 e
2. Esses tragos referemse a0 conceito de acontecimento, tal como formulado por
Rodrigues (1999), e a relacdo com as fontes, reconfigurados de forma parodistica
pelo poeta.
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Sebastido Nunes é caso especial da poesia brasileira. Especia porgque nédo é s
poeta, mas poeta e artista grafico e editor de seus proprios livros. Sua condicdo de
poeta € indissocidvel das outras qualificagbes. Como artista gréfico, criou a
programacao visual e foi o responsavel pelas fotos, ilustragdes, producéo gréfica,
arte-final e apropriagdes indébitas das Antologias Mamalucas volumes 1 e 2,
publicadas no final de década de 1980, e que s&o 0 conjunto (e N&o apenas o resumo)
de 20 anos de poesia, dias toda a poesia que publicou Elas trazem colagens e
interferéncias do proprio autor, sobre reproducdes fotograficas de material anénimo e
disperso em revistas, jornais e publicagdes publicitérias, catdlogos de laboratorio e
lojas de departamentos, entre outras fontes. Em rarissimos casos, o materia trazia
autoria, mas essa se perdeu com o tempo. Porque como quase tudo fora retirado de
publicacBes publicitérias americanas-do-norte, “uma atividade perniciosa num pais
indesgjével”, o autor considera tal apropriacdo “uma pequena revanche contra as
apropriacdes que vimos sendo vitimas ha séculos™.

A linguagem utilizada por Sebastido Nunes é sem floreios, anti-sentimental,

direta, seca. Procede-se a uma verdadeira estética da apropriacdo, uma estética da
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pilhagem, tudo interagindo com as colagens e interferéncias do autor sobre
reproductes fotogréficas de material anbnimo e disperso em revistas, jornais e
publicactes literérias e de outras naturezas.

Na poesia de Sebastido cabem palavras e imagens (fotografias, pinturas,
cartuns) somadas a uma iconoclastia comparavel, na literatura brasileira, a Gregorio
de Matos, a Bernardo Guimaraes de Elixir do Pajé (que, inclusive, Sebastido Nunes
reeditou) e, em nosso tempo, revelando certo parentesco com os nomes de Valéncio
Xavier e Glauco Mattoso.

Como Sebastido Nunes se utiliza da técnica da apropriagdo, mais
precisamente da apropriacéo parodistica, cumpre identificar qual a origem dessa
apropriagdo em seus poemas. A meu ver, ele trabalha com quatro elementos
principais, alvindos da publicidade, do jornalismo, do design e da citagdo. Neste
trabal ho, examina-se apenas a forma criativa com que a apropriacdo de elementos do
jornalismo séo elaborados pelo poeta.

Em primeiro lugar, é possivel distinguir, nos textos de Nunes, ndo apenas
uma parddia de textos alheios (intertextualidade) como uma parddia dos proprios
textos (intratextualidade), entendendo a parddia como um efeito de deslocamento e
uma cosmovisdo. Tanto o didlogo intertexto quanto o intratexto sdo muito explorados
em Seus poemas.

Muitos poemas de Sebastido Nunes sdo associados com narrativas
jornalisticas. Para esclarecer essa relagéo, desenvolvem se algumas conceitos ligados
ao discurso jornalistico. Nele, o acontecimento constitui o referente de que se fala, o
efeito de realidade da cadeia dos signos, uma espécie de ponto zero da significacéo.
Por isso, uma das regras da prética jornalistica consiste em afirmar que a opiniéo é
livre, mas os fatos séo soberanos (Rodrigues, 1999: 27). No raciocinio de Rodrigues
(idem),

€ acontecimento tudo aquilo que irrompe na superficie lisa da histéria de
entre uma multiplicidade aleatoria de fatos virtuais. Pela sua natureza, o
acontecimento  Situa-se, portanto, em agum lugar na escada das
probabilidades de ocorréncia, sendo tanto mais imprevisivel quanto menos
provavel for a sua redizaci. E por isso em funcdo da maior ou menor
previsibilidade que um fato adquire o estatuto de acontecimento pertinente
do ponto de vista jornaigtico: quanto menos previsivel for, mais
probabilidades tem de se tornar noticia e de integrar assm o discurso
jornalistico. E por isso que se diz, gracejando, que um c3o que morde um
homem ndo € um fato jornalistico, mas se um homem morder um cdo entéo
estamos perante um fato suscetivel de se tornar noticia. O acontecimento
jornalistico €, por conseguinte, um acontecimento de natureza especid,



distinguindo-se do nimero indeterminado dos acontecimentos possiveis em
funcdo de uma classificagdo ou de uma ordem ditada pela lei das
probabilidades, sendo inversamente proporciona a probabilidade de
ocorréncia. Neste sentido, faz parte de um conjunto relativamente restrito
gque pertence a um universo muito vasto. Todos os fatos regidos por
causalidades facilmente determinavels ficam fora do seu acance, a0 passo
que o acontecimento jorndistico irrompe sem nexo aparente nem causa
conhecida e &, por isso, notavel, digno de ser registrado na memoria.

Ainda seguindo os passos de Rodrigues, pode-se afirmar que ha vérios
registros da notabilidade dos fatos. O registro do excesso € de todos 0 mais corrente
visto ser irrupgéo por exceléncia do funcionamento anormal da norma, emergéncia
escandalosa de marcas excessivas do funcionamento normal dos corpos, tanto dos
corpos individuais como dos corpos coletivos e institucionais. Assim, por exemplo, o
massacre de uma aldeia pelas tropas regulares é acontecimento notavel na proporcéo
direta da excessiva forma como o corpo militar desempenhou uma de suas fungoes
normais, que é fazer a guerra. A embriaguez e a performance do esportista, a
longevidade e o ficar a dancar varios dias sem descanso sdo acontecimentos notéveis
(Rodrigues, 1999: 29).

Um outro registro de notabilidade do acontecimento é o da falha. Procede por
defeito, por insuficiéncia no funcionamento normal e regular dos corpos. O ator que
se esquece da deixa no meio da cena ou o revolver que fica encravado no momento
em que O agressor executa a agressdo sdo dois exemplos deste registro do
acontecimento jornalistico. E a morte que fulmina repentinamente o corpo sio ou a
queda repentina e imprevisivel dos valores da bolsa, a revolta imprevisivel que
rebenta numa penitencidria. Os acidentes pertencem habitualmente a este registro, os
acidentes naturais, dos cataclismos, das inundagdes, mas também os acidentes de
transito etc (Rodrigues, 1999: 29).

A inversdo é outro registro de notabilidade do acontecimento. A teoria
jornalistica que considera o fato de um homem morder um cd& como noticia
inscreve-se neste registro. Quando um militar dispara sobre o general Nno momento
em que este passa revista as tropas em parada, produz-se um acontecimento
jornalistico pelo fato de se tratar de uma inversdo no funcionamento do corpo militar
(Rodrigues, 1999: 29).

Os registros dos fatos que acabamos de inventariar ndo esgotam, no entanto, a
gama dos acontecimentos notéaveis. E o proprio discurso do acontecimento que

emerge como acontecimento notével a partir do momento em que se torna dispositivo



de visibilidade universal, assegurando assim a identificacdo e a notoriedade do
mundo, das pessoas, das coisas, das ingtituicdes. Uma segunda categoria de
acontecimentos veio, por isso, aastra-se no mundo atual: uma espécie de
acontecimentos segundos ou de meta-acontecimentos, provocados pela propria
existéncia do discurso jornalistico. O que torna o discurso jornalistico fonte de
acontecimentos notaveis é o fato de ele proprio ser dispositivo de notabilidade,
verdadeiro deus ex machina, mundo da experiéncia autbnomo das restantes
experiéncias do mundo. A revolta que se produz frente as cameras de televisdo ou
perante os reporteres, a explosdo de raiva ou de dor captada ao vivo pelas objetivas
das méaquinas mediéticas sdo exemplos de irrupgdes de meta-acontecimentos que tém
nos proprios dispositivos da informacdo a fonte e a urgéncia (Rodrigues, 1999: 29)

Essa visdo de acontecimento, do ponto de vista jornalistico, cria raizes com
poemas como Serenata em B Menor, gque parte da reproducdo de uma cena de crime
(um corpo caido no chéo) para lancar numa vertigem peguenas capsulas poéticas que
comentam os instantaneos fotogréficos, e vice-versa®.

Contudo, o que se pretende realcar aqui € 0 modo, nesse e em outros poemas
ligados ao discurso jornalistico, como Sebastido Nunes faz uso da auto-ironia e do
despistamento, a fim de dar voz a determinadas fontes, notadamente nos poemas
Blablabla ecuménico, de Papéis Higiénicos e Auto da Virgem Ensimesmada, de
Ultima Carta da América. Neste Gltimo, um “relatério da suave batalha entre o poeta
e suamusa’, é feita uma descricéo da vitima (novamente entra-se na classificacéo de
acontecimento jornalistico), seguida da “narrativa, propriamente dita’. O poema
termina com depoimento de “testemunhas, vitima e demoénios’, as “fontes’ do poeta
disfarcado de “jornalista’. As testemunhas (de qué?) ndo séo testemunhas, sao rostos
deatdrios, que repetem, com pequenas diferencas, 0 mesmo discurso ritmado (“entre
pernas e bracos/ abracos/ contamos oito/ o intréito/ era de intenso calor”). Nesse
poema Nunes coloca sob suspeita a propria narrativa, como acontece em Blablabla
€Cuménico, em que a auto- ironia atinge seu paroxismo.

Ja no subtitulo (“novas e notaveis opinides sobre o autor e sua poiesis’) o0
autor anuncia sua intencéo de “convocar” possivels personagens que legitimariam
sua condicdo de poeta. Mas nem sempre o rosto que € dado a ver, ligado a cada

depoimento ficticio, corresponde a legenda que o identificaria. As legendas




identificam, num corte sincrénico, Homero, Shakespeare, Torquato Neto, Psiquiatra,
Critico brasileiro d'artes literérias e Dante, entre outros. Ainda, ligada ao titulo do
poema, uma possivel outra categoria

jornalistica (a chamada, como é conhecido o texto que remete ao texto principal) da

novas pistas sobre o que o leitor pode (ou ndo) encontrar:

Vocé va juntando, com os defuntos e os livros, um punhado de
verdades ao longo da vida. Estas verdades te corroem como ratos e,
se ndo tomar cuidado, vocé acaba virando um mesquinho ditador de
boas maneiras literarias. A melhor maneira de evitar tais desastres é
fazer uma enorme salada de verdades e mentiras, se é que existem
mesmo verdades e mentiras (Nunes, 1987: 50).

A medida que Nunes embaralha as citacbes &s fontes, vai relativizando o
discurso jornalistico, colocando-o0 sob suspeita naquilo que se supde sgja-Ilhe mais
essencial.  Afinal, sabemos que poucas matérias jornalisticas originamse

integralmente da observagdo direta.

A maioria contém informagdes fornecidas por instituigdes ou personagens
que testemunham ou participam de eventos de interesse publico. S&o o que se chama
de fontes. E tarefa comum dos reporteres selecionar e questionar essas fontes, colher
dados e depoimentos, situa-1os em algum contexto e processa1os segundo técnicas
jornalisticas (Lage, 2001: 49). A funcdo de construir subjetivamente a realidade antes
de transmiti-la comeca exatamente na fonte, que formula uma primeira
construcao/representacdo que sera levada adiante.

Inclusive, Sebastido Nunes recorre aquelas fontes que seriam as mais
fidedignas ou, usando um critério jornalistico de classificacgo das fontes a partir de
sua natureza, como fontes oficiais, oficiosas e independentes. Segundo Lage, fontes
oficiais sGo mantidas pelo Estado; por instituicdes que preservam algum poder de
Estado, como as juntas comerciais e os cartérios de oficio; e por empresas e
organizacbes, como sindicatos, associagfes etc. Oficiosas sd0 aquelas que,
reconhecidamente ligadas a uma entidade ou individuo, ndo estdo, porém,
autorizadas a falar em nome dela ou dele, o que significa que o que disserem podera
ser desmentido. Fontes independentes sdo aquelas desvinculadas de uma relacdo de
poder ou interesse especifico em cada caso: ONGs, por exemplo. Das trés, as oficiais
sd0 tidas como as mais confiaveis e € comum ndo serem mencionadas: os dados que

propdem sdo tomados por verdadeiros. Contudo, como comprovam autores de todas



as épocas, falseiam a realidade. Fazem isso para preservar interesses estratégicos e
politicas duvidosas, para beneficiar grupos dominantes, por corporativismo,
militancia, em funcdo de lutas internas pelo poder (Lage, 2001: 49).

Excetuando 0 caso das agéncias noticiosas cuja raz8o social € vender
informag&o, a negociacdo entre fontes e jornalistas €, sobretudo, simbdlica. O valor
de troca é, de alguma forma, coincidente com o valor de uso. A fonte cede ao
jornalista uma informagao que interessa a este difundir e que interessa a ela que sgja
difundida. A relagdo negocial salda-se, pela parte da fonte, na medida em que a
difusdo da informacdo por s transmitida é feita nos termos que julga mais
proveitosos. Salda-se, pela parte do jornal, na medida em que este verifica possuir
informagbes cuja qualidade e oportunidade lhe permite acompanhar, sendo
ultrapassar, a concorréncia (Rebelo, 2000: 28).

Que a relacéo entre o jorna e a fonte (regular, intermitente, ocasional ou
efémera) sgja unilateral, estimulada ou solicitada, nada disso altera a questéo central.
E a questdo centra é que, em torno dessa relagdo, se desenvolve a estrutura
fundadora do sistema de comunicagdo de massas, constituida pelo jornalista, ativo ou
operacional, em relacéo com uma fonte ou com um estoque de informacoes.

Ta como a informagdo, nela prépria, ndo tem sentido, também o jornaista
isolado, extraido da sua estrutura, ndo existe. Freguentemente o seu “valor”,
sobretudo no caso do jornalismo especializado, é aferido pela qualidade e quantidade
de fontes com as quais estabel ece lagos de exclusividade.

Para colocar em pratica o discurso jornalistico, a estratégia enunciativa mais
utilizada, sem divida, é a citacdo. De acordo com Maria Augusta Babo, “como ato de
leitura, a citacdo integra-Sse numa operacéo de corte e de transposi¢do; como ato de
escrita, ela opera uma repeticdo do ja escrito e uma reinsercdo num novo contexto”.
Por isso, acrescenta, “citar €, talvez, o Unico “roubo” consentido” (@pud Rebelo,
2000: 64).

Comega-se, portanto, por ler. E, ao ler, por sublinhar. E ao sublinhar, por
isolar. E, a0 isolar, por outorgar ao fragmento isolado um estatuto que va permitir o
seu transporte e a sua (re)escrita. E dessa operacéo nasce o texto novo. O texto que se
constréi, reconstruindo, de acordo com regras e légicas proprias ao sujeito
enunciador. Regras e logicas portadoras de sentido e, por isso, geradoras da

identidade do texto produzido.



Assim apresentado, importa verificar agora como é que 0 processo da citacdo se

desenvolve no ambito especifico do discurso jornalistico.

A este proposito, Maurice Mouillaud estabelece uma distingdo
fundamental entre o texto da citag&o propriamente dita e 0 espago da
intertextualidade pura. O primeiro é preenchido pelas vozes
provenientes dos campos poalitico, social, econdmico, cultural ou
desportivo que conservam o seu estatuto. O segundo por aquelas
gue, uma vez transpostas para o plano da informacdo, desaparecem
por completo. (Rebelo, 2000, 64).

Explicando melhor: no caso da citacdo, o jornal diferencia, autonomiza,

conserva o estatuto dos enunciados que reporta; no caso da intertextualidade, o jornal

apaga completamente as marcas da enunciacao e absorve o respectivo contetdo.
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