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Resumo

Ao estudarmos o cinema brasileiro é indispensavel que o consideremos levando
em conta as influéncias do cinema estrangeiro, em especial o cinema norte-americano.
Portanto, quando nos deparamos com as chanchadas e a sua forma de producéo muito
semel hante a esse cinema, devemos refletir sobre os motivos que levaram a esse tipo de
producdo, e como seria se fossem combinados entretenimento e reflexdo num formato

gue atraia grande parte do publico nas décadas 40 e, especiamente, 50 no Brasil.

Palavras Chave : Cinema Brasileiro; Chanchada; Parédia

I ntroducéo

A histéria do cinema brasileiro é entremeada por atos e baixos, os chamados
ciclos de producéo cinematogréfica, que estéo intimamente relacionados, primeiro, com
as condicdes de producdo nacional de cada época e, segundo, com a influéncia incisiva
do cinema estrangeiro, principalmente o norte-americano. Nesse contexto, 0s cineastas
e produtores brasileiros sempre buscaram atrair o interesse do publico através da criagdo
de um cinema nacional caracteristico e diferenciado, ressaltando os elementos do nosso
pais. Entretanto, esse esforco era, ha maior parte das vezes, suplantado pelo grande
nimero de producbes norte-americanas que invadiam, e ainda invadem, as salas de
cinema. Dessa forma, o cinema brasileiro quase nunca conseguiu se equiparar ap norte-
americano em termos de publico.

Considerada em alguns momentos apenas como uma copia de baixa qualidade
do cinema americano, a chanchada é uma fase da producéo cinematografica brasileira
gue conseguiu atrair 0 maior nimero de pessoas para as salas de cinema. Talvez pelo
seu formato extremamente semelhante ao cinema norte americano da €poca, ou por

apresentar personagens de carater popular, gerando uma identificagdo com o publico.
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Enfim, o fato é que as chanchadas tiveram um papel diferencial no cinema nacional.

Influéncia Norte-Americana

A questdo esta em refletir acerca de como 0 cinema estrangeiro, em especia o
norte-americano, influencia culturalmente na producdo cinematogréfica do Brasil.
Precisamos destacar que, por exemplo, com as chanchadas, houve uma juncéo dos
paradigmas caracteristicos da cultura norte-americana com os elementos da cultura
brasileira. Podemos abordar essa juncéo a partir do conceito de hibridacdo cultural, ta
como definido por Nestor-Garcia Canclini em seu livro Culturas Hibridas.

Esses movimentos de hibridac8o, de acordo com Canclini, sGo recorrentes na
América Latina, de uma forma gera, e, portanto, podem ser reconhecidos como o
principal meio de se articular a identidade cultural de uma sociedade ao longo de sua
historia. Partindo dessa premissa, podemos dizer que, a partir do momento em que
entendemos a arte como a forma de expressdo cultural de uma sociedade, ou sgja, um
reflexo de como essa sociedade enxerga a S mesma e as outras, € que o0 cinema, em
especial, tem a capacidade de retratar essas formas culturais através da imagem e do
som, ele pode ser, a0 mesmo tempo, uma estratégia para uma determinada sociedade
difundir suas idéias, como também uma forma de reafirmar seus paradigmas culturais e
propor Novos.

Toda essa articulagdo, porém, esta relacionada a quem possui 0 discurso da
verdade, isto €, quem tem o poder de controlar dos meios de comunicacdo que iréo

disseminar as informagoes.

Embora os perfis nacionais mantenham seu lugar em agumas areas do
consumo, sobretudo nos campos em que cada sociedade dispde de ofertas
préprias de produtos, este ndo é o caso do cinema, porque os filmes norte-
americanos ocupam grande parte das bilheterias em todo o0 mundo. Ao
dominio da producéo e da distribuicdo, acrescenta-se hoje a apropriacéo
transnaciona dos circuitos de exibicdo, com a qual se consagra para um
longo futuro a capacidade de marginaizar o que resta das cinematografias
européias, asiéticas e latino-americanas. ( CANCLINI, 2003, p.36)

No contexto de influéncia massiva do cinema americano, ja vigente nos anos 30,
40 e, especiamente, 50, desenvolveurse a chanchada, como um formato que atraia o
grande publico, fazendo uso de temas brasileiros, porém com um padréo estético
inserido no molde de producdo norte-americano. Este € o caso dos musicais da

Atléantida, adaptacdo tupiniqguim do musical americano, sd que em ritmo de carnaval.
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Ainda nesse periodo expandiu-se, porém, uma forma de producéo que realizava criticas
sociais mais leves: as chanchadas de parddia, que, através da sitira, tratavam dos temas
do cinema de género americano, dando-lhe, no entanto, uma inflexdo local bem
humorada. Dentre as producdes desse periodo, podemos destacar O Homem do Sputnik,
filme de Carlos Manga, com Oscarito de Zezé€ Macedo nos papéis principais.

Quanto a0 uso da parddia como procedimento no cinema, vae iniciamente
lembrar que as chanchadas podem ser consideradas como “a primeira experiéncia
brasileira de longa duracdo na producdo cinematogréfica voltada para 0 mercado com
um esquema industrial auto-sustentavel” (LEAO, 2006, p. 1). Sendo assim, apesar de
tentarem imitar o modelo hollywoodiano de producdo, gracas a sua boa comunicacéo
com 0 publico as chanchadas conseguiam se sustentar valendo-se de elementos
tipicamente brasileiros, chegando a tematizar alguns dos problemas sociais e politicos

da época.

PaerOII?Dara compreendermos melhor o papel das chanchadas que buscavam na sdtira
uma forma de atrair o publico, é importante analisarmos o significado do vocabulo
parddia.

A parddia, segundo a definicdo dada por Linda Hutcheon, é “uma forma

sofisticada de expressdo” na medida em que exige daqueles que a fazem e de seus
intérpretes um minimo de conhecimento e informagao.

Ela tem a funcéo de separar e contrastar elementos, exigindo uma distancia
irbnica e critica para que haja a completa compreensdo da mensagem a ser
transmitida. Neste sentido, a parddia se assemelha & metafora. Ambas
exigem que o descodificador construa um segundo sentido através de
interferéncias acerca de afirmagbes superficiais e complemente o primeiro
plano como o conhecimento e reconhecimento de um contexto de fundo.
(HUTCHEON, 1989, p. 50)

E importante ressaltar que essa auto-reflexividade da parddia pode ser vista
como uma forma de “chamar a atencéo para o convencionalismo” (HUTCHEON, 1989,
p. 52) com o qual sempre se definiu as productes artisticas. De acordo com Northorp
Frye, tedrico da parddia que sofreu grande influéncia dos formalistas russos, “a parodia
€ um sinal de que certas modas no tratamento das convencdes estdo a ficar desgastadas’
(Apud HUTCHEON, p. 52-3), ou sgja, ela surge quando € necessario uma

reestruturacdo na forma de desenvolvimento artistico. Embora discordando na idéia de
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uma evolucdo das formas artisticas, Linda Hutcheon assume de Frye a idéia de que a
parédia requer um envelhecimento das formas vigentes para se estruturar.

Ao entrarmos no aspecto de reestruturacdo artistica, ndo podemos nos esgquecer
gue, para poder questionar, a parddia necessita, no entanto, repetir os model os em voga.
Fazendo mencéo a idéia de Gilles Deleuze de repeticdo, Hutcheon acrescenta que “a
parddia é, pois, repeticdo, mas repeticdo que inclui diferenca; € imitagdo com distancia
critica, cujaironia pode beneficiar e prejudicar ao mesmo tempo.” (HUTCHEON, 1989,
p. 54)

A partir desse momento é fundamental, em primeiro lugar, conseguir diferenciar
a parédia de outras formas de “transcontextualizacdo” irdnica, como o pastiche, o
burlesco, a farsa, o plagiarismo, a citagdo e a alusdo, para, a seguir, analisarmos as
implicacOes da parddia nas chanchadas e, em especial, no filme O Homem do Sputnik.

A diferenca entre a parédia e 0 pastiche esta no fato de a parddia procurar “a
diferenciacdo no seu relacionamento com o0 seu modelo; o pastiche opera mais por
semelhanca e correspondéncia.” (HUTCHEON, 1989, p. 55) . Ja a distin¢éo entre a
parédia e o plagiarismo é necessaria de ser ressaltada devido ao fato de ambas serem
utilizadas como sinbnimos, além da questdo da intencéo ter um grande peso. No caso da
par6dia, “imitar com ironia critica’(HUTCHEON, 1989, p.57), ou no caso do
plagiarismo, “imitar com intencdo de enganar” (Apud HUTCHEON, 1989, p. 57).

Ao tratarmos da confusdo da parddia com o burlesco e afarsa, devemos levar em
consideracdo também a questdo da intencdo, em especial, a intencédo do ridiculo, pois
tanto um gquanto o outro envolvem necessariamente o ridiculo, a parddia ndo. De acordo
com Linda Hutcheon, a diferenca de intencéo serve também para “distinguir a parédia
dacitacdo” (HUTCHEON, 1989, p. 58). Na verdade,

a repeticdo “transcontextualizada” € sem dlvida uma caracteristica da
parédia, mas a distanciacdo critica que define a parddia ndo estd
necessariamente implicita na idéia de citacdo: referir-se a um texto como a
parédia ndo € o mesmo que referir-se aele como parddia ndo € o mesmo que
referir-se a ele como citagdo, ainda que a parddia tenha sido esvaziada de
qualquer caracteristica definidora que sugira o ridiculo. (HUTCHEON,
1989, p. 59)

Finalmente, a alusdo, que € um recurso utilizado para a ativacéo simultanea de
dois textos, porém essa relacdo se estabelece através de correspondéncia, e ndo da

diferenca, como é no caso da parodia.
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Estudo de Caso — O Homem do Sputnik

A principal empresa produtora de filmes deste género era a Atlantida Empresa
Cinematografica do Brasil, que comegou a produzir no inicio dos anos 1940. Podemos
dizer que os temas mais freqlentes nas producfes eram “noticias de jornais e as
atividades de politicos e pessoas famosas da época, ou sdo as parodias de filmes de
Hollywood e temas politicos’. (LEAO, 2006, p.1)

Neste sentido, o filme O Homem do Sputnik pode ser considerado como baseado
em noticia de jornal, e que se utiliza da parédia para entreter o publico e para produzir
uma critica mais leve da situacdo mundia no final da década de 1960. Entretanto, €
nesse aspecto especifico das chanchadas de parddia que observamos como a auséncia
de um aprofundamento maior na tematica escolhida prejudica uma possivel reflexdo no
ambito social para o espectador. A critica apresentada € tdo discreta que apenas agueles
possuidores de um conhecimento maior da situacéo global e de uma visdo mais apurada,
isto € ndo o grande publico com o0 qual se comunicava tdo bem as chanchadas,
conseguem captar e compreender as criticas presentes em uma produgdo como essa.

Andisando o filme de Carlos Manga de forma mais especifica, consegue-se
depreender, primeiro, 0 uso de personagens-tipo, ou sgja, esteredtipos de individuos que
compdem a sociedade: um personagem principal representando o brasileiro tipico,
pobre e malandro; um dos jornalistas que vém cobrir a descoberta do Sputnik,
representando a classe desses trabalhadores como espertos e sem escripulos, a
caracterizacdo do mocinho como o mais inteligente e o mais capaz de auxiliar o
personagem principal em seus problemas.

Além disso, a caracterizacdo caricatural dos russos comunistas como falsos
moralistas, pelo fato de a0 mesmo tempo que exigem da populagcdo de seu pais uma
producdo Util e igualitaria, ndo se privam de provar dos atrativos do capitalismo. A cena
em questéo refere-se a0 momento em que 0s russos decidem vir ao Brasil para pegar o
Sputnik e v8o comemorar a decisdo com uma “leitura’, quando um deles abre um
compartimento secreto embutido na estante de livros, no qual continha uma garrafa de
Coca-Cola.

Apresenta os franceses estabelecendo uma ironia com o fato de a representacéo
cinematogréfica nessa nacionalidade estar sempre associada com 0 sentimento e ao
amor. lronia essa que atinge 0 seu dpice com a personagem parodiada de Brigitte
Bardot, que passa grande parte da historia falando comprimindo os labios e imitando os

tregjeitos da atriz hollywoodiana.
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Na caracterizacdo dos americanos, o filme ilustra sua auto-imagem como nacéo
civilizatoria e o poder que exerciam sobre o Brasil e 0 mundo através da ampla
distribuicdo da Coca-Cola, inclusive pela imitacdo dos sotaques tanto russo, quanto
francés e norte-americano. Ironizagdo da necessidade de se possuir o Sputnik para
reafirmar o poder e supremacia perante os comunistas.

Enfim, sdo muito feqlentes as referéncias a Guerra Fria e seus reflexos nas
relacfes internacionais, e como a busca incansavel em sobrepujar os pélos politicos e
econdmicos concorrentes, representados pelos Estados Unidos e URSS, com a Europa
entre eles, faziam parte das metas das poténcias da época. Inserido entre essa disputa
por poder estéa o Brasil, representado na figura do pobre, sem instrucdo e malandro
personagem de Oscarito.

Tais aspectos vém ressaltar que a chanchada cumpria, até um certo ponto, com o
seu papel ce caracterizar os elementos culturais do Brasil, colocando em destaque os
problemas daquela época, porém sem nunca fugir do modelo de producéo do cinema
norte-americano. Na verdade, a chanchada realizava um cinema com uma producéo
tecnicamente inferior aguela feita em Hollywood, fazendo o uso dos mesmo temas, ou
sga, filmes de género, e com isso atraindo o publico brasileiro para as salas de cinema,
pois era nesse momento que estes conseguiam purgar seus problemas didrios de
desigualdade social, desemprego e controle politico ideol égico.

E importante destacar que essa baixa qualidade na produciio cinematografica
brasileira era vista muitas vezes como um reflexo da situacdo politica e econémica do

pais na época, ou sgja, 0 estégio de subdesenvolvimento.

Né&o existem culturas subdesenvolvidas, 0 que existe Sm sdo técnicas
subdesenvolvidas, impermedveis ao aprimoramento por culpa de um
progresso defasado e lento. As nossas chanchadas eram tecnicamente
subdesenvolvidas porgue a nossa indlstria cinematografica, ap contrario
de nossa atual indUstria televisiva, ndo encontrou as condigdes necessarias
para expandir-se e aperfei coar-se em todos os seus escal 6es. (AUGUSTO,
1989, p. 149)

As chanchadas eram compostas por continuas alusdes a0 cinema norte-
americano, porém sem nunca conseguirem alcancar o nivel técnico deste. Sendo assim,
a parédia na chanchada, vista como uma tentativa de inverter e ridicularizar o formato
hollywoodiano, na verdade, primeiro, buscava realizar essa inversdo através de uma
copia de baixa qualidade, e segundo, se restringia a temas triviais, ou, quando este era

mais complexo, ndo era aproveitado de uma forma que propiciasse reflexdo. Segundo
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Sérgio Augusto “vai dai que nem ao fazer troca com os americanos as chanchadas
deixam de reconhecer, tacitamente, a superioridade do cinema hollywoodiano.”
(AUGUSTO, 1989, p. 151)

Portanto, a parddia era muitas vezes utilizada nas chanchadas como um recurso
de entretenimento imediato, e como tal, realizado de forma superficial, sem se
aprofundar nos Emas gque eram recorrentes na época e que, certamente, demandavam
um discurso mais elaborado. Essa nova forma de discurso teria a funcéo de
conscientizar o publico espectador da chanchada quanto a importancia de se interar das

mudancas e situacdes criticas que freqlentemente dominavam o pais.

Conclusao

Entretanto, a critica apresentada, independente do seu nivel de complexidade, €
feita de maneira muito leve, deixando, a compreensdo dos elementos parodizados
restrita aqueles possuidores de conhecimento e rivel intelectual tanto cultural quanto
social mais apurado.

No caso especifico de O Homem do Sputnik, do diretor Carlos Manga, no
decorrer da narrativa sdo apresentados e questionados vérias situagdes que estavam em
pauta na época de producéo e lancamerto do filme, porém estes ndo eram aproveitados
de uma forma mais elaborada, ou sgja, tirando a critica das entrelinhas e colocando-a
também em foco, junto com o entretenimento, tdo importante em produgdes como esta.

O resultado seria uma producéo que atendesse tanto a necessidade do publico em
relaxar e se divertir depois de uma longa jornada de trabalho, como também produziria
na mente desse publico uma reflexé@o a posteriori, possibilitando o desenvolvimento de
um questionamento dos padrdes colocados como socialmente corretos. E por falta
de producdo reflexiva na chanchada que os criticos também a classificavam como
elemento de uma politica ditatorial, tendo a funcéo de distrair a atengdo da populacéo
para os verdadeiros problemas.

Em O Homem do Sputnik poderiam ter sido melhor desenvolvidos os elementos
referentes as questes da Guerra Fria, as situacOes de impasses enfrentadas tanto pelos
paises lideres de cada um dos blocos politico-econdmicos quanto pelas situacdes
enfrentadas por aqueles paises que possuiam um papel relativamente secundério nessa
disputa por poder, como € o caso do Brasil. De igual importancia, as disputas
econdmicas, representadas pelo Sputnik e as suas vantagens econdmicas, que afetavam
a economia mundial.
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O mais curioso € que apesar de nessa producdo as criticas serem bastante sutis,
deixando a desgjar no aspecto reflexivo, este filme de Carlos Manga é considerado pelos
especialistas como o melhor filme produzido pela Atlantica, por “fazer uma contundente
critica ao imperialismo norte-americano” (PERCHIZZA, 2006, p. 1).

Segundo Sérgio Augusto, O Homem do Sputnik promove criticas “a morosidade
de nossas reparticdes publicas, a futilidade da ata burguesia, a cupidez das grandes
poténcias, aos absurdos da Guerra Fria, aos concur sos de miss (...)” (AUGUSTO, 1989,
p. 144). E finaiza dizendo que “a ultima chanchada da Atléantica digna de nota (...) foi,
portanto, um exercicio de esquizofrenia: uma satira ao poder americano, usando armas
de seducdo e manipulacdo da comédia classica americana’ (AUGUSTO, 1989, p. 144).

Todas essas observagfes s vém comprovar como as chanchadas eram carentes
em criticas objetivas que realmente colocassem em evidéncia os questionamentos, as
insatisfagbes, enfim, a redidade brasileira, sem as maguiagens tipicas do cinema
hollywoodiano. Seria, com toda certeza, um grande desafio para 0 cinema nacional se
propror a produzir algo que ndo se restringisse apenas a entreter. Tal produgdo, sendo
continua, desenvolveria no publico o interesse por filmes que também levassem a uma
reflexdo mais aprofundada sobre algum assunto, despertaria o interesse em entender e
resolver 0s seus proprios problemas.

Isso seria, na verdade, uma proposta consciente de se fazer cinema, buscando
sempre conciliar entretenimento e informacéo reflexiva. Se uma postura como esta
houvesse sido adotada pelos diretores e produtores das chanchadas, certamente haveria
uma repercussao positiva, atraindo cada vez mais pessoas para as salas de cinema, ndo
apenas para purgar suas dores e frustragoes diérias, mas para também levéa-las areflexdo

da suarealidade e, finamente, comecarem a questionar alguns padrdes implatados.
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Quem Conta um Conto Aumento um Ponto (Ou, De Como As Imagens de Arquivo
Podem Redefinir a Histéria Pela M ontagem)*

Marcela Ribeiro Casarin®
Universidade Federal de Juiz de Fora— UFJF
Resumo

Este artigo se propde a estudar a montagem na manipulacéo das imagens de arquivo (ou
imagens-documento) a partir das teorias desenvolvidas desde o inicio do seéculo vinte
por cineastas e montadores como D.W. Giriffith, Sergel Eiserstein, Pudovkin e
Kuleshov. Para delimitar a pesquisa, foi escolhido como objeto de estudo a producéo
audiovisual biogréfica sobre o Presidente Juscelino Kubtschek, incluindo a minissérie
produzida e veiculada pela Rede Globo de Televisdo — JK — e o documentario da década
de 80 — Os anos JK —do cineasta Silvio Tendler.

Palavras-chave
Teoria da Imagem, Montagem, Juscelino Kutschek, Historia
Corpo do trabalho

O ditado é velho, mas parece nunca sair de moda. Se ja foi usado nas tradicdes
orais, na literaura e até mesmo no radio, prevalece agora nos tempos audiovisuais com
ainda mais forca.

Apoiados pela forca das técnicas de montagem (ou edicdo), muitas podem ser as
interpretagbes para 0 mesmo fato, sgja ele histérico ou ficticio. Ou até mesmo, uma
mistura entre Historia e ficgao.

E neste ponto polémico que o artigo pretende tocar. Qual o limite entre realidade
e ficcdo nas telas? Sendo toda e qualquer imagem um recorte da realidade total, qual € o
limite entre 0 documental e a mera especulacéo? Uma imagem pode valer mais do que
mil palavras, ou tudo depende do contexto em que esta inserida (ou, como se diz na
Fisica, tudo depende do referencial)? Questionamentos polémicos e complexos, que
envolvem questdes éticas sobre as quais discutiremos brevemente na intencédo de gerar
uma reflexdo propria. Afinal, éica e moral sdo valores extremamente complexas para

serem colocados a prova neste texto.

* Trabalho apresentado ao 11 Intercom Janior 2006.
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E pararelacionar com a atualidade, e também facilitar que as cenas e fatos sejam
lembrados, tomaremos como objeto de estudo a minissérie da Rede Globo de Televisdo,
JK. Para efeitos de comparacéo, as demais produgdes audiovisuais realizadas sobre o
presidente Juscelino Kubtschek também serdo abordadas.

Partindo entdo do zero, a primeira coisa a se fazer é entender as muitas vertentes
de estudo da montagem, comegando pelo pioneiro Griffith e aprofundando a discussdo
remetendo aos pensadores soviéticos Sergel Eiseinstein, Kuleshov e Pudovkin.

A segiiéncia de montagem hoje empregada nas obras comerciais e productes
televisivas (salvo excegdes) tendem a transmitir sua mensagem pelo efeito cumulativo
de uma série de fragmentos de imagem, gque ndo tém efeito emocional se isoladas do
contexto em que foram empregadas. Mas, para chegar ao formato atual, os estudos
sobre edicdo e nontagem comecgaram logo no inicio do século, poucos anos apds o
advento do cinema. Os pioneiros? Os americanos Edwin S. Porter e D.W. Giriffith.

O grande legado de D.W. Griffith, conhecido como o pai da montagem
cinematografica, foi sem duvida a descoberta de métodos de montagens que permitiam
reforcar e enriquecer o poder narrativo de suas producdes, acrescendo-lhe entdo de um
grande poder de expressdo, ao atrair a atencdo de um novo publico. Algumas de suas
descobertas (que, segundo Sergei Eiseinstein sdo provenientes de estudos literérios) séo
os amplamente utilizados close-ups, inserts, planos gerais e travellings, possibilitando,
com a variagéo entre planos, a criagdo de um maior impacto. Mas para este artigo, a
mais importante contribuicdo do diretor e nmontador foi a idéia de montagem paralela,
desenvolvida em The Lonelly Villa. Segundo Ken Dancyger, em seu livro Técnicas de
Edicdo para Cinema e Video, “0 procedimento permite que as cenas possam ser
fragmentadas e que apenas parte delas precisem ser mostradas’. O que nos remete aos
filmes de Porter, que desenvolveu a sequéncia narrativa em A vida de um bombeiro
americano, intercalando cenas ficcionais com documentais, trazendo um sentido de
autenticidade e também sugerindo que planos filmados em lugares diferentes, com
objetivos diferentes, podiam significar mais do que a simples soma de ambas as partes.

Mas, para Eisenstein, as técnicas de Griffith ainda eram limitadas ou, em suas
préprias palavras, “permanece sempre em um nivel de representacdo e objetividade;
jamais procura moldar o significado e aimagem mediante a justaposi¢éo de planos’. E
entdo, motivados pela possibilidade de levar adiante o controle exercido pelo diretor
cinematogréfico sobre seu materia, os diretores russos se aprofundaram na idéa de ir

além das historias, interpretando-as e tirando conclusdes intelectuais. Se interessavam
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ndo somente pelas questbes préaticas, mas também pela combinacdo entre criatividade
autoral, eficacia politica e popularidade de massa. A montagem era, pois, a chave tanto
para o dominio estético, quanto para o ideol dgico.

Griffith havia tentando em Intolerance, mas suas intengdes ndo chegam a ser
percebidas pelo espectador. Assim, abordamos agora o trabalho de Eiseisntein, quando
este conclui, a partir de Intolerance, que para transmitir idéias generalizadas, seria
necess&rio desenvolver métodos novos de montagem, criando uma teoria da realizacéo
cinematogréfica.

“A montagem surge entdo como ferramenta através da qual o sujeito que
enuncia pode mostrar seu trabalho e enfatizar sua posi¢éo”, como € muito bem colocado
por Ferndo Pessoa Ramos, em seu artigo A cicatriz da Tomada: documentario, ética e
imagem-intensa.

Nestes ponto, os diretores se dividem em duas escolas: encabecadas um por
Pudovkin e Kuleshov uma, e pelos escritos de Eisenstein, em outra.

A partir do que ja vimos sobre algumas idéias de Eisenstein, para este artigo
basta finalizar lembrando da experiéncia do cineasta em seu Octiabre, onde a pretensdo
ndo era apenas relatar um fato histérico, e sim revelar o significado e o fundo ideol égico
da época nas imagens. Como exemplo, é imprescindivel citar a cena em que o
personagem Kerenski € mostrado subindo as escadas do Palacio de Inverno. Na
descricéo do proéprio Eisenstein:

A subida de Kerenski ao poder e a ditadura apos o levante de julho de
1917. Obteve-se um efeito comico mostrando-se cada vez mais atas
as legendas que indicam postos ascendentes, inseridas em cinco ou
seis planos de Kerenski subindo as escadarias do Palacio de Inverno,
tudo no mesmo ritmo. . A oposi¢éo entre a falsa lisonja dos postos
ascendentes e a subida do her6i pelo imenso lance de escadas produz
um resultado intelectual: a nulidade fundamental de Kerenski fica
expressa de modo satirico. Temos a antitese da idéia convencional
literal na acdo filmada de determinada pessoa que ndo esta a altura do
seu crescente dever. A incongruéncia destes dois fatores resulta no
julgamento puramente intelectual do espectador, feito as custas dessa
pessoa.

A descricdo da cena remete ao conceito de montagem intelectual, desenvolvido
por Eisenstein que, ainda segundo o proprio “permite dirigir todo o processo mental”, se
afastando portanto dos métodos de montagem narrativa empregados por seus

predecessores, que apenas comandava as emogdes do espectador.
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Ja Pudovkin comecou por uma racionalizacdo do trabalho de Griffith, até a
formulac&o de uma teoria de montagem que pudesse ser seguida como um sistema gera
de orientacdo. A partir do principio da montagem construtiva, realizada por Griffith,
atentou para os “pedacos de celuléide” como unidade de construcdo da montagem.
Posteriormente Pudovkin avanca até afirmar que a construcdo de uma sequéncia
exclusivamente com planos detalhes de objetos significativos poderia ser mais eficaz do
gue o uso que Griffith fazia. O diretor justifica ainda colocando que a narrativa
cinematogréfica so pode surtir um efeito ininterrupto se a cada plano novos dados forem
inseridos.

O trabalho de Kuleshov, que em muito inspirou Pudovkin, ndo pode ser
esguecido para os fins a que este artigo se destina. Segundo as experiéncias realizadas
por ambos, se 0 plano de um ator sorridente fosse ligado a um primeiro plano de um
revolver, seguido por outro plano do ator agora amedrontado, a impressdo final seria de
covardia. Em caso de inversdo entre o primeiro e o ultimo planos, a impresséo seria de
heroismo. E esta técnica ainda pode ser vista nas producdes atuais com frequéncia.
Principalmente quando lembramos que, na maioria das vezes as cenas ndo S0 gravadas
em sequéncia, como outrora, mas sim dependente de fatores como disponibilidade de
locagdo e equipamentos. Do contrério, sequer existiria a fungdo do continuista, que
serve exatamente para que tomadas fragmentadas possam ser “emendadas’ depois. No
caso dos documentérios, tal experiéncia se torna ainda mais evidente.

Atentemos um instante para o recente A Marcha dos Pinglins. apesar de
congtituir uma narrativa, com sequéncias que contam com inicio, meio e fim, é muito
pouco provavel que tais cenas tenham sido gravadas na mesma ordem (principalmente
se lembrarmos que as gravagdes duraram meses). E, ndo ha como garantir que, caso elas
fossem invertidas, a sensacdo de empatia para com 0s animais seria mantida.

Em outro caso, no que posteriormente acabou conhecido como efeito Kuleshov,
este e Pudovkin filmaram grandes planos de um mesmo ator, e usaram-nos para a
montagem de trés sequéncias, ligando-os a: 1) planos de um prato de sopa; 2) planos de
um caixdo contendo uma mulher morta; 3) planos de uma menina entretida com um
brinquedo. Eis o resultado, nas palavras do préprio Pudovkin:

Quando apresentamos essas trés combinacbes a uma platéia que
ignorava as nossas intencbes, o resultado foi impressionante. Os
espectadores vibraram com o desempenho do ator. Elogiaram 0 seu ar
pensativo ao contemplar a sopa esquecida, sentiram e comoveram-se
com a profunda tristeza com que olhava a mulher morta, e admiraram
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o ligeiro sorriso de felicidade com que observava a menina a brincar.
Nés, porém, sabiamos que a expressdo do ator era exatamente a
mesma nos trés casos.

Assim, chegamos ao ponto que interessa. A partir destes experimentos Pudovkin
e Kuleshov atentam para o poder da justaposicdo de planos. Ou sga, mediante uma
justaposicdo adequada, os planos podem adquirir significados que até entdo ndo
possuiam.

Entdo, 0 que pensar sobre a insercdo de imagens de arquivo, teoricamente,
reflexos de uma verdade histérica e inimutavel, em contextos diversos?

Para pensar sobre tal fato, podemos remeter a0 A Vida de um Bombeiro
Americano, supracitado, do americano Porter, pioneiro na justaposicdo de imagens
documentais e ficcionais.

Se, na obra de Porter, tal justaposicdo serviu para trazer um sentindo de
autenticidade, podemos refletir sobre o tipo de autenticidade que ela traz. Afinal, se
dependendo do contexto, asignificagdo do plano é alterada e, ainda, lembrando que
cada plano € apenas um recorte da realidade (0 que ja embutiria uma visdo pessoal, do
sujeito-da-camera), como crer na autenticidade/veracidade da sequéncia?

Esta j& é uma quest@o de resposta dificil. Soma-se a tal, fatos como: distribuicéo
em rede nacional, fatos histéricos importantes para todo um pais e a construcéo do
imaginario coletivo. Pronto, estes sdo alguns dos ingredientes que compuseram a mais
recente minissérie da Rede Globo de Televisao, JK.

Uma cinebiografia documentéria do ex-presidente do Brasil, responsavel pela
construcéo de Brasilia, a minissérie aborda os principais acontecimentos na vida de JK,
desde ainfancia simples em Diamantina até sua morte, na época da Ditadura Militar.

Até entdo, sO mais um produto derivado do surto de biografismo pelo qual o pais
passa e que, segundo Walnice Nogueira Galvao, “tomou impulso na literatura nos anos
de 1970, quando os autores passaram a vasculhar desvéos e personagens mais
enigmaticos’, do que os, até entdo, habituais verbetes de enciclopédias.

Na televisdo, podemos destacar a minissérie A Casa das Sete Mulheres como
marca da retomada deste biografismo. Esta foi a Gltima minissérie produzida pela Rede
Globo baseada em obras da literatura (como era o costume da emissora). Desde entéo a
tendéncia ao biografismo tem se acentuado, valorizando personagens de variadas
regioes.

Ainda segundo Walnice, “dois tragos definem os inicios do novo biografismo:
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em primeiro lugar, versaria as vidas de brasileiros ou de pessoas de interesse crucial
para a histéria do Brasil; em segundo defenderia causas progressistas’, quesitos
totalmente preenchidos por JK, a minissérie.

Para atingir o publico e conquistar o sucesso, Edgar Morin explicaem seu livro
Cultura de Massa no Séc XX, gue alguns elementos sao imprescindivels em qual quer
narrativa. Elementos esses que ndo faltaram na producéo global: amores, brigas, pessoas
famosas, 0 bem x 0 mal, ajuventude. Tal ocorréncia j& era esperada em um produto
apenas “baseado em fatos reais’ e reproduzido para as telas. Ao que Walnice Galvéao
complementa:

Acrescente-se ainda que tais livros [no caso, video] sdo bem menos
sisudos que as biografias oficiais, em gera penegiricas, ou as teses.
Descartam uma certa solenidade, tipica do género; em contrapartida,
por vezes acolhem versdes fantasiosas, pouco comprovaves. (...) aém
de incorporarem técnicas ficcionais como o monélogo interior ou 0
retrocesso, ou ainda a reconstitui¢cdo puramente imaginaria de
didlogos, torna indistintas as fronteiras entre os dois dominios [ficcéo
e documental]

Assim, percebemos que recurso de resumir os problemas de Juscelino em
nucleos dramaticos, também é aceitavel. Por exemplo, as vérias amantes do presidente
foram resumidas na bela Miss Primavera, interpretada por Leticia Sabatella (uma aluséo
a sua amante mais famosa, uma Miss Brasil), e 0 embate com os coronéis de Minas
Gerais, na década de 30, foi personificado no Coronel Licurgo, personagem de Tarcisio
Meira

O que percebemos € a migragéo para o biografismo daquilo que tornava atraente
0 romance do século XX, que privilegiava o herGi e os anos de sua formagdo, mas que
foi substituido por novas vangardas que, assim como na montagem intelectual de
Eisenstein, tenderam a eliminar o enredo, para valorizar o psicol6gico e acabaram se
afastando o grande publico.

Até entdo, a utilizagdo de tais recursos sdo de facil compreensdo, ainda mais se
tratando da busca pela audiéncia. O importante é deixar claro para o espectador a
utilizac8o de tais recursos. Ponto em que a minissérie falha, intencional mente ou néo,
porque a narrativa ndo se transforma propriamente em ficcéo, aproximando do
jornalismo e ndo escondendo 0 seu parentesco com a cronica.

O grande problema esté justamente no que se refere ao uso das imagens de

arquivo, misturadas totalmente com a cenas produzidas, que receberam o tratamento em
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Sepia, para se aproximarem dos registros originais.

Como enfatiza Ferndo Pessoa, “ quase sempre sabemos quando estamos vendo
um documentario e que desenvolvemos expectativas que orientam nossa experiéncia
espectatorial em sintonia com aintencdo documentéria do autor”. Resulta dai, que o
telespectador ndo consegue distinguir as imagens factuais das ficcionais, e a
autenticidade (alcangada, por exemplo, no caso de Porter) se torna uma faca de dois
gumes. ou o espectador ndo acredita em nada do que € visto, e assim a veracidade é
guestionavel (ou até nula) e comprometida, ou este acredita que mesmo as imagens
produzidas para a minissérie sdo reflexos da realidade, prejudicando o entendimento
histérico desta populacéo, uma vez que a“Historia’ que conhecerdo € aquela divulgada
pela emissora, que sera tida como verdade (afinal, “ sdo imagens de arquivo, oras’, diréo
alguns) absoluta. Como muito bem coloca Jean Claude Bernadet, em seu artigo Os anos
JK: como fala a historia?, sobre o documentario de Silvio Tendler:

O smples resgate de imagens-documento do passado parece ser 0
poprio reerguimento da historia soterrada, que falariapor si s6. As
Imagens, de fato, falam muito pouco, ou melhor, a potencialidade de
fala que elas tém € enorme, mas sempre t&o dispersa e ambigua, que
elas nunca apresentariam o discurso da histéria, caso ndo fossem
rigorosamente domadas e enquadradas por uma série de mecanismos
(selecdo, montagem, musica, locugdo) que as levassem a dizer o que
se quer que digam.

Somando-se a isso especul agdes sobre a data de langcamento e veiculagcdo da
minissérie [ano de eleicdes presidenciais] e a proximidade entre as biografias de JK e do
suposto “candidato apoiado” pela emissora em questdo, retomamos as observagoes de
Bernardet que, mesmo vinte anos depois, ainda se encaixam perfeitamente ao caso ao
afirmarem que “na medida em que os autores de Os Anos JK elegeram JK como
modelo, mesmo com ressalvas, eles constroem a histéria de modo a que ela lhes
forneca, e a seu publico, 0 modelo que puseram”.

Concluindo, a partir das leituras realizadas e dos trechos acima citados, podemos
dizer que a montagem influi diretamente na percepcéo que o [tele]espectador tem do
produto. A opcdo por ocultar ou, ao contrario, expor as técnicas de montagem, s6
tendem a conferir maior influéncia sobre a interpretacdo. No caso das imagens de
arquivo, principal mente por estas serem, em sua maioria, de carater generalizado
(muitas obtidas rnos extintos cingjornais), o autor (ou montador) tem ainda maior

facilidade em levar ainterpretacdo dagquele que vé para onde melhor Ihe convier. Segue-
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se entdo 0 mesmo principio adotado por Kuleshov e divulgado nos escritos de
Pudovkin: aimagem de arquivo seria como o grande plano do ator de expressao neutra,
e dependendo da segiiéncia montada, ela pode adquirir varios sentidos, distorcendo os
fatos histéricos de acordo com o interesse daguele que compde a seqliéncia.

No caso ainda mais especifico na minissrie JK, a mistura com imagens
digitalmente tratadas para se asseme harem as imagens-documento originais, causa
ainda mais estranheza, pois o publico ndo consegue definir o que arealidade da criacéo.

E, como paraamaior parte da populacéo brasileira, atelevisdo € 0 “meio
educativo” mais acessivel (até mesmo do que a escold), a histéria nacional apreendida
por esta parcela da sociedade acaba deturpada e manipuléavel, ao bel-prazer daqueles
gue podem contar a histria de um ponto de vista proprio, e ainda divulgé la aos quatro
cantos. Desta forma, o povo, mais umavez, se torna joguete nas maos da midia, que o
educa (ou ndo) como bem desgla

Finalizando, nada melhor do que uma outra sabedoria popular (ou nem téo
popular assim): aquela que diz que “ A Histéria é escrita pelo vencedor”, ou sgja,

aqueles que deterdo o poder de registrar presente, escrevendo as péginas do passado.
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Resumo
O trabalho aborda o estilo MTV e suas caracteristicas como, por exemplo, a

auto-reflexividade e o uso de referéncias apontadas por Ken Dancyger no livro Técnicas
de Edicdo para Cinema e Video — Historia, Teoria e Pratica. Analisamos O homem
gue copiava(2003) e Meu tio matou um cara, ambos do diretor Jorge Furtado na
tentativa de entender como as caracteristicas do estilo MTV foram representadas nestas
obras cinematogréficas.

Palavras Chaves. Auto-reflexividade, Cinema Estilo MTV.

I ntroducéo

Este trabalho pretende entender 0 momento do cinema contemporaneo em que a
linguagem cinematografica e a linguagem do video se confundem. Perceber também a
nova ordem filmica marcada indelevelmente pelas novas tecnologias, que ndo sO
mudam a maneira de fazer cinema, como sua recepcdo e a forma de pensalo. A nova
ordem em que estilos sdo permutados, combinados e regenerados, construindo novas
linguagens e novas situacdes artisticas. Segundo Steven Connor, seria uma condicdo
pos-moderna a impossibilidade de limitar a estética de uma obra, ou melhor, de inferir
uma totalidade nos discursos e na propria maneira do homem pds- moderno de encarar o
real.

E € neste contexto fragmentado, multiplo, sem limites do cinema contemporaneo
gue nos detemos naguilo que Ken Dancyger (DANCY GER, 2003, 191-249) chamou de
“estilo MTV”. Desde a década de oitenta, ainfluéncia da televisao, dos videoclipes, dos

curta- metragens, da publicidade e dos jogos de computador podem ser percebidos nas
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obras cinematogréaficas contemporaneas. O estilo MTV denomina os filmes que trazem
estas influéncias, mas principalmente, as dos videoclipes, tanto que a MTV, emissora
com programacado voltada para os videoclipes, empresta seu nome a este estilo.

Considerando, entdo, esta producdo, onde os limites das linguagens
cinematogréfica e videografica sdo cada vez mais ténues, propomos uma andlise do
estilo MTV. A partir desta andlise, tentaremos relacionar este estilo e a producéo
contemporanea do cinema brasileiro. Usaremos o conceito do estilo MTV apresentado
por Ken Dancyger no livro Técnicas de Edicdo para Cinema e Video — Histéria, Teoria
e Prética. Neste livro, Dancyger apresenta as principais caracteristicas do estilo, como
s80 usadas e, posteriormente, reconhecidas em certos filmes.

Trabalharemos com a hipétese de que o cinema brasileiro possui uma producdo
gue poderia ser considerada pertencente ao estilo MTV. E dai, tentar perceber
especificidades que estas produgdes teriam e como o cinema brasileiro se apresenta
diante desta estética pos- moderna de realizacéo cinematogréfica.

Nosso objeto de estudo serdo os filmes O homem gue copiava e Meu tio matou
um cara, ambos de Jorge Furtado. Consideramo-los pertencentes ao estilo MTV, pois
neles podemos encontrar certas caracteristicas apontados por Ken Dancyger. Neste
artigo, propomos uma analise dos filmes de Jorge Furtado para entendermos como estas

caracteristicas sdo apresentadas nestas duas recentes obras do cinema brasileiro.

EstiloMTV

Segundo Ken Dancyger, o cinema nos ultimos vinte anos foi extremamente
influenciado pelo videoclipe, sendo este voltado para publico jovem, marcado pelo
estimulo visua rgpido e evocativo. Usado como pano de fundo para apresentactes de
musica, o videoclipe foi fundamental na construcdo do estilo chamado MTV, junto com
0 curta- metragem e o comercial televisivo.

Para Dancyger, este edtilo se origina dos musicais, que assm como O0S
videoclipes estdo ligados diretamente a musica. (...) “ a base do formato € a misica que
tem uma narrativa tanto quanto o personagem (...)" (pag. 192). Os filmes anti-
narrativos também foram importantes na construcéo deste estilo. . (...) “A posi¢ao anti-
narrativa de Bufiel, Maya Daren e o trabalho mais recente de San Brakhage e Andy
Warhol sdo marcados por um niimero de caracteristicas que nds encontramos no estilo
MTV(...)" ( p&g 193) .
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Assim ele conta com dois pilares. a mUsica e a regjeicdo a narrativa tradicional.
Mas se 0s musicais e os filmes anti- narrativos serviram como base para o estilo MTV,
0s curta- metragem, o filme experimental, a publicidade e a televisdo incrementaram esta
nova forma de contar histérias visualmente. “(...) Parte narrativa, parte atmosfera, som
intenso e imagem rica, a formula tem um apelo marcante na nova geracéo de
realizadores de filme e video cuja experiéncia visual € preponderantemente a televisao
(..)" (Pag. 194).

Ken Dancyger aponta cinco caracteristicas do estilo: a importancia do
sentimento, o declinio da trama, a montagem descontinua, a auto-reflexividade, e as
referéncias. A primeira caracteristica estarialigadaamusica. A criacdo de sentimentos

é fundamental paraosfilmesMTV eamusicagudaacriélos.

(...) Devido a profundidade do sentimento de uma simples seqiiéncia
associada a um simples trecho de misica, € dificil criar uma continuidade
narrativa Normal mente, temos nos longa-metragem estilo MTV uma série de
sequiéncias descontinuas, memoraveis por elas mesmas, mais organizadas em
um efetivo arco crescente de agdo, caracteristicos do filme narrativo (...)

(Pag. 195)

Por isso, as vezes, lembramos muito mais de uma cena de um filme do que de
sua histéria. E os filmes que apelam para os sentimentos ja sdo feitos para o publico
acostumado a uma série de videos musicais um depois dos outros, sem nenhuma
conexao narrativa.

A proxima caracteristica seria o declinio da trama. Na opini&o de Dancyger esta

jAndo é téo central na experiéncia filmica.

(...) Quando a trama é menos importante, incidente, adquire-se um sentido
diferente e o personagem transforma-se no mais importante. Quando alogica
da progressdo da trama é menos fundamental, a fragmentacdo pode ser mais
freqlente. O tom, a intercalagdo de humores, a fantasia, as brincadeiras, o

pesadelo, tudo pode ser justaposto mais prontamente porque sua
contribui¢&o para a progressdo da trama é desnecesséria (... ( pag.196)

Com o declinio da trama, a fragmentagdo se torna um elemento estilistico dos

filmes MTV, com presenca frequiente no cenario cinematografico contemporaneo.
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A montagem descontinua € um outro ponto do estilo MTV. Os filmes que a
apresentam permitem ao espectador que ele mesmo organize a trama da histéria
percorrendo-a com sua propria progressdo de pensamento. Desta forma, a experiéncia
narrativa € menor, enquanto a experiéncia sensitiva ganha destague.

Este tipo de montagem € bastante explorado no cinema contemporaneo, embora
tenha sido percebido e utilizado ja nos anos 60. Para Ken Dancyger, uma das formas
utilizadas para a construcdo das montagens descontinuas esta ligada ao tempo e espaco.
“(...) éaobliteracéo do sentido convencional de tempo espaco (...)” (Pag. 197).

A auto — reflexividade também pode se percebida nestes filmes. E trata-se de um
reconhecimento dos atores de que eles estdo atuando. “(...) Quase irénicos no tom, essas
interpretacOes desviam-se amplamente de ver esses personagens como inocentes e,
portanto, tém bastante controle da situacdo, eles saem do papel e dirigemse a nds, o
publico, diretamente. (...)".

Dancyger apresenta um papel importante da auto-reflexidade para o estilo MTV,
ela permite um pacto entre espectador e 0 cinema, de forma que o primeiro saiba que

aquilo que vé é s um filme assistido.

(...) Leva o filme para mais perto do teatro, onde a suspensdo da
crenca € ainda maior do que no filme (que parece real). Essa
liberdade permite alteracdes de sentimentos, narrativa, fantasia etc.,
sem a necessidade de fazer essas alteracdes plausives (...) o publico
fica tolerante com essas alteracdes de tom, tempo, lugar etc., que sdo
realizadas.

Por ultimo, temos o uso de referéncias. Neste momento a evocagdo a outros
meios de comunicacdo e ao proprio cinema se torna fregiente. “(...) De fato, nada € tao
importante quanto as referéncias a outros meios de comunicacao e a outras formas, as
paisagens da ficgdo cientifica e ao filme deterror (...)” ( Pag 192).

N&o s0 freqlentes, as referéncias podem até se tornar personagens. “(...) o estilo
MTV auto-reflexivamente usa o préoprio veiculo como personagem da narrativa (...)"
(Pag. 205). A presuncéo de um profundo conhecimento por parte do publico de alguns
géneros como o filme de gangsteres, wersterns, filmes de horror ou aventura
possibilitam que certas criacdes filmicas utilizem deste conhecimento na sua criagao.

Além de trabalhar o préprio cinema como referéncia, alguns autores usam outros

meios, como atelevisdo, aliteratura, a cultura popular, a muasica, o jornalismo, jogos de
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computador e uma infinidade de outras fontes. “ (...) O estilo MTV também aceita a base
referencial do cinema assim como incluir outro meio (...)" (Pég. 199).

E a partir destas caracteristicas do estilo MTV, apresentadas por Ken Dancyger,
iremos fazer uma analise dos filmes O homem que copiava e Meu tio matou um cara de
Jorge Furtado, para sabermos como o estilo MTV foi representado nestas obras
cinematograficas. Como elementos e caracteristicas deste estilo podem ser reconhecidos

nestas producdes do cinema brasileiro?

Osfilmes O homem que copiava e Meu tio matou um cara

Jorge Furtado estreou na producéo de longa-metragem com o filme Houve uma
vez dois verdes (2000) e ficou mais conhecido do grande publico com os filmes O
homem gue copiava e Meu tio matou um cara. Antes ja havia reaizado varios curta-
metragem como roteirista e diretor. Ilha das Flores (1989), A matadeira (1994), O dia
em que Dorival encarou a guarda (1986) sdo alguns exemplos. Ja na televisdo, Furtado
tem um vasto curriculo desde a década de 80, e roteirizou ou dirigiu mais de 30
trabalhos para a televisdo. Entre eles, estdo Brava gente: “Meia encarnada e dura de
Sangue” (2000) (TV Globo), A invencéo do Brasil(microssérie da TV Globo)(2000),
Luna Caliente (microssérie da TV Globo)(1999), Comédia da vida privada ( 1995),
Dérispara maiores ( 1990), Programa Legal (1990) e vérios outros.

Jorge Furtado é mais um dos profissionais do awdiovisua que, por uma questdo
de mercado, se vé transitando, cada vez mais, entre 0 meio do video e do cinema.
Conhecido pelo grande publico como o cineasta do universo adolescente e juvenil, por
Seus trés longa- metragens possuirem esta tematica, Jorge Futado € um dos diretores e
roteiristas mais bem conceituados da atualidade e seus dois filmes O homem que
copiava e Meu tio matou um cara podem ser considerados bons representantes do
cinema contemporaneo no Brasil.

O homem que copiava (2003) conta a histéria de um jovem chamado André,
interpretado por Lazaro Ramos, que trabalha em uma fotocopiadora na cidade de Porto
Alegre e recebe apenas dois sal&rios minimos. Mora com a méae, com quem divide as
despesas da casa. Sem dinheiro e perspectivas, André divide o seu tempo livre entre

desenhar e observar seus vizinhos com um binéculo.
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A histéria comeca quando ele se apaixona por Silvia (Leandra Leal), sua
vizinha, e tenta conquista-la. Silvia trabalha em umaloja e, para se aproximar da garota,
André finge interesse em um presente para sua mae, SO ndo imaginava que isto lhe
custaria R$38,00, dinheiro que ndo tinha. Aqui comega sua aventura para conseguir
dinheiro e mudar sua vida.

Ja o filme Meu Tio matou um cara tem uma teméica mais adolescente. O
personagem principal € Duca (Darlan Cunha), filho de uma familia classe média de
Porto Alegre, ele € um adolescente comum, que adora filmes, televisdo e videogames. A
rotina da familia muda quando o tio de Duca - Eder, interpretado por Lézaro Ramos
afirmater matado um cara e vai preso.

Duca, que parece um menino inteligente, esperto e maduro para a sua idade,
comeca uma investigacdo para provar ainocéncia do tio. Ele pede ajuda a sua amiga de
infancia Isa ( Sofia Reis), por quem é apaixonado, e do amigo em comum Kid, (Renan
Gioelli ), por quem Isa € apaixonada. E a histéria é contada a partir das aventuras deste
tridngulo amoroso.

A partir da andlise destes dois filmes de Jorge Furtado tentaremos fazer uma
relacdo entre os filmes e as caracteristicas do estilo MTV apresentado por Ken
Dancyger. Poderemos falar de “ criagéo de sentimento” da seguinte maneira: vimos que
em certos filmes “os sentimentos’ - sensagoes ligadas a experiéncia do espectador - sfo
criados a partir de sequéncias descontinuas, memoréveis por elas mesmas, mas
organizadas de forma a gjudar na construcéo da narrativa. Estas sequiéncias mostram a
relacdo préxima do estilo MTV com a musica. Ja que muitas delas tém seu efeito

aumentado quando acompanhadas por uma trilha sonora.

Quando adicionamos a letra de uma musica, que tende a ser
poética, estamos dando um direcionamento para o0 sentimento da
musica. Se ha um sentido de narrativa, € produzido pela letra
poética. Mas repetindo: o propdsito da masica e da letra € dar um
estado emocional definido ao sentimento que € criado.

No caso do filme Meu tio matou um cara, percebemos esta criagdo de
sentimento na sequiéncia da personagem Soraya (Débora Seco). Ela é apresentada na
trama com uma seqliéncia onde aparece com pouca roupa aos personagens Duca e Kid.
Esta sequiéncia € acompanhada da trilha sonora da personagem, uma musica que fala
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justamente do que a personagem €& uma mulher linda e perigosa, capaz de deixar
gualquer homem louco, principalmente o tio idiota de Duca.

Durante boa parte do filme a personagem Soraya € apresentada desta maneira e
sua trilha sonora gjuda a criar um sentimento definitivo para trama. Vérias vezes em que
aparece no filme parece ser uma seqiiéncia a parte onde o publico e 0s personagens
ficam vulneréveis diante de Soraya.

Outro momento no filme Meu tio matou um cara que serve como exemplo para
criacdo de sentimento é quando a dupla adolescente |Isa e Duca v&0 visitar Eder no
presidio. Os dois saem do seu mundo de classe média e véo visitar a periferia. Eles
pegam um o6nibus em direcdo ao presidio e esta viagem é acompanhada pela trilha
sonora de Happin'Hood e Luciana Melo, com a misica E tudo no Meu Nome de autoria
de Happin'Hood. A musica fala desta diferenca destes dois mundo: o mundo dos
personagens e 0 mundo que eles vao visitar. As imagens que s80 vista através da janela
de 6nibus mostram esta diferenca. Na fila para a visita, encontramos também imagens
de pessoas reais e que fazem um contraponto com os personagens. Neste caso a criacéo
de sentimento se da pelo perfeito casamento entre imagem e trilha sonora. Personagens

e publico sentem a diferenca entre dois mundos sendo retrata no filme.

Outra caracteristica do estilo MTV é o declinio da trama e, por conseguinte, a
fragmentac&o da obra. O que importa ndo é tanto o que estd sendo contado, mas como
esta sendo contado. Aqui percebemos uma caracteristica do cinema de Jorge Furtado:
em seus filmes sempre o personagem € mais importante que a trama. Tanto O homem
gue copiava quanto Meu tio matou um cara a historia se mostra a partir da perspectiva
dos personagens. Em o homem que copiava, 0s primeiros 40 minutos sdo apenas 0 off
de André ( Lazaro Ramos) falando do seu mundo. E, no final do filme a personagem
Silvia, narra a trama a partir do seu ponto de vista. Como é o personagem gue conta a
historia, a trama ndo tem compromisso nenhum com o tempo cronol égico, apenas com a
narracdo do protagonista. Esta caracteristica esta muito ligada a préxima caracteristica

gue € a narrativa ndo linear.

A narrativa ndo-linear dos dois filmes de Jorge Furtado é conseguida a partir da
prépria construcdo fragmentada da histéria contada pelos personagens, aém de ser no
caso do O homem que copiava a tematica do filme. Aqui o personagem André é um

operador de fotocopiadora que |€ trechos das obras que copia. Seu saber € fragmentado,
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assim como a maneira como vé o mundo. Seu pensamento vai de um assunto ao outro,
por exemplo, ao revelar que o prédio em que Silvia mora foi batizado como 'Santa
Cecilia, André faz um breve relato sobre a morte da Santa. A narracéo, alias, lembra
muito o de Ilha das Flores, em que as explicagbes do narrador seguem um estilo de
‘hipertexto’, ou sga, a smples mencdo de uma palavra pode dar origem a um

esclarecimento paralelo.

A linha de raciocinio do filme ndo € cronologica Temsecenas que se repetem
muitas vezes, outras s80 muito posteriores as que vém antes, ndo necessariamente flash-
backs, pois nem chega a criar uma estrutura de tempo capaz de estabelecer que aquela
cena é um flash-back, porque ndo existe uma linha Gnica de tempo. E um filme todo
montado mais pelalégica do discurso do que pela da cronologia dos acontecimentos. A
idéia é a fragmentacdo da trama através do personagem que monta seu mundo com
pedacos de coisas. Ele vive em uma colagem e enxerga 0 mundo pela janela. Esta

fragmentacdo do personagem acaba dando o cardter ndo linear da narrativa.

Em Meu Tio Matou um Cara talvez ndo possamos trabalhar com a idéia da ndo-
linearidade, mas sim de uma linearidade fragmentada. A trama do filme comeca com as
vérias versdes contadas pelos personagens para os fatos. O filme inicia-se com Eder
dizendo que matou um cara e contando uma versdo do assassinato. Em seguida, Duca e
seu pal discutem uma versdo mais plausivel para ser contada a policia, sobre a histéria
de Eder. E cada personagem narra a sua versdo e elas vdo compondo a trama e
brincando com a questdo da verdade, mentira e pontos de vistas e principalmente

fragmentacdo do mundo moderno.

A auto-reflexividade presente no filme permite ao autor deixar bem claro ao
espectador que o que ele assiste € apenas um filme. Jorge Furtado consegue isso em O
homem que copiava com a presenca das animagdes do Zeca Olho e VO Doutrina, feita
pelo proprio personagem e gque funcionam quase como um set piece dentro do filme. De
acordo com Ken Darcyger set piece seria: ‘(...) A expressdo sintetiza a idéia de um
fragmento que tem autonomia estética, narrativa ou de sentido dentro da obra. Esse
fragmento é em si, uma sequéncia ou uma cena brilhantemente executada com
autonomia de obra (...)” (pag. 2D1). Ou entdo a presenca de uma cena real do Pelé

marcando um gol ou quando André aparece conversando com Silvia (Leandra leal) e
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fica constrangido, em seguida aparece um close de André e ele ganha uma torta na cara.
Além dos recursos gréficos usados durarte o filme com tela dividida, letreiros e outros.

Em Meu tio matou um cara ha presenca também de recursos gréficos, telas
divididas e seqiiéncias que podem ser consideradas set pieces. A Apresentacdo do filme
€ um jogo de videogame sobre a investigacdo de um crime. E durante o filme este jogo
aparece mais de umavez. A apresentacdo feita por Duca dos negocios que o tio jatinha
se envolvido também é feita de uma forma bastante interessante. O primeiro € um
roboclear, um robd pensado para limpar piscinas que tio de Duca inventou e
comercializou. O roboclear foi apresentado através de um comercia feito utilizando
recursos da linguagem publicitaria. Outro negécio foi um restaurante, este apresentado
através de um site.

Outro exemplo de auto-reflexividade usada para assegurar ao telespectador que
o ele vé é um filme, é a presenca de vérias versdes para um mesmo fato. Quando um
acontecimento é filmado de mais de uma maneira e estas vérias possibilidades e versoes
s80 mantidas na trama é como se 0 autor quisesse eafirmar a idéia de que aquilo é
apenas um filme e que ele esta brincado com as vérias possibilidades.

A Ultima caracteristica do estilo MTV seria 0 uso de referéncias. Os filmes de
Jorge Furtado estdo cheios de referéncias. Mas a maior referéncia destes filmes € ao
proprio cinema por causa da colagem de linguagens, dos quadrinhos e animacéo,
documentério, a linguagem publicitaria, a televisdo e porque de certa forma os filmes
falam de cinema, sobre como montar um mundo ou contar uma histéria a partir de um
olhar. Além das referéncias a literatura (Shakespeare, Cervantes) e a filmes ( O nome da
Rosa, Herdi por acidente, A primeira noite de homem e Janela indiscreta).

Desta maneira, observa-se que as caracteristicas apresentadas neste trabalho
sobre os filmes que fazem parte do estilo MTV ndo servem apenas para definir e
reconhecer os varios filmes que sdo realizados na atualidade, mas também para falarmos
do mundo em que vivemos. Os filmes MTV sdo feitos para um publico jovem,
acostumado com a televisdo, com a musica, videogame, videoclipes e com as inovactes
tecnologicas, este mesmo publico que esta também acostumado com um mundo

fragmentado, cheios de referéncias.
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