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Resumo: Esta comunicag&o tem como objetivo analisar qual a analogia existente entre a cidade
— como uma escrita composta a partir de simbolos, met&foras e imagens — e 0 imaginario urbano
criado, subjetivamente, pelas receptoras de um produto mididtico brasileiro — telenovela
Senhora do Destino —, que possuem de 19 a50 anos e que sdo moradoras de uma pequena
localidade chamada Vila Pouca do Campo, em Portugal. Para tanto, é importante pensar que
estas receptoras também estéo envolvidas em uma dimensdo cultural globalizada, urbana, e que
as grandes cidades, hoje, se colocam como principais € ementos de um mundo aberto, moével,
gue, em parte, € representado na telenovela e vivenciado por estas mulheres. Sendo assim, esta

comunicacdo tenta desvendar a ressonancia que a dramatizagdo encenada, em Senhora do
Destino, tem na vida cotidiana— real/imaginéria— destas mulheres.
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Vila Pouca do Campo, uma localidade onde os moradores séo, majoritariamente,
de camadas populares, situa-se a cerca de 8 km de distancia da cidade de Coimbra.
Neste espaco € possivel verificar que tracos do presente e de um passado recente se
mesclam cotidianamente. Os tragcos mais ligados a esse recente passado pode ser visto
nas pequenas casas uma ao lado da outra, com muitas marcas aparentes do tempo e suas
portas voltadas as ruelas estreitas; na intima convivéncia e solidariedade entre seus
membros no prazer de trabalhar no campo que alguns moradores mais antigos
guardam; nas mulheres que ainda usam luto depois do falecimerto de um filho, marido
ou irmao; nas meninas que visitam uma as outras; Nnos rapazes e raparigas que se
divertem juntos quando vao ao cora daigrgja; no “respeito” dos mais jovens aos mais
velhos. Estas sd0 algumas préticas, selecionadas dentre muitas, do cotidiano vivenciado
em Vila Pouca do Campo, as quais podem ser consideradas mais atreladas a um passado
recente.

Por outro lado, vérios tragos mostram que o0 urbano e o moderno coexistem com
atradicdo: Ja existem aguns casais que vieramde Coimbra, possuem profissoes liberais
e construiram suas casas em outros estilos, empregando moradores do local; na
utilizacdo de celulares; ras freqlentes compras a hipermercados e shoppings centers,

nas leituras de jornais erevistas, na macica recepcdo dos programas televisivos na
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juventude gque possui computadores conectados a internet e os utilizam como forma de
entretenimento, informagdo e interagdo social. Foi percebido que um dos maiores
prazeres sentidos pelas garotas, entre 07 e 17 anos, € o Grupo de Danca de Ana— onde o
estilo hip hop normamente prevalece —, fundado e coordenado, informalmente, por
Ana, uma adolescente de 14 anos, que adora os estilos musicais chamados por ela de
“modernos”. Portanto, sGo também inimeros os tracos contemporaneos, principalmente
aqueles ligados a tecnologia, presentes em Vila Pouca do Campo

Muitos elementos que fazem parte desse cotidiano sdo atitudes, valores, préticas
daquilo que Ortiz, (1988) caracterizou de “moderna tradicdo”, pois mesmo apresentando
algumas caracteristicas que podem ser consideradas como pertencentes a uma realidade
ainda rural, na construgdo das interagdes sociais, estabelecidas dentro e fora desse local
de pertencimento, encontram-se hébitos, costumes, modos de vida engendrados pela
modernidade.

Imagens da Cidade: O Tecer do Imaginario Feminino em Vila Pouca do
Campo.

Quanto se tenta analisar 0 imaginario urbano construido por mulheres de 19 a 50
anos, a partir de um produto midiatico — como a telenovela brasileira Senhora do
Destino — que sd0 moradoras de uma pequena localidade chamada Vila Pouca do
Campo, em Portugal, a primeira questdo a se levantar € por quais caminhos o
imaginério sobre a cidade se concretiza? Analisando as entrevistas com essas receptoras
de Senhora do Destino, € possivel dizer que dois mecanismos sdo importantes para
compor seus mundos imagin&rios. a identificacdo e a projecdo com as cenas,
personalidades e atitudes das personagens, os didlogos, os sentimentos advindos da
trama desta telenovela.

Seguindo os caminhos de Morin (1987), a cultura de massas construiu, ao longo
de sua histdria, um imaginario proprio, pois € a cultura onde os individuos pertencentes
a sua esfera tém, praticamente, 0s mesmos ingredientes para compor seus imaginarios
individuais, os quais se constituem em imaginario coletivo. Esse processo funciona
através dos mecanismos de identificacdo e projecdo dos individuos com os mitos e
modelos advindos da relacdo entre os produtos da industria cultural, seu consumo e o
cotidiano. A identificac8o se d4 através das caracteristicas, tanto afetivas quanto fisicas,
presentes nas personagens que o publico leva a sua propria vida. A projecéo ocorre
mediante aquelas agBes menos possiveis de serem readlizadas socidmente. Ao se

projetarem, os individuos aliviam pressoes vividas cotidianamente e ganham forgas para



enfrentar novos desafios, diante de uma historia advinda da industria cultural. Porém
esses his mecanismos, que levam a formagdo do imaginario proprio da cultura de
massas, se instituem completamente imbricados e respeitam vivéncias singulares tanto
dos agentes da producdo quanto, no caso aqui, de cada uma das receptoras.

Neste sentido, € possivel verificar pelas falas das entrevistadas que ao
navegarem nas personalidades e atitudes de varias personagens, nos estilos de vida e
sentimentos ali encenados, vao tecendo estruturas imaginarias que levam a sua propria
identidade.

Eu posso dizer que sou parecida com aquela per sonagem num aspecto
e parecida com outra por outro aspecto. (...) Pela paciéncia e
compreensdo... Neste caso € com a Isabel. (...) Depois, também gosto
da Claudia... Nao sei, € um bocado complicado porgque nés néo
gostamos muito também de falar dos nossos defeitos... € mais das
nossas qualidades... (Vanessa)

Diante das narrativas das mulheres de Via Pouca do Campo a cerca de Senhora
do Destino, é facil detectar que quase todas as personagens contribuem para a figura
imaginaria do querer ser, mas prioritariamente a identificagdo se passa, entre as
receptoras mais jovens pelo modelo da mocinha inteligente, sensivel e forte nas
decisbes, como as personagens Claudia, Maria Eduarda e Isabel. Isso pode ser
comprovado nas aocugdes das entrevistadas: “(...) Maria Eduarda, ndo a nivel fisico,
mas, psicoldgico, € muito sensivel, liga muito aos pormenores, gosta muito das coisas
certinhas (...)" (Clotilde). Ja Lordes assevera que “(...) em parte, posso me identificar
com a lsabel, com outra parte, ja ndo me identifico com ela, ha partes na persoragem
com o que eu me identifico comela, com a Claudia, até com a Duda (...)". No entanto,
vale ressaltar que a maior parte das entrevistadas projeta seu futuro na personagem
Maria do Carmo: Lourdes conta que “Maria do Carmo comegou do nada, construiu um
império, construiu ariqueza que elatem, gjudando as pessoas que estavam do lado dela,
€ssa parte eu quero que sgaassm... no meu futuro (...)".

Ao andisar as falas das receptoras mais velhas é possivel notar que tanto a
identificaco como a projecdo acontece a partir da personagem Maria do Carmo.
Simone argumenta que “como a Maria do Carmo, mas assim... porque também sou
muito independente... gosto de ser eu afazer as minhas coisas e a tratar de tudo... gosto
de fazer 0 meu trabalho e de ser independente (...)". Da mesma maneira, Silvana diz“a
Maria do Carmo, em certos niveis (...). Ela adora os filhos, ela conseguiu lutar pela

vida, eu também era capaz de fazer iss0... sO simplesmente por lutar pelos filhos e



andar com a vida para frente”. Porém, estas mesmas mulheres fazem alusdo as
personagens mais jovens, principalmente as cenas de amor vivenciadas por estas
personagens, tracando um paralelo de suas experiéncias amorosas, como Juliana que diz
“Ah... essas ceres me lembram quando eu ainda estava a namorar meu marido... da
saudades... vontade de voltar no tempo (...). Eu também ja estive la(...)".

Neste sentido, a entrevistas mostram que identificacao/projecdo se da de
forma fragmentada, aberta as atitudes e, a0 mesmo tempo, se atrela aos multiplos papéis
socials desemp enhados, estilos adquiridos, vontades e desejos sonhados.

Ao se pensar no real, em identificagdo e projecdo das receptoras de Vila Pouca
do Campo, com personagens, maneira de ser, estilos de vida, sentimentos encenados em
Senhora do Destino, é aceitavel construir um didlogo entre a ficcionalidade produzida
no Brasi| e arealidade dessa pequena localidade. Em outras palavras, € preciso entender
como um produto midiatico, produzido no Brasil, consegue se tornar referéncia para as
mulheres de Vila Pouca do Campo, em Portugal, compor seus imaginarios?

Primeiramente, é fundamental salientar como essas mulheres exploram suas
vivéncias: trafegam por um mundo fendido, constroem circuitos culturais e sociais em
vérios locais e ndo somente em Vila Pouca do Campo. Trabalham, estudam, vigjam,
consomem, conectam-se com outros locais e, assm vao elaborando suas vivencias
multifacetadas. As personagens de Senhora do Destino convivem de maneira
semelhante. Exploram um cotidiano com mdltiplas possibilidades de existéncia. No
didogo entre as encenacbes de Senhora do Destino e suas receptoras, edificamse
identidades, projecOes, sonhos, sentimentos, respostas a acontecimentos, sempre
abertos, moveis e conflitantes.

Na atualidade, para discorrer sobre identificagdo, projecdo, identidade,
amparadas com muita mobilidade, na relacdo entre ficcionalidade e realidade, é
necessario levar em conta que Senhora do Destino € um produto midiético
transnacional, o qual faz parte de um meio de comunicacdo eletrénico, a televisio,
assm como € importante lembrar que se vive, hoje, uma dimensdo cultural globalizada,
urbana, onde as grandes cidades se colocam como principal elemento desse mundo
aberto, mével, que, em parte, € representado na telenovela e vivenciado por essas
receptoras.

Na otica de Appadurai (2004:13) a comunicacdo eletrbnica transformou
completamente as interacOes interpessoals, 0s lagos afetivos e a maneira de pertencer ao

mundo. Criando uma teoria que autoclassifica como “de ruptura com o passado — teoria



do passado recente (ou do presente alargado)” — o0 autor visualiza os meios de
comunicacdo eletrénicos — além da migragdo — como um dos elementos responsaveis
para que se tenha hoje um “mundo imaginado”. Em outras palavras, a televisdo,
internet, telefone celular, os produtos transnacionais, entre outros, fazem com que 0s
individuos da sociedade globalizada imaginem outros lugares, outras formas de
relacionamentos, outras respostas as suas ansiedades. Para esse autor “a obra da
imaginacdo é uma caracteristica constitutiva da subjetividade moderna.” (ibidem)

Discorrer sobre a obra da imaginacdo, subjetividade moderna, mundos
imaginados, identificacdo e projecéo € entender que localidades como Vila Pouca do
Campo, apesar de possuirem caracteristicas que giram em torno do presente e do
passado recente, estdo intimamente imbricadas na modernidade, ou seja, é possivel dizer
gue ha um imaginario urbano, presente nas receptoras de Senhora do Destino,
moradoras em Vila Pouca do Campo, que pode ser considerado um imagin&rio
moderno.

A modernidade, que para Giddens (1991:11) “se refere a estilo, costume de vida
ou organizacdo social que emergiram na Europa a partir do século XVII e que
ulteriormente se tornaram mais ou menos mundiais em suas influéncias’, elabora nova
dindmica na identidade dos sujeitos, a partir da clareza de que se vive, presentemente,
em um meio completamente urbano, capitalista, onde as cidades permitem um modo
diferenciado de se viver, de olhar, de sentir, de concretizar sonhos e fantasias, de fugir
dos perigos, e de burlar a exploracéo, a dominagéo.

Quando o cotidiano representado em Senhora do Destino é analisado, € possivel
verificar que se tem, claramente, um ambiente urbano, citadino, onde todas as relagbes
se ddo, praticamente, pautadas no presente. A cidade do Rio de Janeiro é representada,
em forma de espetaculo, de maneira a demonstrar, por um lado, as relagdes de classes,
0S racismos, a violéncia, e, por outro lado, a possibilidade de mudanca de vida para
melhor, a solidariedade existente em um bairro popular, como aVila S&o Miguel — local
onde reside Maria do Carmo e sua familia—, a alegria contagiante do carnaval carioca, a
paisagem urbana constituida por praias, prédios, largas avenidas, publicidade. Enfim, o
cotidiano, sempre cadtico, competitivo, conflituoso, contraditorio e apaixonante das
grandes cidades esta ai representado.

A partir dessa imagem criada pel os agentes da producdo de Senhora do Destino,
h& uma construcéo imaginaria das receptoras de Vila Pouca do Campo sobre a cidade do

Rio de Janeiro e o Brasil. Nesse fluxo de imagens criadas, recebidas, imaginadas € que



se da aidentificacdo e a projecdo dessas mulheres. Portanto, Senhora do Destino, como
um produto cultural da midia eletrénica e transnacional, colabora para que as mulheres
de Vila Pouca do Campo construam — respeitando suas subjetividades e objetividades
reais como as de classe, de geracdo, de género, locais de pertencimento — mapas
imaginarios sobre indeterminadas vivéncias, inclusive as da modernidade.

Vale a pena perguntar que cidade, consumo, comunicagdo, cartografias reais e
imaginarias estdo sendo vivenciadas hoje? A cidade é uma escrita composta a partir de
simbolos, metaforas e imagens, as quais sdo percebidas pelos sujeitos que a exploram
cotidianamente. Caminhar pela cidade na modernidade, do final do século XIX e inicio
do XX, erainterpretala a partir da producéo, do trabalho, das diferencas aviltantes de
classes sociais, do consumo ainda pouco segmentado. Hoje, na “modernidade liquida”
(Bauman, 2001), na “pbs-modernidade” (Harvey,1999), ou na “modernizacéo reflexiva”
(Giddens, 1991), as cidades deixam de ser interpretadas a partir da producéo e até
mesmo do consumo de massas. Agora, os individuos passeiam, fogem, admiram, se
espantam com as imagens arranjadas nas cidades, independentemente de consumir ou
ndo as mercadorias dispostas nos outdoors, nas campanhas publicitarias, nos
supermercados, Nos museus, nos shopping centers, nos meios de comunicacéo
€letronicos.

Para Harvey (1999), aguele plangjamento racional, elaborado pelos grandes
arquitetos que construiram as largas e modernas avenidas de Paris e Londres, no século
XIX — num mesmo sentido, com contornos e plangjamento pensando na praticidade do
cotidiano das pessoas —, esta perdendo lugar para uma cidade “enciclopédia” ou uma
cidade constituida como um “emporio de estilos”. E um local onde a diversidade, tanto
dos produtos quanto das identidades, pode ser disposta; as vontades, 0s prazeres, as
mercadorias estéo arranjadas como um armazém de atitudes, gostos, sentimentos, estilos
diferenciados. Parece que agquela racionalidade moderna, a qual levaria os homens ao
desencantamento do mundo, a uniformizacdo dos valores e atitudes, a clareza da
posicdo hierdrquica dentro da sociedade, estd em vias de extincdo (Harvey, 1999) ou ja
se aniquilaram (Bauman, 2001).

A cidade pés- moderna, para Harvey (1999:45), se tornou um grande teatro, com
uma série infinita de palcos, onde em cada um deles ha a representacdo de uma peca de
diferentes géneros, os quais podem ser tragédia, comédia, melodrama, drama, fantastico,
erético ou todos ao mesmo tempo. “A cultura da sociedade capitalista avancada (...),

passou por uma profunda mudanca na estrutura do sentimento” (Ibidem).



O conjunto de idéias nostalgicas de que a comunidade perde-se na cidade em
gue o melhor a se fazer é ir a sua procura, se transformou na busca da propria cidade —
principamente para quem habita pequenas comunidades proximas a grandes cidades,
como o caso des moradoras de Vila Pouca do Campo. Os caminhos a serem trilhados
sd0 varios, fragmentados e constituidos pela atualidade. A cidade, para Harvey (ibidem:
17) é ingtituida como um “labirinto” — lugar com uma Unica saida em que encontra-la é
dificil e, na naioria das vezes, necessita-se da gjuda do outro -, formado como uma
colméia, por redes tdo diversas de interacdo e de comunicacdo social, que a
“enciclopédia se torna um livro de rabiscos de um maniaco, cheio de itens coloridos
sem nenhuma relacdo entre si, nenhum esguema determinante, racional ou econémico.”
(Ibidem)

Cada individuo desenha a sua propria cidade, seu proprio mapa, circuito por
onde quer e, as vezes, € obrigado a caminhar. A cidade € complexa em demasia para ser
disciplinada, racionalizada, plangjada como argumentava o projeto moderno. Cabe a
essa cidade ser entendida como labirinto, enciclopédia, empdrio, teatro, como lugar em
gue fato, acontecimento e imaginacdo tém de se fundir, pois € o local de relativa
liberdade individual — porém com violéncia em todos os niveis. Loca onde as
identidades construidas sdo produtos ndo somente da racionalidade do sistema
capitalista avancado, mas também, dos diferentes sentidos atribuidos e vivenciados por
esses individuos aos lugares que transitam, das coisas que observam, 1éem, escutam,
compram, negociam, assistem na cidade.

A cidade atualmente € comunicaciona. E aguela construida pelas redes
audiovisuais. E através de um nimero infinito de midias que, cotidianamente, os
individuos conectam-se com a cidade em que vivem e que imaginam. Neste territorio
enciclopédico, esses agentes sociais operam suas proprias e singulares magias atraves
da representacdo de multiplos papéis, admitindo a possibilidade de que suas identidades
também se mostrem multiplas, fluidas, interminavel mente abertas.

Quando se pensa que as receptoras de Vila Pouca do Campo se identificam e se
projetam com as multiplas facetas das vérias personagens de Senhora do Destino, se
guer mostrar que existe um movimento imagin&rio dessas mulheres, que vem ao
encontro daquilo que faz parte do cenério urbano, das imagens nas grandes cidades que
€ apossbilidade das identidades, agora, poderem ser autorizadas a se mostrarem de
forma aberta. Ou sga, 0 que se encontra tanto na vivéncia ea e imagindria das

receptoras quanto nas encenacdes de Senhora do Destino, é uma cadtica relacéo entre o



gue se pode ser e 0 que se quer ser em relacdo aos papeis sociais, aos sentimentos, as
escolhas profissionais, ab consumo, aos amores. Enfim, Senhora do Destino é uma
representacdo das muitas vias e possibilidades existentes na contemporaneidade.

E possivel verificar, pelas entrelinhas do conjunto das entrevistas, que a
projecao/identificacdo das mulheres receptoras de Vila Pouca do Campo com a figura
de Maria do Carmo, perpassa toda a trgjetéria da personagem desde a sua saida do
sertdo nordestino brasileiro, quando ainda muito jovem — fugindo da seca, das
dificuldades familiares, indo abusca do marido que a deixou para procurar melhores
condi¢des de vida no Ro de Janeiro — até ao final, uma mulher encantadora, ja na meia
idade, quando consegue realizar todos 0s seus sonhos. E provéavel que a personalidade
da personagem Maria do Carmo sgja vista pelas receptoras como uma sintese de um vir
a ser de mulher, pois, ter filhos, um amor estavel, forca para levar a vida
Independentemente dos seus percal¢cos, ter uma profisséo, independéncia econdmica e
ser dona da propria vida parece ser 0 que cada entrevistada espera para si. Essa
projecao/identificagdo, que se da de maneira cadtica, fluida, mas que é canalizada para a
estabilidade emocional, afetiva e material, esta centrada no conflituoso jogo da
existéncia nos grandes centros urbanos.

Diante da andlise das entrevistas fica claro que as receptoras de Senhora do
Destino entendem que a sociedade passa por profundas transformacfes e parece que a
telenovela € um loca privilegiado para indicar, questionar os tragos sociais em
mudanca. Quando se perguntou a Simone como via a atitude de Giovani em aceitar a
opcao homossexual de sua filha, ela respondeu: “E noutro meio. E mais moderno. E
teve que aceitar. Preferiu a felicidade da filha do que estar a contrariar (...).” Marli
resporde sobre o preconceito étnico: “A personagem do Portugués com a negra foi
bom... Tém muita gente ca em Portugal que ndo aceita negro na familia... odeia negro...
e a novela coloca isso bem assim (...) de jeito moderno né€?”. Isso talvez mostre que
Senhora do Destino pode levar discussies e conteldos modernos a uma localidade
como Vila Pouca do Campo e que, também e ndo somente, a partir desta telenovela as
receptoras podem construir seus imaginérios ligando-os ab modo de vida das grandes
cidades.

Quando se atém aidentificacdo e projecdo das receptoras, assim como a levantar
guestdes acerca de se viver em uma sociedade onde a liquidez e a construcéo de mundos
imaginarios sd0 0s principais ingredientes, € necess&rio pensar has complexas

discussdes que envolvem os lacos afetivos na atualidade, pois as construcoes



imaginarias estéo, certamente, atreladas as lagcos humanos, aos amores, aos desgjos,
felicidades embora estejam sempre subjacentes as diversidades culturais.

Pensando nos lacos afetivos entre as personagens, que fazem parte da estrutura
narrativa de Senhora do Destino, uma gama deles se apresenta: relagcbes amorosas que
a0 fina do enredo acabam em happy end sintetizando que o amor esta sempre
imbricado com a felicidade; lagos menos comprometidos com 0 amor e mais com as
fantasias sexuais, 0s quais se posicionam estrategicamente, pelas entrevistadas, ao lado
do proibido; uniBes com interesses pessoais pouco fraternos. Porém, no centro da trama
e girando em torno das protagonistas esta o amor atrelado ao desgjo e a felicidade,
supondo, para a maioria das entrevistadas, uma relagdo durével.

Se, como argumenta Morin (1987), a cultura de massas cria 0 mito do amor e da
felicidade e a partir disso se forma um imaginério coletivo, e pensando no argumento de
Appadurai (2004), € plausivel supor que Senhora do Destino colabora para que as
mulheres de Vila Pouca do Campo formem seus imaginarios sobre os lagos humanos a
partir da recepcéo desta telenovela. Em outras palavras, o que o nucleo principa de
Senhora do Destino coloca como amor, desgjo, felicidade seria um dos elementos dos
mundos imaginados por essas mulheres. Seguindo o caminho De Certeau (1994:39),
nesta analise tem que se levar em conta, também, o “uso” que as receptoras fazem das
imagens, palavras, enredos, siléncios, assistidos a cada capitulo de Senhora do Destino.

Para este autor:

(... A uma producdo racionalizada, expansionista, além de
centralizada, barulhenta e espetacular, corresponde outra producao,
gualificada de ‘consumo’: esta € astuciosa, € dispersa, mas ao mesmo
tempo ela se insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois,
nédo se faz notar com produtos mas nas maneiras de empregar 0s
produtos i mpostos economi camente domi nantes. (ibidem)
Uma outra inquietacéo se aflora quando se pensa o que € viver, atualmente, em

uma sociedade onde a velocidade € aviltante, a fluidez é sua marca principal, onde o
solido e o durdvel ndo sdo suportados por muito tempo pelos individuos. O que esta se
levantando, aqui, € até que ponto a telenovela Senhora do Destino, no que se refere aos
lagcos afetivos, estéa no limiar entre a ficgdo, a redidade e a necessidade humana
imaginaria das receptoras que, igualmente, constroem suas vidas em conec¢do com essa
sociedade?

Baumam (2004) em um de seus mais recentes estudos — “Amor Liquido” — sobre
a fragilidade dos lagos humanos e em “Modernidade Liquida” (2001), mostra o que é

viver ns centros urbanos do século XIX.. A tese principa de Baumam em



“Modernidade Liquida” € a de que a sociedade moderna passou de um estado sélido
para o liquido. A modernidade nasceu de um projeto administrativo raciona onde a
solidez era seu principal ingrediente; porém isso somente se fez eficaz no projeto
alimentado pelo sonho burgués, pois a cultura — com suas regras cadticas, com suas
brechas e vévulas de escape — nunca se apresentou como solida. Essa concepcéo,
impulsionado pela cultura, transformou o projeto solido em uma sociedade
imensamente mais dinamica. Esse diagrama burgués, que como lembra De Certeau
(1994), esta pautado em “estratégias”, isto €, em leis, calculos objetivos para a
manutencéo do poder e construgdo das hegemonias, deixou de levar em conta que 0s
individuos supostamente dominados, criariam suas “taticas’ cotidianas, ou sgja,
inventariam “maneiras de fazer”, de “burlar” o dominio, sem se colocarem como
resistentes, transformando assim a realidade.

Ao tecer suas consideragOes a respeito dessa liquidez, Baumam (2001)
guestiona as varias esferas da vida humana e traga um diagndstico de que sdo 0 mercado
de consumo eos meios de comunicagdo os lugares, por exceléncia, das realizacOes
pessoais, politicas, individuais, singulares. Assim, o autor acredita que na “modernidade
liquida” as relacbes de poder, de cidadania, de desgos, dos lagos afetivos se
estabelecem no consumo. E no mercado de consumo, inclusive nos de bens simbdlicos
— portanto, também na recepcdo da telenovela — que os sujeitos vao em busca de suas
identidades, pois é irremediavelmente dificil viver no mundo liquido. A busca por
“quem sou” é incessante. A resposta se torna solida por um determinado tempo quando
unida & fantasia: sonhar acordado.

Esse sonho diurno pode ser percebido nos depoimentos das receptoras quando
se referem aos amores, desejos e felicidades encenados em Senhora do Destino. Um
exemplo do envolvimento dessas mulheres pbde ser visto quando se mostrou a cena de
Viriato e Maria Eduarda, na primeira noite de amor do casal:

(...) sb eles os dois, o desenrolar da atragéo, da seducéo (...) que vé
perfeitamente que aquele casal esta entrosado, mesmo, se relacionam
perfeitamente um com o outro, ali... penso que naquela hora nada do
exterior os iria perturbar. SO eles os dois mesmos, penso que
compl etamente apaixonados... seria uma situacdo como dessas como
se eu |4 estivesse, € realmente daquela cenas (...) sem ser
pornogréfica (...) tem aquela carga pessoal e erdtica que apela para
qgualguer homem ou mulher sentir, iria sentir-me bem nagquela
posicao. (Clotilde)
Parece que enquanto essas mulheres assistem as cenas, onde o clima amoroso se

faz totamente envolvente, sonham acordadas por algum momento. Nessa (i)logica
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busca por “quem sou”, a “modernidade liquida” ndo poderia deixar de fragilizar os lacos
humanos, transformando o amor solido em “amor liquido”.

Bauman (2004: 07) escreve que o herdi do romance de Robert Musil, era “como
ee mesmo disses um homem sem qualidades”. Teve que produzir suas préprias
gualidades, mas nenhumas delas com a garantia de perdurar no tempo. Portanto, esse
heréi ndo herdoy nem nasceu com identidade fixa. Ainda para este autor, esse é 0
cidaddo da sociedade liquida: “desligados, precisam conectar-se... Nenhuma das
conexdes que venham a preencher a lacuna deixada pelos vinculos ausentes ou
obsoletos tem, contudo, a garantia da permanéncia” (ibidem). Portanto, o homem
vivente da contemporaneidade, precisa desesperadamente preencher o vazio dos lacos
afetivos, marca indelével do cenario urbano atual.

Os vinculos humanos estdo cada vez mais frageis, tornado os homens
igualmente inseguros. HA um desgjo de, segundo este autor, “apertar os lagos”, pois
existe uma impossibilidade de viver sem eles, a0 mesmo tempo em que,
contraditoriamente, h& o anseio de manté-los frouxos. N&o ha espaco, atualmente, para
se viver sentimentos, emocdes, que levem as idéias e projetos solidificados. Bauman
(2004:10) argumenta que os suplementos semanais e 0s programas de televisdo
pretendem ensinar aos receptores e leitores “que é possivel buscar ‘ relacionamentos de
bolso’, do tipo de que se pode dispor quando necessario e depois tornar a guardar (...) é
preciso diluir as relacbes para que se possa consumi-la’. Essas relagdes parecem ser
intensificadas com os meios de comunicagao eletrénicos, mas ndo se pode esquecer que
esses mesmos meios foram criados pelo homem no fabricar de suas culturas. E através
do poder de imaginar, do imaginario, da juncdo entre consciéncia objetiva e subjetiva
gue se chega a este estagio complexo cultural. A arte do fazer, a possibilidade de se
adentrar nas brechas entre a natureza e a cultura € que estabelece esses novos lagos
humanos.

Analisando as ja citadas teorias de Baumam (2001) e Appadurai (2004) é
possivel pensar que esse tipo de “relacionamento de bolso”, que foi criado pela
necessidade humana de se ter relagBes estéveis e instaveis a0 mesmo tempo, se difunde
nas sociedades modernas pelos meios eletrénicos de comunicacdo, possibilitando aos
individuos condi¢cfes de comporem seus “mundos imaginarios”.

Quando se fala das relagcdes amorosas em Senhora do Destino, as quais servem

de elementos identificatérios e projetivos por parte da recepcdo, esta-se analisando as
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relacOes solidas em termos do amor, desgo, felicidade, pois sG0 poucos 0s
relacionamentos de bolso presentes no enredo dessa telenovela.

Perguntada sobre a relacéo existente, na telenovela, entre sexo e prazer, ocorre o
seguinte comentario:

(...) na sociedade em que estamos inseridos existe muito prazer e
menos 0 amor €, No entanto, as cenas nas novelas € mais o amor...
mas acho que até € muito bom! Porque influencia isso e € muito
bom! Isso € o correto. As pessoas estédo muito preocupadas com o
Sexo e menos com o amor (...).(Vanessa)

Serd que Senhora do Destino ensina a amar? Ser4 que € possivel ensinar e
aprender a amar no mundo contemporaneo? Para Baumam (2004), € impossivel, pois o
amor € um acontecimento, que quando chega a hora toma conta da existéncia humana.
N&o se pode negar que 0s seres humanos arriscam, repetidas vezes, o aprendizado sobre
0 amor através das inlmeras situagdes experienciadas — real ou imaginariamente — na
vida Tenta-se dos individuos um discurso sobre o amor, que o legitime como
aprendizado, pela necessidade intrinseca de acumular experiéncias através das
regularidades, dos acontecimentos e da previsibilidade dos eventos. 1sso é indispensavel
a vida psiquica dos seres humanos. Como argumenta Appadurai (2004) o corpo —
representante da cadtica relacdo entre natureza e cultura — sempre pede disciplina
repetitiva e periddica, pois € o local das reproducdes por exceléncia, por isso, as
disciplinas sociais tatuam esse corpo. Para ele, até mesmo o consumo hedonista, aquele
ligado ao prazer, requer suas disciplinas corporais. Quando  fala do amor, desgjo,
felicidade vé-se que sdo técnicas desenvolvidas a partir do corpo e, portanto, necessitam
de repeticao e de periodicidade.

Edgard Morin (1973), analisando a sociedade Neanderthaleza supBe que o
Homem de Neanderthal tomou conhecimerto da vida ap6s a redidade concreta da
morte. A partir dai trés consciéncias sdo detectadas. consciéncias objetivas e subjetivas
— realidade concreta e possibilidade de imaginar o ndo palpavel — consciéncia temporal
e a consciéncia da imposicdo. Atraves da existéncia da sepultura, pode-se verificar que
esse Homem ja possuia imaginério. Descobre-se o lado imaginativo do ser humano e a
necessidade de dar explicagbes imaginérias, criativas e criadoras a sua existéncia. A
partir disso nascem 0 mito e amagia.

Se assim for, 0 mito do amor € uma criagdo humana para dar vasdo a um evento
inexplicavel, mas que sem elucidacdo seria impossivel a perpetuacdo da espécie
humana. O homem necessita, para o seu aivio imaginario, estipular modelos que possa

seguir.
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Que modelo se tem hoje para o amor, inclusive no imaginério das receptoras de
Vila Pouca do Campo? O que se entende por amor e por relagbes amorosas nesse
mundo onde 0 modo de vida urbano se faz majoritério? Para Baumam (2004), a liquidez
gue se vive na modernidade, hoje, da a oportunidade de experienciar o amor vérias
vezes. O amor baseado na eternidade “ até que a morte o0s separe” € quase impossivel de
se fazer alguma alusdo, pois € sdlido demais para contemplar a fluidez dos dias atuais.
O que acontece é que as relagbes amorosas, estabelecidas entre as personagens
principais de Senhora do Destino, se ddo como algo sblido, pois a institucionalizacgo
dos lagos afetivos — no casamerto, na constituicdo da familia — e o happy end supdem
€sse amor eterno.

Morin (1987) argumenta que os produtos da cultura de massas, que fluem em
direcdo a happy end, transformam os herdis trégicos em herdis simpaticos quando os
aproximam ao realismo vivido pelo receptor. O happy end leva a irrupcéo da felicidade
total ou mesmo aesperanca— imaginada — de uma vida melhor. O final feliz de Senhora
do Destino néo foi diferente.

As receptoras de Vila Pouca do Campo esperavam o final feliz em Senhora do
Destino: onde os amores vencessem e se transformassem em felicidades eternas e o mal
se mantivesse distante. Perguntado se os casais Viriato e Maria Eduarda, Claudia e
Leandro, Isabel e Edgard deveriam chegar juntos ao final da telenovela, témse a
seguinte declaracdo de Clotilde: “Tem que ser... se ndo chegar ndo tem l4gica nenhuma,
nao €7?”; e a de Simone € “sim, eu acho que esses se merecem (...) porque ela (Isabel) gosta

dele e ele (Edgard) entéo (...) acho que demonstra que gosta mais dela. N&o sei por que, mas

acredito que devem ficar juntos”.

Ao se identificarem e se projetarem nos sentimentos de amor e desgos,
representados pelas modernas heroinas de Senhora do Destino, parece que essas
mulheres estdo querendo dizer que a felicidade eterna é possivel de realizar-se. Essa
felicidade ndo estaria, irremediavelmente, ligada a realidade concreta das receptoras,
pois elas sabem que, mesmo morando em Vila Pouca do Campo, “um amor desse jeito €
impossivel na vida rea” (Simone) e “para ser boa méae e boa pessoa precisa ter muita
forca” (Silvana). Portanto, o mito do amor e da mulher perfeita que parecem estar
localizados em Senhora do Destino podem ser um modelo a “querer” seguir,
imaginariamente, pois para a vida psicoafetivas das receptoras o acalento imaginario,

sustentado no happy end, € fundamental, ja que a realidade concreta, que também é
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construida de forma imaginaria, esta pautada nas fragilidades e instabilidades das
relacOes afetivas.

A0 mesmo Empo em que as cenas de Senhora do Destino, transmitem uma
trama proxima da realidade se transformam, também, em algo que se descola dos fatos e
passa a pertencer a0 mundo imaginario — sem esquecer das referéncias reais.

Sendo a telenovela um produto mididtico de comunicacdo eletrénico e
transnacional, corrobora para a formagdo de mundos imagindrios para as suas
receptoras. Como € impensavel que 0 ser humano possa viver sem a ilusdo que os
habitos estejam registrados em seus corpos, suas vivéncias, experiéncias, aprendizados,
cotidianos, as receptoras se identificam e se projetam nas relacdes afetivas, nas atitudes,
no modo de vida encenadas em Senhora do Destino e, a partir dai, partem para a
construcdo do real, buscando elementos em suas subjetividades.

Quando as receptoras se encantam, se identificam e se projetam com vérias
personagens, cenas, estilos, amores encenados em Senhora do Destino, acabam por
mostrar as ressonancias que as tramas desta telenovela travam com suas vidas cotidianas,

reais e imaginarias.
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