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Resumo

O artigo apresenta uma proposta de abordagem autoral, que procura investigar o papel
de artistas musicais e diretores de videoclipes como instancias dominantes na
construcdo de sentido destes produtos. Buscou-se a articulagdo de contribuicdes tedricas
relevantes para a elucidacéo de conceitos-chave ligados a questdo da autoria— trajetoria,
biografia, intencdo autoral, influéncia/apropriaco artisticas — com a discussdo mais
apurada acerca do corpus empirico da pesguisa a que o artigo esta vinculado e ainda
com a apresentacdo de achados analiticos preliminares.
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I ntroducéao

Desde a consolidacdo do formato, ha pouco mais de vinte anos, os
videoclipes funcionam como vitrines para cantores e bandas, divulgando ndo apenas
trabalhos musicais, mas ainda servindo como ferramentas para a construgdo da imagem
dos artistas, algo marcadamente nutrido pelas suas diferentes filiacbes extra-musicais
(moda, politica, artes plésticas, danga, cinemaetc.). Entre o final dos anos 1980 e inicio
dos 1990, comecam também a ter um maior destaque alguns diretores de clipes, o que
se da tanto em decorréncia do sucesso comercial das obras que dirigiram quanto pela
exibicdo nestas de certas particularidades distintivas, algo importante em um universo
caracterizado por uma grande concorréncia e, a esta dtura, jA& marcado pelo
estabelecimento e repeticdo de certas convencles e rotinas. Dentre os profissionais
envolvidos, portanto, na concepcéo e realizagdo desses produtos compdsitos, artistas
musicais e diretores certamente se destacam como as mais importantes instancias

construtoras de sentido. Até que ponto esses profissionais da industria massiva podem
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ser encarados como autores? Em gque medida um entendimento direcionado a nocéo de
autoriafavoreceria ainterpretacéo dos clipes? O desafio e a proposta da pesquisa a qual
esta vinculada este artigo € precisamente o de compreender quais sdo as aplicabilidades
e limitagBes da utilizagdo de uma abordagem autoral como instrumento analitico para o

formato videoclipe.

O presente artigo propde-se a mapear diferentes posi¢cdes com relacdo a
nogdes recorrentes no debate sobre autoria, a exemplo de “trgjetéria’, “biografia’,
“intencdo autoral”, “influéncia’ e “apropriacdo”: termos que, muitas vezes, insinuamse
— OU parecem mesmo se impor — nas interpretacdes de obras expressivas e para 0s quais
€ certamente proveitosa uma atencéo detida, uma vez que a utilizacdo desses conceitos
ndo estd desprovida de uma variagdo no decorrer da histéria®. Certamente, seréo
necessarias relativizacbes e adaptacbes de muitas das contribuicdes tedricas aqui
utilizadas, ja que elas estiveram voltadas para manifestacfes artisticas mais tradicionais,
como a pintura e a literatura, e ndo para produtos culturais enfronhados na I6gica dos

meios de comunicacdo de massa.

A investigagdo da autoria em obras oriundas dos meios massivos se depara
com produtos culturais compositos, originados de sistemas de producdo colaborativos,
nos quais, também por conta da intertextualidade, as marcas textuais produzem uma
linhagem de vozes dificil de ser tragada (Janet Staiger, 2003: 27). Dentre os varios
envolvidos na elaboragdo das obras, que fungdo criadora teria controle e influéncia
necessarios para ser definida como instancia autoral? Por que persitiria o interesse na

autoria de obras massivas?

Algumas vezes, o investimento na abordagem autoral esteve justificado por
claras tentativas de legitimagdo de certas manifestacOes expressivas. onde se pudesse
falar e identificar um autor, ter-se-ia a expressdo de um artista e consequentemente um
produto com status artistico®. Andrew Goodwin (1992; 108-109; 115-116) lembra como

3 E importante, portanto, um horizonte de conhecimento, que ndo desconsidere o longo debate desde o
estabelecimento, no século XVIII, da figura do autor como génio criativo e razdo maior das obras
artistico-literarias, passando pelo questionamento da validade da autoria como categoria de andlise, pela
identificacdo de seu carédter ideol6gico, pela sua caracterizagdo como produto social, pela completa
negacdo da figura do autor e chegando até eventuais resgates posteriores: tal percurso ndo serd, no
entanto, tema deste trabal ho.

4 Um dos exemplos é a “politica de autores’ no milieu cinematogréfico francés dos 1950. A recolocagéo
da questdo da autoria na ampliacdo do estudo de um tipo de obra expressiva buscou sempre — de modo
declarado ou implicito — valorizar artisticamente a manifestacdo estudada: pode-se pensar especia mente
nas tentativas de legitimagdo de produtos massivos como a musica popular e o cinema. Como afirmou



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UnB — 6 a9 de setembro de 2006

acultura pop® continua “a celebrar a autoria e a promover produtos culturais’ através da
recorréncia a paralelos entre discursos de estrelato e certos mitos “romanticos’ — como a
celebracdo da autenticidade, do génio natural, da imaginacdo e espontaneidade criativas
— mesmo em uma indistria onde sdo fato a constricdo artistica, as tentativas de
padronizacdo e o artificio e a edtilizagdo na construcéo de imagens. Deste modo, ele
acredita ser prematuro o abandono deste tipo de abordagem, sugerindo ainda que tal

interesse volte-se também para a critica da utilizacdo do rétulo de “produto de autor”

como modo de valorizagdo no mercado cultural.

Preliminar a pesquisa sobre videoclipes

Como figuras de relevo no formato videoclipe, foram selecionadas, na
pesquisa, a instancia diretiva (os diretores®) e a instancia performética (os artistas
musicais). Uma escolha assm associa tanto a percepcdo do publico em geral e de
criticogjornaistas — que sublinham a proeminéncia do performer que canta, danca e
interpreta diferentes personae nos clipes — quanto aquela dos entusiastas da videoarte,
curadores de museus e pesguisadores académicos, que valorizam a importancia do
diretor. Através de andlises textuais, pretende-se reconhecer a prevaléncia de
determinados recursos em cada obra, adém das estratégias para se chegar as
programacoes de efeitos dominantes, buscando perceber o quanto de tais caracteristicas
identificadas sdo creditaveis a diferentes parcerias, no decorrer do tempo, entre certos

diretores e cantores.

A opcdo pela andlise textual mantém o foco da interpretagdo sobre as obras
analisadas, mas ndo implica uma atitude cega as repercussoes do contexto sobre a
organizacOes internas destas. Nem seria possivel imaginar que, no caso particular dos
videoclipes, um anadlista contemporaneo ao surgimento e consolidacdo do formato
pudesse mesmo deixar de lado as informagbes contextuais que acumulou no seu

contato, mesmo ndo académico, com tais obras. Um conhecimento deste tipo, pelo

Richard Dyer (2002; 151), essas abordagens estdo, portanto, perpassadas por uma énfase avaliativa, uma
selecdo — dentre os varios trabalhos e realizadores do formato em questéo — daqueles em que parecessem
evidenciar marcas autorais. Uma conseqiiéncia possivel da identificacdo de figuras autorais no formato
videoclipe &, portanto, uma tendéncia a superagdo da compreensdo limitada do papel dos clipes aquele de
Eromoc;éo daindustriamusical.

O tedrico se refere ao cinema, amisica e atelevisio.
® Como se fez historicamente no estudo do cinema.
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contrario, pode ser um instrumento para dar maior precisdo as andlises, possibilitando

justificativas mais embasadas entre escolhas interpretativas encontradas’.

Neste aspecto, 0 quadro argumentativo elaborado pelo socidlogo Pierre
Bourdieu € certamente adaptavel as condigdes — um tanto mais imbricadas — da
producdo cultural de massa e parece ser bastante Util a0 sugerir a0 analista uma
compreensdo abrangente e minuciosa do contexto de surgimento das obras: ele descreve
a estrutura de alguns campos e subcampos artisticos tradicionais, as etapas e tentativas
rumo a sua autonomia, além da presenca de intermediarios (editores, marchands,
produtores, captadores de recursos financeiros) entre o artista e 0 campo econdmico.
Dificil ndo imaginar que, mesmo para um anaista interno, um conhecimento assim
organizado n&o possa vir a ser fonte de uma maior seguranca no vaor de suas

interpretacoes.

A Concepcédo de Trajetéria em Bourdieu

A nocdo de trgjetdria concebida por Bourdieu €, por exemplo, bastante Util
para a delimitagéo e a justificativa de escolha das figuras relevantes nos videoclipes,
podendo ser relacionada nd&o apenas com o0s artistas musicais ou diretores
individualmente, mas também com o desenrolar de suas parcerias. Trata-se, portanto, de
um viés mais contextual da pesquisa — prévio ao enfrentamento analitico textual do
corpus empirico — que “implica na andlise das disposi¢des, dos estados do campo, das
posicoes e das tomadas de posicao representadas nas obras que produziram, nos grupos
gue participaram, nas instituigdes com as quals se relacionaram” (Maria Carmem de
Souza, 2003: 58).

Procura-se coletar e fazer render dados dos realizadores concernentes a sia
origem socia; aos tipos de formagdo recebida; a sua rede de relagbes ao grau
demonstrado de independéncia e de controle possivel sobre sua producdo artistica; ao
tipo de resposta recebida dos seus pares, criticos e publico, implicando em

reconhecimento e consagracao; além das suas tendéncias de redefinicéo de seu projeto

" “O conhecimento da mecanica interna de uma obra pode se beneficiar do conhecimento do contexto, do
conjunto das outras obras que com ela se relaciona, do universo dos produtores e das condi¢des sociais da
producéo cultural, da historia, entre outras coisas que se pode arrolar” (Wilson Gomes, 2003).
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criador® a partir desta mesma resposta. Chega-se assim & posicdo particular do
realizador no campo de producéo, algo que depende diretamente da posse e do
diferencial acimulo de diversos tipos de capitais, culturais, sociais, simbdlicos e
econdmicos’.

Bourdieu defende ainda a importancia de se trabalhar com figuras de
destaque no campo estudado, ou sgja, a de se concentrar em autores cuja andlise do
projeto criador poderia explicitar os elementos mais caracteristicos — 0s que estavam
em jogo/disputa — em determinados momentos do campo: “um conjunto de figuras
exemplares (...) cujas obras e seus pressupostos (...) definem as referéncias com relacéo
&s quais todos deverdo situar-se” (1996: 268)°. Considerando os videoclipes, portanto,
ndo bastava escolher artistas com éxito musical, mas pareceu importante contar com
agueles com um marcado interesse no formato audiovisual e reconhecido sucesso nesta
empreitada. Além disso, uma vez que, durante as apreciacdes e andlises, se impunha
uma outra insténcia como relevante na organizagdo dos clipes — os diretores —, foi
preciso pensar também em profissionais desta categoria, igualmente bem sucedidos.
Adaptando-se as argumentacdes de Michael Baxandall (1991)**, poder-se-ia dizer que
cantores/bandas e diretores seguem palavras de ordem diferentes ao se envolverem na
producdo de videos musicais. Temse assim a insténcia diretiva trabalhando em
decorréncia da contratacBo para um Servico; enquanto os artistas musicais estéo
envolvidos por uma conveniéncia aparentemente mais particular, a divulgacéo de um
produto expressivo ja pronto e especifico do seu métier, a cancéo. A idéia de parceria
defendida aqui pretende entender em que resulta a diferenca entre tais palavras de
ordem, ou sgja, que grau de predominancia ou de equilibrio fica estabelecido entre essas

duas instancias na obra finalizada.

Uma breve apresentacdo dos criadores representados no corpus analitico da
pesquisa deve ilustrar o que foi exposto acima. Foram selecionados trabalhos dirigidos

por JeanBaptiste Mondino e Michel Gondry para Madonna e Bjork Quando sdo

8 Em alguns casos, a grafia em itélico de termos ou expressdes indica uma utilizagdo particular destes
elo autor referido.
“Os capitais seriam, grosso modo, recursos socialmente construidos e subjetivamente adquiridos ou
incorporados pelos agentes sociais para entender o mundo que os cerca a fim de nele poderem atuar”
(Maria Carmem de Souza, 2004: 48).

10 Destaca-se assm a existéncia de individuos com um apurado conhecimento das regras do campo,
resultando em uma maior desenvoltura diante das opgoes oferecidas e assim maior clareza de objetivos e
propostas.

1 Feitas com relacdo & pintura, mas também utilizadas por ele para falar da construcéo de uma ponte, por
exemplo.
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consideradas as realizacbes de Mondino e Gondry, nenhum outro artista supera a
guantidade de clipes acancada, respectivamente, por Madonna e por Bjérk; do mesmo
modo, as cantoras nunca trabalharam tantas vezes com outros diretores. isso faz pensar
na possibilidade de se identificar marcas textuais originadas da interpenetracdo das
instancias diretiva e performatica, de modo a constituir um bm especifico passivel de
elucidacdo nestes recorrentes encontros criativos. Além de ja terem se envolvido com
musica antes mesmo do trabalho com clipes, ambos os diretores tém formacdo em
design, artes plasticas e fotografia, da qual deriva um amplo dominio na esfera visual,
tanto na composi¢ao cénica e iluminagdo durante a filmagem quanto nos diversos tipos
de manipulacdo da imagem na pés-producdo. Mondino e Gondry se colocam, portanto,
entre os diretores de clipes, cujos trabalhos tém uma relevancia demonstrada pela
obtenc&o de prémios especificos para o formato, pelainclusdo dos clipes em acervos de
museus e por uma longevidade evidente na sua exibicdo continuada em canais

especializados — sintomas claros de posse de capital simbdlico.

Com vishilidade ainda maior, as cantoras sdo também reconhecidas pela
originalidade e interesse despertado pelos seus trabalhos no formato videoclipe, aém de
terem uma ascendéncia também musical por conta do trabalho como compositoras e co-
produtoras das cancdes. Madonna aparece como a representacdo- mor da estrela pop
camalebnica voltada para uma grande audiéncia, enquanto Bjork segue uma trgjetoria
supostamente independente direcionada a um publico segmentado, 0 que parece
bastante alvissareiro para a investigacdo de distintas estratégias de construcdo de
imagem e consagracéo, que passam também por essa relagdo presumida com diferentes
tipos publicos.

A recuperacdo da trgjetoria dos realizadores estudados permite entender os
motivos para seus limites e potencialidades expressivos, relacionando-se tanto com a
atividade do artista com materiais e meios quanto com a integracéo destes a contextos
socio-culturais especificos. Tal conhecimento pode gjudar ainda na compreensdo de
certas continuidades entre os trabalhos analisados e da motivagdo para a repetida
utilizacdo de determinados temas ou recursos pelos realizadores em questdo. A
abordagem defendida neste artigo resgata a figura do autor sem encarédlo como um
génio criador inspirado por um taento quase inefavel, mas sm por meio do

entendimento das funcbes e papéis assumidos pela parceria diretor/artista musical no
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interior de um processo de produtivo massivo e, finalmente, da busca de suas marcas
estilisticas no contato aproximado e cuidadoso como as suas obras.

Vestigios biogr aficos

O trabalho com figuras de destague em um formato cultural faz pensar em
gual seriaaimportancia de se recorrer a biografia destes individuos para a compreensao
das obras por eles redizadas e, mais especificamente, qual o tipo adequado de
apropriacdo desses dados na andlise textual. Em 1923, Boris Tomashevsky destacou a
polaridade entre duas tendéncias tedricas a respeito do lugar do elemento biogréfico:
“(...) ndo se pode fazer com que muitos bidgrafos entendam uma obra artistica como
algo aém de um fato da biografia do autor; por outro lado, existem aqueles para 0 quais
qualquer analise biografica € um contrabando ndo cientifico” (1995: 81). Em seguida, 0
tedrico conclui que a tomada em causa de tragos biogréficos deveria variar de escritor
para escritor'?, dependendo do quanto de sua prépria vida é investido na obra ou mesmo
do estilo literério a que se vincula®®. Tomashevsky tem o cuidado, no entanto, de
apontar gue, em casos assim, ndo sao 0s conhecimentos biograficos per se (“curriculum
vitae, a genealogia, 0s personagens mencionados na obra’, 1995: 86) que interessariam
como fato literério (artistico, portanto), mas ssm o que e€le designa como lendas
biograficas, construcdes sociais, cujas formas originais devem ser buscadas pelos

andistas e que, muitas vezes, foram adotadas por certos escritores:

“essas lendas biogréficas sdo a concepcdo literdria da vida do poeta e
concepcao foi necessaria como um background perceptivel para a obra literéria do
poeta. As lendas funcionam como uma premissa que o préprio autor leva em conta

durante o processo criativo™®” (Tomashevsky, 1995: 86).

Apenas como uma tentativa preliminar de utilizacdo do conceito, pode-se
considerar uma aproximacado da nocdo de “lendas biogréficas’ com o caso dos dois
diretores agui considerados. Com relacdo a obra de Mondino, ndo se destaca um
discurso sobre elementos de sua propria vida, mas sim sua capacidade de apropriactes

artisticas diversas, colagens e recontextualizacdes; enquanto os clipes e curta- metragens

12 Tomashevsky fala de “escritores com biografias’ (“poetas heréis’) e “escritores sem biografias’
g“ poetas profissionais’, que ndo permitiriam vislumbres de sua vida nas obras).

3 Alguns programas artisticos, como o Romantismo ou o Simbolismo, fomentariam essa intervencéo da
vida como caracteristica mais marcante.
14 Umaidéia que se aproxima daquela de Bourdieu: aja tratada reflexividade do projeto criador apartir da
resposta as obras. Wexman (2003: 7) afirmou que Tomashevsky tratou de certos casos em que 0s
discursos circundantes sobre autores literarios afetavam arecepcéo de seus trabal hos.
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dirigidos por Gondry séo freglientemente enquadrados como reminiscéncias de sua vida
familiar, de sua infancia e até do seu universo onirico. Tomando como exemplo o

documentério “I’ve been 12 forever”*®

, percebe-se que iSsO aparece ndo apenas em
afirmacdes do préprio diretor, mas também naguelas de familiares e amigos'® — capazes
de reconhecer tais “momentos’ biograficos — e também dos artistas, com os quais
trabalha e que sdo informados das origens auto-referentes de certos el ementos presentes
nestes clipes. Na sua dbra, Gondry marca sua singularidade em termos muito pessoais,
expressando uma mistura de valores familiares, criatividade, inventividade, timidez, um
certo tom neurdtico e uma imaturidade encarada de modo positivo como uma espécie de
contato com sua esséncia artistica.

E interessante notar como sua “ parceira’ Bjork também trabalha com aidéia
de originalidade, mas fundamentando, as vezes, a sua “lenda biografica’ em um viés
mais hermético, as suas raizes islandesas'’. Como instrumento para o entendimento de
sua obra, esse elemento parece pouco proveitoso, uma vez que — sendo a cantora uma
das poucas referéncias culturais massivamente mediatizadas da Idandia — ndo é téo
significativa a caracterizacdo isandesa de sua personaidade, de seu canto e do
instrumental de sua musica. Restaria falar ainda do vaivém orquestrado nos clipes de
Madonna entre a assuncdo de personag/arquétipos e a elementos de sua tdo publicizada
vida pessoal, mas ja parece suficientemente perceptivel — através das consideracoes
acerca de Gondry e Bjork e da evidente necessidade de uma avaliagdo mais detida do
“caso” Mondino — que, na fase de analise textual do corpus empirico, o rendimento do

investimento biogréfico na estrutura dos clipes precisaré ser avaliado™®.

15 O préprio titulo do documentério — presente no DVD coletanea oficial de Gondry — é bastante
sintomati co disso.

18 Frangois Gondry, irméo de Michel, comenta no documentério: “ele mistura muito do seu mundo atual

com o mundo de sua juventude. Metade de seus videos sdo sonhos que teve, suas memérias de um

momento preciso de sua infancia (...) Eu acho que é 14, naguele mundo que ele vai gastar toda sua

energia’.

17 O documentério Inside Bjork — dirigido por Christopher Walker e lancado em DVD em 2003 — s
concentra neste ponto.

18 Ainda que apresentada, mas n3o inteiramente desenvolvida pelo seu formulador — Roland Barthes, no
prefacio de Sade, Fourier e Loyola — a nogéo de biografema pode ser Gtil na fase analitica da pesquisa.

Uma primeira adaptacéo no uso deste conceito é a transferéncia da relagdo original mente pensada entre
bidgrafo e biografado para aquela entre analista e realizadores considerados. Passase da compilacéo de
“alguns pormenores’, “alguns gostos’ e “agumas inflexdes’ agrupados nas biografias para sua
identificagdo durante a andlise de produtos, mas — em um caso e no outro — sempre orientados pela idéia
bastante plausivel de um resgate apenas parcial, sem um carater totalizador quer seja com relagdo a vida
em foco quer seja com relagdo ao sentido construido na obra.
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Junto com a identificacdo da influéncia de tracos (auto)biograficos nas obras
analisadas, uma outra nocZo recorrente é apontada por David A. Gerstner!® como
causadora de uma certa inquietacdo, a idéia de intencdo autoral. Tratar-se-ia de uma
persistente reafirmagdo do envolvimento de um sujeito como causa e origem das obras

expressivas, contudo, exatamente de que modo isso é novamente demarcado?

A Intencdo Autoral Segundo Trés Abordagens Tebricas

O termo intencdo parece implicar a presenca de um sujeito que, ao refletir
sobre as opcdes a disposicdo e guiado por uma percepcdo particular, seleciona as
aternativas que lhe parecem mais adequadas para a solucdo de seus desafios ou
problemas. Uma visdo mais alargada desta nocdo estenderia ainda o foco para sua
identificagdo mesmo no ambito dos processos colaborativos de producdo cultural. Em
ambos 0s casos, no entanto, fica evidente seu liame com a questéo da autoria. Se a
intencdo esta relacionada com o designio deliberado de praticar certos atos, visando a
consecucdo de um determinado fim, no terreno artistico-expressivo, a propria obra
poderia ser encarada como este fim buscado. Assm, diante dela, o andista
presumidamente poderia resgatar a intencdo em diferentes nivels, na escolha e exercicio
com diversos materiais e teméticas, na Sua organizagdo como mecanismo suscitador de
efeitos especificos sobre os espectadores e também na variedade de vinculos em torno
da obra: continuidade ou ruptura com relagdo ao trabalho anterior do seu proprio
criador, ao de artistas precedentes e/ou contemporaneos, vinculacdo a diferentes escolas

poéticas e ao contexto socio-cultural em que foi formada.

O interesse em torno das razbes ou causas norteadoras de uma criacéo
artistica aparece até mesmo em conversas coloquiais a respeito de distintas
manifestagdes. N&o se foge da verdade ao afirmar que, neste tipo de situacéo, se apelaa
um senso comum que indica serem as obras inteiramente realizadas por uma atitude
volitiva deste ou daguele agente, podendo ser este alguém identificado com um nome
em particular, um “autor” (pintor, escritor, diretor, musico etc.) ou mesmo encarado
como uma figura ndo td bem especificada que pressiona este “autor” — e,

eventualmente, toma-lhe as rédeas — em funcdo de interesses alheios ao artistico

19 “Gostaria de sugerir que as afirmacdes a respeito da ‘ morte do autor’ e intencionalidade no século XX
ndo devem ser tanto identificadas com um ponto final no discurso da autoria. Ao invés disso, a autoria é
situada nesses trabalhos escrupulosos como um ponto de transformagé@o para a intervencdo tedrica e
politica” (Gerstner, 2003: 12).
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(econdmicos ou politicos, por exemplo). Quando se trata do ambito da interpretacdo
mais cuidadosa das obras, uma tal dicotomia é bastante simplificadora e, portanto, é
evitada tanto por tedricos que preconizam a intencdo como uma categoria analitica
Interessante quanto por agueles que apontam para seu limitado rendimento ou mesmo
para a impossibilidade de sua identificacdo e utilizacdo na busca do méito e
significacéo artisticos.

Ao se debrucar sobre a questdo da intencdo autoral, o historiador de Arte,
Michael Baxandall desvincula sia avaliacdo da necessidade de identificar um artista
solitdrio, um génio criador em pleno controle de sua atividade, além disso, ele
prudentemente considera irrealizavel o resgate de estados mentais ou de espirito dos
pintores. Buscar a intencionalidade de artistas para explicar historicamente a existéncia
das obras (no caso, quadros) como elas sdo implicaria, portanto, em uma retomada geral
— pouco provavel de ser feita em minlcias — de um processo de producéo, do qual
fazem partem escolhas, correcdes e renuncias. Baxandall afirma a relevancia de uma
concentragdo sobre a organizacdo pictorica da obra, ja que acredita no caréter ostensivo
de sua chave interpretativa; sendo assim, termos descritivos e analiticos “(...) sdo
empregados em funcéo do objeto, em funcdo do caso (...) hdo sdo empregados como
informagdo, mas sim demonstragdo” (Baxandall, 1991: 32). A preconizagdo de uma
relacdo de proximidade com a obra é condizente, portanto, com abordagens textuais de
andlise. Ao situar a relagdo de troca entre artistas e sua cultura como geradora ou
definidora das expectativas, diretrizes e problemas assumidos pelo pintor, o historiador
destaca ainda a relevancia do contexto social, econémico e cultural. O tedrico prevé um
constante vaivém entre 0s quadros e seu contexto (“quando necess&rio para as
necessidades imediatas da analise”, 1991: 17), o que tanto serve para confirmar a
veracidade e a validade das descricfes realizadas quanto funciona como estratégia para
possibilitar a apreensdo das intencbes de artistas colocados em culturas distantes

daguela do analista.

Deste modo, parte da argumentacdo de Baxandal faz lembrar a do
socidlogo Pierre Bourdieu, especialmente sua caracterizagdo do universo de troca entre
0 artista e seus “concorrentes’, marchands, criticos, aficionados por arte, géneros e
procedimentos culturalmente disponivels. um conjunto de circunsténcias que ambos
concordam ser determinante para o modo como a obra se apresenta. Com relacéo a

questdo da intencdo, no entanto, os dois pensadores se distinguem quanto a importancia

10
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tedrica a ela dispensada. Como ja foi visto, Baxandall acredita ser possivel atribuir a
obras com uma dimensdo historica a marca de um objetivo, de uma intencdo, a chancela
de um projeto. Sem negar peremptoriamente a existéncia de atos intencionais
envolvidos na elaboracdo de obras artistico-literérias, Bourdieu atribui, contudo, menor
utilidade a nocdo de intencéo para a compreensdo das obras. 1sso pode ser visto como
um reflexo da adocdo de um significado estreito para o termo intengdo, que, na sua
argumentacdo, parece vinculado apenas ao carater subjetivo (e, as vezes, aé
inconsciente) do autor: é preciso que se diga, no entanto, que uma tal limitagdo
definitéria, embora usual, é rechacada por Baxandal. Na argumentacdo ainda mais
contextual de Bourdieu, ndo poderia ser diferente, portanto, que a intencdo assim
pensada fosse algo mais dificilmente recuperavel. A énfase do socidlogo francés esta
colocada assm na busca minuciosa das posi¢oes objetivas dos autores, das causas de
sua auacdo e da reorganizagdo do seu projeto criador primordialmente a partir das
possibilidades oferecidas pelos campos — concorréncia, resposta do publico, esferas de
consagracdo simbdlica e econémica —, enquanto o historiador inglés absorve tudo isso

na sua idéia de intencionalidade.

Ao tratar, no entanto, de certas figuras exemplares marcadas pela audacia no
campo literério e artistico — como Gustave Flaubert, Charles Baudelaire, Emile Zola e
Marcel Duchamp —, Bourdieu se permite recorrer pontualmente a idéia de intencao.
Desse modo, vai ser atribuida a Duchamp, por exemplo, “uma intencdo consciente e
armada, porque baseada no conhecimento direto de todas as tentativas passadas e
presentes’ (1996: 279), j& de sua obra, € dito que tem um sentido “deliberadamente
polissémico” ou uma “polissemia intencional” (1996: 280). Em seguida, contudo,
Bourdieu ndo deixa de reafirmar como as escolhas particulares destas figuras
paradigmaéticas além de estarem influenciadas pelo campo, inscrevem, elas proprias,
novidades, repercutindo no proprio campo. Como tais artistas exemplares manegjaram as
opcdes contextuais disponiveis como poucos outros, a selecdo de suas trgjetorias e
posicdes ocupadas se presta a compreensdo ainda mais refinada do estado dos campos
literério e artistico nos seus respectivos lugares e épocas. Ainda que trate, aqui e ai, da
intencdo, Bourdieu ndo lhe da, portanto, muito peso como categoria analitica,
principalmente porque ndo Ihe parece de fécil mensuragdo metodol dgica a “ participacdo
do céalculo consciente nas estratégias objetivas observadas’ (1996: 306). Mesmo seu

preconizado trabalho com dados secundarios — diversificadas fontes literérias,

11
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correspondéncias pessoais, documentos etc. — ndo |he parecem suficientes para entender
o lugar da intencao autoral %°.

Digtinguindo-se nitidamente tanto de Baxandall como de Bourdieu, o
filosofo Richard Wollheim adota uma abordagem da intenc@o que da relevo ao caréter
mental do artista. Esta opcdo se afigura menos auspiciosa para andise, uma vez que

parece ser bastante complicado caracterizar aintencdo autoral como

“uma espécie de comando interior que se dirige ao artista e ordena que ee pinte de
modo tal que o espectador possa identificar corretamente o que ele fez” ou adotar
que “a ‘intencd0’ escolhe apenas 0s desgos, pensamentos, crengas, experiéncias,
emogdes e compromissos que levam o artista a pintar como ele pinta’ (Wollheim,
2002: 19).

Como exatamente identificar esse “comando interior”? Além disso, se 0s
“desgjos, pensamentos, crengas, experiéncias, emogdes e compromissos’ do pintor
animam suas atividades intencionais, mas, por outro lado, nem todo esse repertorio
assim o faz, como € possivel discernir aqueles que tém uma relevancia efetiva na
orientacdo da obra? Além disso, como verificar, nas andises, a legitimidade de
afirmagdes desse tipo? Reamente, ha um componente intencional quando os artistas —
ao lidar com os recursos disponiveis e imbuidos de seu savoir-faire — agem para
programar os efeitos suscitados no espectador, mas parece pouco provavel gue sua
intencionalidade fiqgue marcada t&o fortemente na obra a ponto de permitir um resgate

ao nivel proposto por Wollheim.

Posicionamentos frente a Apropriacéo Artistica

Embora tratada como uma “digressdo” no seu arrazoado sobre a intencéo
autoral, a questdo da influéncia artistica é também trazida a baila por Baxandall de um
modo bastante convincente. Na verdade, o tedrico € até mesmo contrario a propria

utilizacdo do termo influéncia na critica de pinturas, uma vez que acredita que o sentido

20 “Basta ler os testemunhos literrios, as correspondéncias, os diarios intimos e sobretudo, talvez, as
tomadas de posic¢éo explicita sobre o0 mundo literario enquanto tal (...) para convencer-se de que ndo ha
resposta simples e de que alucidez, sempre parcial, € mais umavez, questdo de posic¢éo e de trajetériano
campo e varia portanto, segundo os agentes e segundo os momentos” (Bourdieu, 1996: 306).
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associado a esta palavra subverteria a verdadeira relacdo existente entre obras de
diferentes artistas, colocando os artistas “influenciados’” em uma posicdo de
passividade/submissdo com relacdo a fonte original: estaria demarcada, desse modo,
uma compreensao capaz de ocultar o desempenho ativo de um artista que recorre a obra
de um outro e deixa transparecer isso em seu proprio trabalho. Este processo de busca
de referéncias ndo se trata de um simples caso de sujeicdo estética, mas de uma
interacd0 com outras obras, dos quais sdo identificadas certas qualidades passiveis de
serem reorganizadas e adequadas a conveniéncia e problematica experimentadas em
determinado momento. Tais atividades de inspiragcdo, recorréncia, apropriacéo,
assimilacdo, citagdo etc. sdo, muitas vezes, marcantes em uma obra; além disso seu
entendimento como algo motivado, deliberado e projetivo parece alvissareiro para um
acesso as intengdes autorais. no caso de uma andlise textual, por exemplo, seria possivel
reconhecer um leque significativo de elementos empiricos, que pudessem confirmar

uma possivel intencionalidade, regendo a obra.

Na argumentacdo de Richard Wollheim, por sua vez, o termo apropriacao
funciona como uma espécie de categoria, uma das duas formas — a outra seria a
textualidade —, por meio das quais “novos tipos de conteido podem entrar em uma
pintura’ (2002: 187). Na apropriagdo, motivos ou imagens sdo tomados emprestados de
uma arte mais antiga, enquanto na textualidade, tornam-se parte da pintura recursos
proposicionais®!. Somente a apropriacdo trata, portanto, da referéncia entre artistas e
entre obras. Contudo, o modo como Wollheim caracteriza tal relagdo € diferente daquele
apresentado por Baxandall. Ainda que ele admita que se cria algo novo com a
apropriacéo, o papel do artista que se apropria ndo parece ser definido como ativo e
dindmico, uma vez que seria privilegiado um significado publico, j& estabelecido, dos
motivos e imagens utilizados, ao invés de se buscar uma expressdo pessoa deste
empréstimo. Realmente, durante a ardlise de certas obras expressivas, percebe-se que
alguns dos empréstimos observados parecem seguir esse modo mais restrito de
apropriacdo; eles servem como atalhos para significados amplamente partilhados, néo
tendo sido realmente retrabalhados pelo artista, que “espera que o elemento apropriado
traga junto com ele todo o seu contexto (...) que contenham o significado que ele
procura’ (Wollheim, 2002: 204).

2L «(_..) umadoutrinareligiosa, um provérbio, uma teoria cosmol égica, um principio moral, uma metéafora,
uma visdo de mundo” (Wollheim, 2002: 187).
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Apropriacao artistica nos videoclipes

Por fim, resta expor aguns achados da andlise de videoclipes —
principalmente da parceria Madonna/Jean-Baptiste Mondino — a luz de derradeiras
contribuicBes tedricas concentradas, em especial, na questdo das apropriacfes entre
obras. Defende-se aqui que, na prética andlitica, estas citacbes, apropriacbes ou
recorréncias apresentam-se inequivocamente como préticas de construgcdo de sentido

atribuiveis aintencéo de agentes criadores de produtos expressivos.

Open your Heart (1986) inaugura a parceria Madonna/Mondino, resultando
em uma equilibrada combinac&o de visual estilizado, apresentacéo coreografica el egante
e conducdo narrativa smples. O aspecto gera do clipe € inspirado na obra da pintora
polonesa Tamara de Lempicka, uma artista vinculada a art-déco e ao cubismo, cujas
obras mais importantes foram realizadas nos anos de 1920 e 1930. Ndo somente sd0
exibidas, no clipe, reproducdes de alguns quadros da artista (como Andromeda e A Bela
Rafaela), como seus personagens tém a aparéncia segundo o estilo figurativo “de
Lempicka’ e até mesmo os tons de verde e azul, o dourado e o preto predominantes no
ambiente parecem corresponder a paleta da pintora: a fotografia bem cuidada de
Mondino distingue dois espacos inspirados nas pinturas eréticas e nos retratos da
pintora. Como Tamara de Lempicka é declaradamente uma das artistas plasticas
favoritas de Madonna, a referéncia a sua obra pode ser encarada como um sina da
participacéo efetiva da cantora na construcéo de sentido nos videoclipes para suas
cancoes.

Madonna vai retornar as referéncias a de Lempicka nos clipes Express
Yoursef (1989) e Vogue (1990)?>. Nestas recorréncias claramente intencionais,
deliberadas, a cantora se apropria da atmosfera de erotismo, idealizagdo, sofisticagéo
(preferéncias partilhadas também com Mondino) presente nas pinturas e acaba
contribuindo para uma familiarizagdo do trabalho da artista plastica, 0 que modifica a
prépria posicao de Tamara no campo da pintura. Baxandall tratou como jogo de posicao

essa relacdo entre artistas derivada da apropriacéo:

“ao sereferir aX, Y modifica toda a organizagdo do campo. O movimento que ele
faz, movido pela intengdo, teve um objetivo. Contudo, este movimento modificou

2 Ambos dirigidos por David Fincher.
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igualmente a posicio de X; e, no fim, cada uma das duas bolas®® se encontraem
uma posi¢ao nova com relacdo ao conjunto de elementos do jogo” (1991: 108).

Outras apropriagdes podem ter um objetivo diferente. H4, em Open your
Heart, um close de Madonna — loura platinada (como os mitos do cinema) e com a
cabeca voltada pra trés —, que é uma evidente alusdo a fotografia— feita por Herb Ritts —
para a capa do dbum True Blue, no qual esta incluida a cancéo Open your Heart. Trata-

se, portanto, da unificacdo de uma imagem trabalhada pela cantora naquele momento.

Em aguns casos, referéncias identificavels e até declaradas pelos autores
s80 téo distintamente retrabalhadas, que resultam em uma incidéncia ndo significativa
sobre a obra que faz a apropriacdo. Madonna e Mondino alegaram ter recorrido ao
filme Porteiro da Noite (Liliana Cavani, 1974) antes de conceber Justify my Love
(1990). E possivel, contudo, demarcar uma nitida diferenca entre a abordagem da
guestdo sexua na obra cinematogréfica e no clipe. No primeiro caso, a pesada
atmosfera da relacéo entre o casal protagonista — uma sobrevivente judia e seu carrasco
nazista — esta impregnada de explicacdes psicolbgicas; no clipe, o sexo mostrado pode
ser ndo convencional, mas, por outro lado, ha o estabelecimento de um clima leve e

efetivamente consensual entre os participantes.

Apesar dessa distingdo basica e importante, existem duas referéncias da obra
cinematogréfica no clipe. Uma dessas citagOes € clara, tratando-se da repeticdo de um
dos figurinos usados pela protagonista no filme: quepe, calga masculina preta
acompanhada por suspensorios e usada sem camisa, deixando assim 0s seios a mostra.
Em Justify my Love, no entanto, nota-se uma inversao bem coerente com o universo do
clipe, uma vez que a roupa é usada por uma dominatrix, figura com papel sexual
dominante; jaem Porteiro da Noite, a protagonista na cena € uma vitima passiva. Uma
outra comparacdo possivel € entre dois personagens coadjuvantes: um dancgarino nazista
gue se apresenta em um quarto de hotel do filme pode ter inspirado o Unico personagem
dedicado, no clipe, a redlizacdo de uma performance coreogréfica. A aposta, contudo,
ndo é segura e talvez sga induzida, em parte, pelo conhecimento do contato dos
criadores do clipe com o filme.

23 Aqui é feitauma referénciacomo o jogo de bilhar
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A principal questdo suscitada pela andlise de Hollywood (2004), por sua
vez, € 0 modo de encarar a intensidade da apropriagdo do trabalho do fotografo Guy
Bourdin®* nesta obra, o que parece colocar o clipe no centro da discussdo sobre os
limites entre apropriacdo artistica e plagio. Para o videoclipe ndo ser entendido como
uma simples copia, € preciso que se note que ha nele o acréscimo coerente de outras
camadas de sentido, explicitadas pelo tema da cancéo (a fama e seus revezes), pelas
referéncias a trajetéria artistica de Madonna (a caracteristica camalebdnica) e até por
“comentérios’ irbnicos e bem humorados a respeito das especulacbes sobre a vida
pessoal da cantora (recurso ja utilizado pela artista e Mondino em Human Nature,
1995).

Para os trés clipes aqui apresentados — Open your Heart, Justify my Lovee
Hollywood —, vale notar um aspecto geral: as referéncias neles presentes ndo se
originam de outros videoclipes, mas de manifestagbes artisticas como a pintura, a
fotografia e o0 cinema, algo corriqueiro considerando o caréter hibrido do formato.
Seguindo linha de raciocinio, os videoclipes ndo poderiam ser enquadrados em um
campo detentor de um estatuto de autonomia, 0 que parece bastante plausivel. Deve-se
lembrar que os videos musicais dividem-se entre vinculos com o campo da musica, do
gual fazem a promocgéo das cangdes, e com 0 campo da televisdo, onde sdo exibidos,
além disso, as producdes sdo realizadas por ingtituicoes “satélites’ da grande industria
televisiva— produtoras de menor porte, independentes e, muitas vezes, voltadas também
para realizacdo publicitéria e cinematogréfica. Como parece complicado pensar em um
campo do videoclipe, seria entdo mais adequado considerar a idéia de um subcampo,
reunindo seus criadores, institui¢des de producéo, de consagracdo etc.? Temse ai uma
guestdo a ser resolvida em um outro trabalho por meio de uma concentragéo ainda mais

intensiva sobre a proposta metodol 6gica de Bourdieu.

As notaveis semelhancas entre videoclipes criados pelos mesmos autores

tornam proveitoso também um investimento tedrico mais detalhado na nogdo de estilo.

24 Guy Bourdin foi artista plastico e fotografo de moda e publicidade, tendo um trabalho, onde aparecem
model os de maquiagem carregada em poses inusitadas e fisicamente desafiadoras. Os cenarios tém cores
em pouca variedade, mas fortes, sendo que sua ambiéncia ambigua varia entre um glamour excéntrico, a
melancolia ou uma atmosfera sombria. O fetichismo é uma outra de suas marcas, sendo exibidos saltos
altos, espartilhos e roupas apertadas de couro. Nota-se, portanto, uma flagrante afinidade geral entre a
obra de Bourdin e aspectos ja trabalhados diversamente por Madonna e Mondino em videoclipes
anteriores.
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A elaboracdo deste trabalho apontou para algumas direcBes nesse sentido em futuros
artigos. Uma delas seria a de testar — tendo em vista a trgjetoria videogréfica de um
determinado artista —, a validade de se classificar obras como estilisticas ou ndo-
estilisticas (esta Ultima com as variedades pré-estilistica, pos-edtilistica e extra-
estilistica) segundo categorias apresentadas por Wollheim (2002: 26 -36). A outra seria
aredlizagdo de uma revisdo do conceito, procurando descobrir como se distribuem e se
distinguem tendéncias que encaram o estilo como relacionado ou ndo com escolhas
conscientes do artista e quais seriam os reflexos de cada uma delas para a andlise das

obras expressivas.
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