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Resumo: A partir do questionamento de Spivak (1985) sobre a possibilidade de faa do
subalterno, investigamos como o seriado Cidade dos Homens, da Rede Globo, atua na
representacdo da periferia. Defendemos que Cidade dos Homens trabalha duplamente sob as
chamadas “ zonas de contato” (Pratt, 1999); pois, ndo apenas os episddios tematizam as relagdes
assimétricas de dominacédo e subordinacdo entre culturas dispares (classe médial periferia),
como a prépria inser¢do do seriado na grade de programacdo da emissora sinaliza para novos
contratos de sociabilidade entre agueles que sempre tiveram vez evoz na TV e “os outros’. Por
fim, ressatamos que a construcdo de identidades € resultado de um empreendimento
enunciativo no qua o sujeito exerce uma agdo com e sobre a linguagem. Esta materialidade
lingUistico-discursiva ganha relevo na andlise que empreendemos.
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A luta pelasrepresentacdes sociais

Vé&rios autores afirmam que o jogo entre visibilidade e invisibilidade publica
emerge como elemento estratégico na vida contemporanea. A midia, por sua vez, tem
um papel central na definicdo do que se tornara visivel ou ndo. Nesse contexto, 0s
sujeitos ndo sb alimentam o desegjo de estar na midia, mas também o de definir como
guerem ser representados, instaurando uma forte disputa pelo controle das
representacdes sociais.

Ao preocuparem-se com as formas de representacdo social, 0s sujeitos mostram
gue reconhecem o poder que tais representacOes tém de influenciar positivamente ou
negativamente suas vidas e deixam claro que percebem que estas representacdes ndo
s80 algo dado, ago peculiar a um individuo ou grupo porque ele é naturalmente como
€. Asrepresentacdes s80 sempre processos de apreensao e elaboracdo simbdlica.

“As marcas de identidade n&o esto inscritas no real, embora os el ementos sobre os
quais as representagdes de identidade so construidas sgjam dele selecionadas. Estéo
em pauta, portanto, 0s processos de apreensdo do mundo social: esta apreensdo da-se,
sempre, atraves de atos de pensamento e linguagem, cujas coordenadas sdo geradas
socid e culturamente”. (Penna, 1997, p. 87)

Conforme expde Penna (op.cit.), as atribuigbes de identidade dependem do
interesse em perceber caracteristicas “X” ou “y”. Assim, épossivel selecionar as

evidéncias capazes de revelar os tracos gque correspondam as atribuicdes de identidade

! Trabalho apresentado ao NP de Comunicagdo Audiovisual, do VI Encontro dos Nticleos de Pesquisa da
Intercom
2 Doutora pelo Instituto de Estudos da Linguagem da Unicamp. E-mail: cristinademel o@terra.com.br



selecionadas. As lutas por classificacOes relativas a identidades sdo |utas por formas de
reconhecimento em torno ndo apenas do critério de incorporacdo a uma classe, mas
também do valor a ela atribuido. Desta maneira, as atribuicdes de identidade
estabelecem uma demarcagdo social e, por conseguinte, espacos de atuagdo,

comportamentos e atitudes legitimas, em suma, as diretrizes que norteiam as interacoes
e as proprias relacdes sociais.

Asrepresentacdes na midia da periferia e do centro

No Brasil, a periferia sempre ficou a margem da midia, relegada a invisibilidade
ou tratada de maneira estereotipada. Telgornais, novelas e seriados televisivos se
habituaram a representar os bairros periféricos como o lugar da barbarie, do tréfico de
drogas e da violéncia.

De uns tempos para ca, como aponta Esther Hamburguer (2003), o leque de

representacoes disponiveis na TV sobre a periferia vem se diversificando.

“Na década de 90 a invisibilidade que caracterizava o wiverso popular na midia foi
rompida por programas televisivos, como “Aqui, Agord’ e outros que 0 sucederam.
Esses programas penetraram 0 universo dos bairros populares com reportagens sobre
casos escabrosos de violéncia e/ou pequenos conflitos. (...) A utilidade pragmatica
desses programas inclui 0 aceno com a possibilidade de inclusdo social no universo do
visivel. O aceno seradicaliza no final da década e inicio do novo milénio, no plano da
ficcdo cinematogréfica e televisiva”. (Hambuguer, 2003, p. 5)

E neste contexto que surgiu, em 2002, na Rede Globo de Televisio, o seriado
Cidade dos Homens’. Hoje, podemos dizer que este seriado ocupa um lugar de
prestigio entre as producgdes de TV que tematizam a realidade das favelas, pois pde em
foco o ponto de vsta dos moradores destas localidades, especialmente criangas e
jovens — majoritariamente negros — que vivem na favela em meio ao trafico e a
violéncia.

Por outro lado, Cidade dos homens contradiz o esterettipo que reduz o universo
dos pobres a violéncia, a pobreza e as drogas. Ele humaniza os personagens/moradores

da periferia, mostrando que, muito além da criminalidade, quem mora ali sdo pessoas
comuns gque sonham, trabalham e se divertem.

3 Durante 4 anos a série Cidade dos Homens, producdo da O2 Filmes, foi veiculada pela Rede Globo de
Televisdo. Cidade dos homens € um desdobramento do especial “Palace I1”, exibido em Brava Gente no
final de 2000, também produzido pela 02 Filmes. A série mostra a dura realidade da comunidade de uma
favela através de dois personagens, Laranjinha (Darlan Cunha) e Acerola (Douglas Silva). Eles sdo dois
garotos que moram numa favela do Rio de Janeiro e enfrentam problemas tipicos deste universo, como o
trafico de drogas e a falta de dinheiro. (cf. Dicionéario da TV Globo. Vol. Programas de Dramartugia &
Entretenimento. Rio de Janeiro. Jorge Zahar Editor. 2003, p. 2002)



Para dar credibilidade a narrativa, os diretores buscaram refletir sobre questdes
tipicas do mundo do jovem da periferiaz a falta de dinheiro, o desemprego, a
dificuldade de freqUentar uma escola, a gravidez precoce, 0 convivio com a
criminalidade etc. Paralelamente, des investiram em estratégias discursivas que se
aproximassem do mundo real dos moradores de favela H& uma preocupacdo em
produzir um ambiente em que as coisas parecessem pouco produzidas. Os cendrios e
figurinos sG0 0s mais naturais possiveis. O uso de palavrfes, expressdes coloquiais,
girias e variacOes dial etais usadas nos morros cariocas aproximam o espectador do dia-
a-dia dos atores/personagens.

E notdrio certo tom memorialisto presente em Cidade dos Homens, pois,
muitas vezes 0s roteiros sdo baseados em experiéncias dos atores como moradores de
favelas®. Este fato assegura a verossililhanca entre a estéria da Cidade dos Homens que
se vé natela e as possivels historias dos sujeitos que habitam regides de periferia. Os
personagens ndo se encaixam nos esteredtipos comuns. Cada um € ricamente
construido em suas diversas dimensdes humanas

A forma de filmar (movimento de camera, enquadramento, fotografia) revela
uma cidade que pulsa e se mostra em suas cores, luzes, texturas. Os sons da cidade
(trnsito, vozes, ruidos) também fazem parte da composicdo do cendrio. A trilha
sonora faz parte da agdo, configurando-se como um dos elementos de sua composi ¢ao.

Apesar de toda essa sensagcdo de realidade documental, resta perguntar se
Cidade dos homens pode ser considerado como uma voz do subaterno na TV, na
medida em que seu discurso é apropriado pelatelevisdo, um dos principais veiculos do

discurso hegeménico.

Deonde é possivel o subalterno falar

Retomamos o questionamento de Spivak (1985) sobre a possibilidade de fala
do subalterno. Para a autora o subalterno ndo pode faar, porque sua fala opera de
acordo com os codigos e repertérios hegemonicos.

Nesta mesma direcdo, Hal Foster (1985, p. 221) afirma que “(...) a midia
transforma os signos singulares de discursos sociais contraditorios numa narrativa

normal, neutra, que nos fala. (...) Desta forma, 0s grupos sociais sd0 silenciados e,

4 Além dos dois atores principais, todo o elenco de Cidade dos Homens é formado por atores dos grupos
“Nés do Cinema’ — criado durante a preparacédo de elenco para o filme Cidade de Deus — e “No6s do
Morro”. (cf. Dicionario da TV Glaobo. Vol. Programas de Dramartugia & Entretenimento. Rio de Janeiro.
Jorge Zahar Editor. 2003, p. 2002)



pior, sdo transformados em consumidores seriais — em simulacros de suas proprias
expressoes.”

Ta fenbmeno instaura o dilema em que os que séo tornados “visivels’ pela
midia e, por conseguinte, pela esfera publica, e que procuram reivindicar seu lugar na
cidade, sdo também aqueles que tém seus discursos e imagens naturalizadas pelo novo
“trafico discursivo” operado por esta mesma midia (Bentes e Herschmann, 2002:101).
Entdo, quais seriam as possibilidades do subalterno sair da penumbra e negociar
espacos e discursos na relacdo com grupos hegemonicos?

Conforme Freire (2003), ao lancar o conceito de responsabilidade ética,
intrinsecamente ligado as novas possibilidades de agéncias e posicionamentos dos
grupos subalternos, Spivak (1999) aponta uma saida para esta encruzilhada. A autora
compreende que o didogo entre os pdlos (eu — outro, centro — periferia) implica em
responsabilidade de ambos os lados. Trata-se, assim, de uma relacéo ética de criagdo
de um espaco discursivo para 0 Outro existir. A agéncia, dentro deste espaco, significa
a constante negociagao de representacdes e recriacdes e 0 consequiente questionamento
dos termos desta negociacdo. O que parece estar em jogo, para a autora, ndo é a
necessidade de rdpido reconhecimento do Outro subalterno pelo agente hegeménico,
mas a revisao das relagdes que se inscrevem na geografia de um mundo onde pouco
sentido fazem as velhas nocBes de espaco (proximo/remoto, coldnialmetrépole) e de
sujeito (eu/outro, nativo/forasteiro). Nesse sentido, a fala do subalterno depende néo de
uma concessdo, ou da permissdo para narrar; antes, coloca-se como estratégia de
resisténcia, sujeita, portanto, a negociagoes e embates.

“Spivak rejeita qualquer movimento que perpetue ndo exatamente a violacéo,
mas, 0 consentimento da violag&o por parte do subalterno. A este cabe elaborar
tanto estratégias concretas de acdo no mundo transnacional (traduzidos ou ndo
em politicas), quanto participar na definicdo dos limites éticos, geograficos,
culturais e sociais de sua relacdo com o hegeménico. A afirmacéo de demandas
proprias e legitimas, a reagdo em permanecer como dibi para muitas das agbes
da grande narrativa do desenvolvimento, o desgjo de ndo mais ser “salvo” pelo
hegemodnico constituem possibilidades de agéncia do subalterno.” (Freire,
2003, p.9)

E necessério estarmos atentos a estes processos de apropriacdo e de resisténcias
na sociedade contemporénea. Neste ponto, gostariamos de trazer para o centro da
discussio a nocdo de “zonas de contato”, que s80 “espacos sociais onde culturas
dispares se encontram, se chocam, se entrelagam uma com a outra frequentemente em
relagdes extremamente assimeétricas de dominagéo e subordinagdo” (Pratt, 1999, p. 27).



Estes encontros sdo marcados por didlogos provisorios e localizados entre os atores

envolvidos.

A nosso ver, Cidade dos Homens, objeto de estudo deste artigo, marca esta
provisoriedade de posi¢des, debates e articulaces entre culturas dispares. Este seriado
ndo mais confere aos sujeitos representados (classe média e periferia) um lugar fixo ou
genérico de representacdo. Para mostrar como isso se efetiva nesta producéo televisiva,
analisamos o episddio Tem que ser agora®, exibido em 2003 durante a segunda

temporada da série.

Formacdes Discursivas da periferia e do centro em Cidade dos Homens

Em Tem que ser agora as nocdes de “rico”, “pobre”, “margina”, “bandido”,
“poder” sdo, entre outras, relativizadas. O sentido que se atribui a cada uma destas
categorias é condicionado pelo lugar de fala ocupado pelo personagem que enuncia. E
0 ponto de vista do enunciador que da sentido ao dito.

A possibilidade de sujeitos falantes, tomados em uma conjuntura historica
determinada, poderem concordar ou se afrontar sobre o sentido das palavras é explicado
pelo conceito de Formagdo Discursiva (FD). Para Foucault, “sempre que se puder
descrever, entre um certo niUmero de enunciados, semelhante sistema de disperséo e se
puder definir uma regularidade (uma ordem, correlacbes, posicoes,
funcionamentos,transformacfes) entre os objetos, os tipos de enunciacdo, 0s conceitos,
as escolhas teméticas, teremos uma formagdo discursiva’ (2000, p 43).

Por exemplo, no episddio Tem que ser agora, vemos claramente duas FDs em
cena, aquela que caracteriza o discurso da periferia e a outra, que corresponde ao
discurso da classe média. Estas duas FDs se constituem uma em relacdo a outra, ou
sgja, no interdiscurso. H& momentos no episodio em que as diferencas entre as FDs séo
maximizadas e outros em que elas s&o minimizadas.

O aspecto da segregacdo, materidlizada no acesso ou interdicdo a0 espaco
urbano, também é contextualizada no episddio em andlise (exemplos 1, 2, 3). Apesar de
a praia ser tomada como um lugar democratico, onde todas as tribos se encontram, o

acesso que ricos e pobres tém ao local ndo se d4 da mesma maneira. A praia é

® Tem que ser agora — direcéo de Regina Case, roteiro Jorge Furtado, Regina Case e Rosa Amanda
Strausz. O episodio mostra os encontros e desencontros dos jovens da periferia do Rio de Janeiro com os
jovens moradores de bairros nobres da cidade. A praia € o cenario para conversas, brigas, namoros etc.
Nestes encontros, cada personagem busca encaixar o outro em uma determinada categoria social.



representada como sendo livre para os ricos, mas, de certa maneira, interditada aos

pobres.

Exemplo 1 - (Duda e Carol, ambas moradoras de bairros de classe média,
chegando na praia)

Duda— Caroooooal...!"!

Carol — Duda, o que é que tdessa praia?

Duda— Cé sabe que eu ndo sou racista, Carol, cé sabe! Eu ndo tenho o menor
preconceito contra preto, mas perai, mora no Vidigal, vai na prainha do
Vidigal; mora sem Sdo Conrado, vai no Cantdo de S&o Conrado. Agora, com
uma praia tdo grande dessas, vem em frente a minha casa!

Carol — P9, fizeram até aquele piscindo pra eles! Eu ndo tenho o menor
preconceito, eu sou madrinha do filho da minha empregadal

Duda— Nao! Eu s6 acho que ndo tem necessidade!

Exemplo 2 — (Rodolfo e Leanderson, ambos da classe média, conversando com
um grupo.)

Rodolfo — Ai, galera, a parada € a seguinte: Dieguinho ta vindo com a galera,
porque um neguinho 14 rabeou com ele ontem. O bicho vai pegar! E hoje que a
gente vai fazer uma faxina aqui nessa prais! Vamos dar uma varredura
mesmo, fazer uma limpeza nessa praia!

L eanderson — Vamos botar essa negada pra tomar sol na laje!

Exemplo 3 - (Voz off de Laranjinha, morador do morro, comentando a
perseguicao dos garotos de classe média contra os garotos da periferia).
Laranjinha - Para o cara pegar onda onde ele ndo € local, tem que ter green
card, quer dizer, autorizacdo de alguém que € daquela area. SO porque 0
neguinho rabiou o playboy, quer dizer, entrou na onda dele, olha ai a merda
gue deu. Daqui h& pouco eles vao colocar seguranca no mar. Ta pensando
gue mar € condominio?

Dessa forma, fica evidente uma distribuicdo desigual das préticas sociais. O

mesmo acontece com os discursos. Em A ordem do discurso, Foucault (1970) ja

apontava para 0s mecanismos de restrigdes com base em formas de controle, segundo a

gual ndo se permitira que todo mundo tenha acesso a todos os discursos.

“Ninguém entrara na ordem do discurso se ndo satisfizer a certas exigéncias ou se néo
for, de inicio, qualificado para fazé-lo. Mais precisamente, nem todas as regides do
discurso sdo igualmente abertas e penetraveis’. (Foucault: 1970: 37).

Vale ainda ressaltar uma dindmica ambigua de medo, separacdo e intimidade

gue marca as relagtes entre aqueles que moram na favela e aqueles que vivem nos

bairros proximos. Por vezes estas relacdes de convivéncia sdo pacificas, outras

assemel ham-se a pequenas guerras, em que um grupo disputa a soberania com o outro.



Nos exemplos abaixo selecionados, a posicdo de morador da favela e de

morador de um bairro nobre ora funciona de um jeito, ora de outro, podendo conferir

poder a0 personagem ou enfraguece-1o na disputa que se trava. No exemplo 4, éo

morador da favela que tem poder sobre o0 garoto da classe média, enquanto no exemplo

5 asituacdo seinverte.

Exemplo 4 - (Laranjinha, déi suburbio, entregando a prancha de Jodo, da classe
média)

Jodo - Al, prancha é minha, cara.

Laranjinha - Essa merda aqui é sua? Nunca te vi com ela aqui.

Jodo - Mas é minha. E que au deixei ela 14 me cima com o O2, no concerto.

Cadé o assistente dele?

Laranjinha - Sou eu mermo. E que minha empresa presta servico para ele Little
Orange delivery, vai levar?

Jodo - Chega de papo, me da logo a prancha.

Laranjinha- 30 reais.

Jodo - Mas o O2 me falou que era 25, cara.

Laranjinha - O ddlar subiu, ainda to entregando a domicilio; com delivery é
mais caro. (...) Ai, psiu, proxima vez que precisar do meu servico pode subir 14
no morro para buscar a tua prancha. Psiu, vai tu e teus amiguinhos. Peida,

naol

Amigo de Joao - Qual foi, heim?

Laranjinha- Nada n&o... Bundao (risos)

Exemplo 5 - (amigo de Jodo Vitor ameacando de Acerola porque este estava
com sua prancha)

Amigo de Jodo Vitor - O, 6, 6, neguinho; 6 neguinho. Tu ta maluco, meu. Que
t& fazendo com a minha prancha?

Acerola- Que éisso?

Amigo de Jodo Vitor - Essa prancha é minha, cara.

Acerola- Foi mal, cara.

Amigo de Jodo Vitor - Larga essa merda ai. Ta louco brother?

Acerola- Foi mal meu irméo, desculpa cara.

Amigo de Jodo Vitor - Ta olhando o que cumpade?

A nocdo de formacdo discursiva anteriormente referida também autoriza a

relacdo parafrastica de substituicdo. Determinadas expressdes, que no dia a dia ndo sdo

usadas como equivalentes, sdo tomadas como sinbnimas dentro de uma mesma

formacdo discursiva. Fica claro, portanto, que certas equivaléncias sd valem no interior

de uma mesma formacdo discursiva. Por exermplo, ndo é em qualquer discurso que

bandido é igual a playboy, como sugerido no trecho abaixo:

Exemplo 6 - (Dois vendedores de praia comentando a briga entre os garotos da
zona sul e os garotos do morro)



Vendedor 1 - E, olha l4, a briga vai terminar mal.

Vendedor 2 - Olha |4 quem ta comegando. Branco, né? Playboyzinho, tudo
bandido. E amanha vai dar no jornal... Quem comegou? Favelado. E isso tem
nada a ver ndo. E preto, é pobre. Veja meu filho, Chales, meu filho, por
exemplo, ele é preto, ele € pobre, a mée dele sai e deixa a branca e ele ndo
pega, nao.

Pécheux e Fuchs (1975:169) dizem ainda que a producdo do sentido é
estritamente indissocidvel da relacdo de paréfrases entre sequéncias possivels de serem
ditas pelo sujeito numa situagdo enunciativa, de forma que a familia parafrastica destas
sequéncias constitui 0 que se poderia chamar a "matriz de sentido”. Isto equivale a dizer
gue é a partir da relacdo no interior desta familia que se congtitui o efeito de sentido.
Isto os leva a afirmar que, uma FD é congtituida por um sistema de paréfrase, isto €,
um espagco em que enunciados sdo retomados e reformulados num esforco constante de
fechamento de suas fronteiras em busca da preservagdo de suaidentidade.

Uma vez que as palavras SO adquirem sentido dentro de uma formagéo
discursiva, concebe-se 0 sentido como algo produzido historicamente pelo uso, e 0
discurso como o efeito de sentido entre locutores posicionados em diferentes
perspectivas. Assim, 0 processo de enunciagdo, na perspectiva discursiva, vincula a
linguagem ao seu contexto e o centro organizador da expresséo deve ser buscado no
exterior, na ideologia.

Como as representagdes da relagdo entre a periferia e o centro tendem a ser
instévels, o episddio Tem que ser agora mostra também a diluicdo de uma linha de
fronteira nitida entre ricos e dos pobres, apontando para a possibilidade aproximagéo
entre essas duas classes.

Na vida real, a proximidade fisica entre a periferia e 0 centro torna a
convivéncia entre favelados e moradores de bairros nobres uma redidade
incontornavel. Mesmo morando nas favelas, varios trabalhadores prestam servigo na
zona sul (sdo faxineiras, empregadas domésticas, pedreiros etc), sendo comum este
movimento favela/centro. O movimento inverso ndo é fregiente. Moradores da parte
rica raramente entram na favela, permanecendo isolados da ameaga do mundo exterior
identificada com a vizinhanca imediata.

No episddio em andlise, contribui para a minimizagdo das diferencas entre
periferia e centro o fato de a historia se desenvolver na praia, local considerado
democrético por natureza, pois, la se misturam pessoas de vérias classes sociais. No

entanto, contrariando as teorias que postulam ser a identidade algo movel, a cor da pele



e 0 tipo de cabel o sdo levados em consideracéo para demarcar a condicdo de ser rico ou
pobre, morador de bairro de classe média ou da favela.
Exemplo 7 - (Laranjinha e Acerola, ambos moradores da favela, trocando

impressdes sobre Camila, moradora do bairro de classe média carioca que faz
fronteira com o0 morro)

Laranjinha— Conhece?

Acerola— Nao, etu?

Laranjinha— Também ndo. Jeito derica, ndo €?

Acerola— Por qué?

Laranjinha— Ah, sei |4... pelo cabelo

Acerola—E sefor, qual é o problema?

Laranjinha — Qual é o problema? Ta ja viu rico namorar pobre? S6 em filme
caral

Olhar as caracteristicas fisicas desta forma aponta para a construcéo de uma
representacdo de identidade de rico e pobre baseada num padrdo de outrora, em que ser
negro era sindbnimo de pobreza e ser branco, na maior parte das vezes, de riqueza
Hoje, embora as pesquisas ainda apontem para o fato de os brancos ocuparem o topo
da escala socia, com melhores em pregos e salarios; o lugar de brancos e negros na
estratificacdo social ndo obedece mais a um padréo tdo rigido, por conta disso, as
caracteristicas raciais nem sempre espelham as posicdes sociais dos sujeitos. E o que
fica claro no exemplo abaixo:

Exemplo 8 - (Voz off de Laranjinha refletindo sobre a mistura de classes na
praia)

Laranjinha (off) - Praia é muito confuso, fico nervoso! Quer vé& Pedro mora
no morro, € mais ferrado que eu, mas s6 porgue € loirinho ganha essas
patricinhas ai.

Neste contexto, alguns outros elementos sdo usados paralelamente aos
aspectos fisicos, para identificar a posicdo social dos sujeitos. Afora djetos como
celular, relégio, roupa, que tanto podem ser interpretados como simbolos de status
(como no exemplo 9), ou denunciar que o sujeito ocupa um lugar mais baixo na escala
social, 0 proprio nome da pessoa pode ser um indicador de sua origem socia. De
qualquer forma, devemos aertar para o fato de que estes simbolos (matérias ou
imateriais) ndo sdo absolutamente transparentes, 0 que possibilita equivocos de

interpretacdo (como nos exemplos 10 e 11).



Exemplo 9 -(Andressa e Laranjinha, ambos moradores do morro, conversando
sobre L eanderson)

Andressa — Laranjinha,vem ca meu bom, ajuda a sua amiga aqui. Quem é
aquele moleque ali de azul, nego?

Laranjinha— Aquele paraiba ali? JA que da pra ele, né! Maior cara de pobre!
Andressa — S6 cara né, meu amor, porgue o celular dele € pequenininho. Ja
viu 0 tamanho do relogio dele?

Larinjinha— Do camel6.

Andressa — Ah, ndo € mesmo! Eu t6 filmando ele ha um temp&o. Vocé vé coisa
boa de longe.

Laranjinha— Olha, eu tenho mais cara de rico que ele!

Andressa, rindo — Meu amor, deixa eu dizer uma coisa pra vocé, branco até
da pra confundir, agora preto, ndo temerro!

Exemplo 10 - (Ma entendido na conversa entre Tamires e Camila. Tamires
responde as perguntas de Camila tendo como referente Leanderson, enquanto a
amiga esta na realidade questionando sobre Jodo.)

Camila - Ah, mas vem c4, me conta uma coisa, quem € aquele cara ali com o
Rodolfo?

Tamires - Aquele ali?Vocé néao sabe quem é?

Camila- Néao

Tamires - E o Leanderson. O maior nome de pobre, né? Cara de pobre. O cara
€ nordestino, mas é cheio da grana.

Camila- Srio?

Tamires - O pai dele é senador, deputado, sei 14, uma parada dessas |4 no
Nordeste.

Camila- Achei fofo.

Tamires - Fofo, aquele ali de azul?

Camila- Nao, o loirinho.

Tamires - Ah! ... aquele é fofo, mas é meu. E o Jodo, a gente ta quase
namor ando.

Exemplo 11 - (Laranjinha e Acerola conversando sobre Camila, moradora de
bairro nobre).

Acerola - Ali, cara, a maior gatinha. Cara, € muito linda, né? Tu que é um
homem livre poderia chegar nela.

Laranjinha - Tem condicao, ndo, cara.

Acerola- Ah, porque nao?

Laranjinha- Olha o biquini da mina, € de butique, n&o € de fera n&o.

Acerola - Aquilo é aquele negdcio que a minha vo faz. L4 em casa o
liquidificador até o rolinho de papel higiénico tem uma roupinha dessa. Aquilo
ali é croché, nemde fera aquilo ali &, cara.

Laranjinha - E aquele ouro todo? Tem corrente até no pé.

Acerola - Tudo chapado. Emendando aquilo tudo ndo da nem 10 reais.



Ainda devemos destacar que a aproximacédo amigavel entre o favelado e sujeito

da classe média sO parece ser possivel num movimento de méo Unica, do rico em

direcéo pobre.

Exemplo 12 - (Laranjinha comentando a aproximac&o de Camila)

Laranjinha — Olha que menina linda, cara. Como € que eu vou saber se eu
posso chegar nela. N&o sei se ela mora na Rocinha ou na Vieira Souto. Tenho
medo de chegar nela e tomar umfora.

Exemplo 13 - (Camila, Tamires e Andressa comentando sobre Laranjinha)

Camila— E aquele ali..., quem &, Tamires?

Tamires - Nao tenho a menor idéa.

Andressa— Ué, aquele ali? Mora la em cima, mora do lado da tua casa.
Tamires - Ele mora no 14?

Andressa— Pois &, tua mée trabalha com a mée dele na creche, menina.
Tamires - Nunca vi.

Andressa — Todo mundo conhece ele no morro, o pessoal chama ele de
Laranjinha.

Camila— Laranjinha? Fofo.

Andressa— Camila, ta dando mole pra favelado agora €, filha?!

Camila — Que horror, Andressal Me admira vocé que é da comunidade, ta
mai's preconceituosa que as “ patis’ aqui.

Andressa— Ah, meu amor, quero vé quando teu pai te ver com aguele neguinho
ali. Vai ser engracado!

Camila— Meu pai? Meu pai vai amar, meu pai € antrop6logo.

Exemplo 14 - (Laranjinha na portaria do prédio de Camila conversando sobre a
possi bilidade dos dois subirem para ficar juntos no quarto de Camila)

Camila- Vamo entrar?

Laranjinha- Mas tua méae ndo ta la emcima?

Camila- Acho que ela ta, mas ndo tem problema nao.

Laranjinha- E teu pai, também ta?

Camila- Acho que ela ta também.

Laranjinha-P9, os doistéo ai?

Camila- T&o (...) mas ndo tem problema, a gente vai pro meu quarto.
Laranjinha -Mas eles ndo se importam de eu subir com todo mundo la em
cima?

Camila - Imagina!l Minha mée vai te adorar. Minhas primas vao te achar um
barato ..

Laranjinha- Me achar um barato?S6 porque eu sou neguinho e favelado?
Camila- Cara, cé ta achando que eu me importo comisso? Ta achando que eu
sou a Duda? Ah, ela que vai chocada quando souber que...

Laranjinha - Chocada com qué? com o neguinho do morro so para tirar onda
com tuas amiguinhas, €?

Camila- N&o, eu ndo me importo mesmo.



Laranjinha - Mas eu me importo. Nao vou subir pra tu querer tirar onda
comigo |4 em cima, ndo. Quer tirar onda, vai namorar com bandido, moleque
do movimento; ai sSim, tu vai tirar onda..

Este Ultimo exemplo deixa a mostra como o favelado, o sujeito do morro, da
periferia, tradicionalmente tratado como 0 mau sujeito, pode se tornar 0 bom sujeito.

Isto ocorre quando este sujeito € visto como objeto exdtico, estranho, como um bom

selvagem.

Consider agdes finais

A nosso ver o seriado Cidade dos homens configurase como uma tentativa de
‘dar oportunidade para o subalterno falar’, pois, provoca uma suspensdo das vozes
hegemdnicas que costumaram dar visibilidade a este segmento na midia. Cidade dos
Homens apresenta aos telespectadores uma favela, politicamente mais democrética e
procurando horizontalidade, ja que indica que qualquer vida assm pode ter um tipo
singular e a0 mesmo tempo exemplar de representatividade (cf, Beverley, 1993, apud
Ribeiro, 2003).

Cidade dos homens torna-se, assim, um acontecimento discursivo novo na TV.
Mesmo que a série uilize estratégias ligadas a uma sociedade de consumo muitas
vezes sedenta por espetacularizacdo, que de certa forma também alimenta o proprio
processo de estigmatizagdo que estas popul acdes sofrem; podemos dizer que a maneira
como a periferia, o subalterno aparece em Cidade dos Homens tem contribuido para

diversificar as formas de identificagéo e de construcéo da narrativa deste segmento.
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