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Resumo

O artigo se propde a andlise e adiscussdo das diferencas, sob o ponto de vista do contetido, entre
o texto televisivo e o literério que Ihe deu origem, 0 que sucede com as “adaptacOes literarias’
veiculadas pela televisdo. Para tanto, sd0 revisados aspectos tedricos que envolvem a nogéo de
narrativa, especialmente os que se relacionam a perspectiva e afocalizagdo. Servem eles de apoio
para a abordagem analitica do romance “Agosto”, de Rubem Fonseca, com a qual se confronta a
andlise da minissérie televisiva produzida pela Rede Globo de Televisdo.
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Este artigo suscita a discusséo sobre as diferencas, quanto ao contetdo, de uma narrativa
transposta de um texto literario para um texto televisivo, sob o ponto de vista narrativo,
considerando que o texto literario origina € integrado por lugares, objetos e personagens que se
relacionam atraves das acles, e se constitui como uma fonte inestimavel para a criagdo de um
texto tekevisivo, que possui a imagem como aliada, podendo levar até os destinatarios a
representacdo daquele mundo criado literariamente, ndo mais através da imaginacéo individual de
um unico autor, mas sim, por intermédio de uma equipe, que se dispde levar as telas a
representacdo de uma narrativa derivada daguela, literaria.

O texto de televisBo que se baseia em um classico da literatura, neste estudo sera
representado pela chamada “adaptacdo literérid’, designacdo dada as minisséries brasileiras, que
sdo produzidas anualmente por canais abertos de televisdo e que, geralmente, sdo fruto de obras
literarias conhecidas do grande publico e de reconhecido sucesso. Essas producfes, muitas vezes,
despontam na programacdo televisiva por apresentarem um grande elenco e uma producdo
tecnicamente irretocave.

Este foi 0 caso do objeto deste estudo, “Agosto”, minissérie brasileira transmitida em
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1993 e desenvolvida a partir do texto literario com a mesma denominagdo, escrito por Rubem

Fonseca.

O romance “Agosto”, editado em 1990, trata do periodo em que o governo de Getllio
Vargas comegou a enfraguecer, por motivos, como o atentado a Carlos Lacerda, que, juntamente
com a perda de apoio das forcas militares, obrigou o presidente a se afastar do poder, em nome da
ordem. No entanto, ele ndo consegue assimilar a sua derrota e comete suicidio, em 24 de agosto
de 1954.

Além dos acontecimentos que foram testemunhados pela Histéria do Brasil, existe na
narrativa um nucleo ficcional, caracterizado pelo @nero policial, que envolve o assassinato da
personagem ficional Paulo Aguiar. Ao longo da narrativa literéria, ambas as intrigas, a de Getulio
e a do assassinato, se entrecruzam, incitando, cada vez mais, a curiosidade do leitor, que vé fatos
que correspondem a realidade misturando-se a mais pura ficgdo policial pelas palavras de Rubens

Fonseca

Para abordar as duas versdes do mesmo conteido narrativo bésico, o artigo, em primeira
instancia, revisa aspectos considerados importantes, relativamente a textualidade narrativa, como
s80 a perspectiva e a focalizagdo narrativas. As duas, relacionadas as estratégias adotadas pelo
autor, durante a producdo textual, acabam por serem resporsaveis pela quantidade e qualidade

das informagdes que o texto apresentara ao leitor, para que possa construir a diegese.
Da linguagem ao discurso

A “linguagem” é entendida como capacidade humana, que pode se manifestar entre os
homens através da fala, assm como dos gestos, pressupondo sempre a existéncia de codigos

comuns, que, em Ultima analise, sd0 0s responsaveis pela possibilidade de comunicacdo.

Entre as inlmeras fungdes que pode desempenhar, a linguagem € responsavel tanto por
expressar 0s estados nmentais dos homens, quanto por alimentar tais estados, 0 que ocorre através
do contato que o individuo mantém com o mundo exterior, uma vez que esta, a todo 0 momento,
recebendo informagBes, mediante os estimulos sensoriais, visuais, auditivos, olfativos, tteis e

gustativos.

A forma como a linguagem comumente opera é descrita por Jakobson (apud Proenca
Filho, 1986) como um processo linglistico que envolve um remetente, o qual, a partir de um

codigo, envia a mensagem, através de um canal, a um destinatario, estabelecendo um contato e



uma conexao psicoldgica

Porém é importante ressaltar que a utilizacgo dos elementos de um cddigo, verba ou néo-
verbal, na composi¢éo das informagdes, inclui ndo somente signos e suas regras de combinagéo,
mas diversos niveis de articulagdo do significado, que inicia no signo e atinge a totalidade da
mensagem ou do texto. Entre esses niveis, esta o discurso.

O discurso pode ser definido com uma seqiiéncia de enunciados que configuram uma
unidade linglistica superior a frase, que € denomnada também de texto, e cuja principal

caracteristica é formar um todo global e coerente, para que assuma 0 sentido que quer comunicar.

O discurso televisivo é caracterizado por ter uma linguagem “polimorfica’, de acordo com
Comparato (1983), pois no espaco de uma hora de programacdo, por exemplo, onde sdo
veiculados novelas, filmes, telgjornais e minisséries, ha a interrupcéo feita pelos comerciais.
Entdo cabe ao discurso reatar um elo com o telespectador para que ele consiga compreender o

significado da narrativa.

Reis (1988) comenta que, para a Narratologia, o termo discurso pode ser definido como o
dominio autbnomo em relacdo a diegese. Devido a esta distingdo, € possivel ter dois planos de
andlise do texto narrativo: o plano dos contelidos narrados, denominado de diegese, e o plano de
expressdo desses contetidos, chamado de discurso; entretanto, estes planos possuem relacdo de
interdependéncia entre si. O autor declara que é possivel veicular 0 mesmo conteldo narrativo,
através dos mais diversos meios de expressao, sem comprometer consistentemente o significado

gue consta nas propriedades essenciais do contetdo.

Para exemplificar tais ocorréncias, o autor refere-se a um fendmeno que chama de
“transcodificagdo”, quando, por exemplo, um romance se torra peca de teatro ou filme. Mas,
como se constata a ocorréncia de uma considerével alteracdo no plano de expressdo da narrativa,
consequientemente, o plano do conteldo sofrera alteracbes. Com isso, fica claro que, os planos

devem ser entendidos como correlatos, ja que sugentam entre si, conexdes de interdependéncia.

Reis diz que € no discurso onde sdo encontrados processos que individualizam o modo
narrativo. S8o eles. a elaboragédo do tempo, por intermédio da ordem temporal, da freqiiéncia e da
velocidade; as modalidades de representacéo das informagdes diegéticas, através da focalizagao;
a caracterizacdo da instancia responsavel pela narracdo, ou §ja, a “voz’; a configuracdo do

espaco e do retrato das personagens feita pela descricéo, entre outros. Estes sdo 0s aspectos mais



destacados da manifestacdo do discurso, que se encontram indissociaveis dos conteldos

diegéticos que o inspiram.
Da narracdo a narrativa

Genette (1971) permite definir a narrativa no dominio da expressdo literaria, como
representacdo de um acontecimento, real ou ficticio, por meio da linguagem, mais
particularmente da linguagem escrita. Mas definir positivamente a narrativa é acreditar na idéia
ou no sentimento de que ela ndo € nada mais natural do que contar uma historia ou elaborar um

conjunto de agcBes em um mito, um conto, uma epopéia, um romance.

As narrativas, ndo necessitam ser somente ficcionais ou unicamente histéricas, mas sim

podem-se estabelecer num territorio intermedidrio, que fagca uma ligac8o entre os dois géneros,

como explicaRicoeur

a histéria e a ficcdo referem-se ambas a condicdo humana, embora o fagcam na base de
duas pretensdes referenciais diferentes. S6 a histéria pode articular a pretensdo referencial
de acordo com as regras da evidéncia do mundo comum a todo o corpo dis ciéncias,
engquanto as narrativas de ficcdo podem cultivar uma pretensdo referencial de um outro
tipo, de acordo com a referéncia desdobrada do discurso poético. Essa pretensdo
referencial ndo é sendo a pretensdo de reescrever a redlidade segundo as estruturas
simbdlicas da ficgéo (gpud Reis 1988, p.69)

Ainda conforme Reis (1988), a narrativa envolve trés processos, iniciando pelo
distanciamento assumido pelo narrador em relacdo aquilo que narra; segue-se a exteriorizacao,
responsavel pela caracterizacdo e descricdo de um universo auténomo, que inclui personagens,
espacos e eventos; e por Ultimo ocorre a tentativa do narrador em assumir uma postura neutra

perante este universo.

Além do processo descrito anteriormente, o autor lembra que para assegurar a
compreensdo da dindmica da narrativa € preciso consideré la sob dois planos fundamentais para
fins de andlise: o da diegese e do discurso. E no ato da narragdo, que consiste na produgdo do

texto narrativo, que ocorre a articulagdo de ambos os planos.

A ocorréncia dos dois planos narrativos, discurso e diegese, ndo consiste apenas em um
fato estrutural de toda e qualquer narrativa, mas deve ser considerada de forma especial na
andlise, pois € mediante a andlise dos elementos discursivos que se torna possivel reconhecer,

descrever e avaliar os el ementos da diegese.

A focalizacdo narrativa



A focalizag&o, termo proposto por Genette (s.d.), tem se consoidado como designagéo
pertinente e operatoriamente eficaz, no dominio da teoria e andlise do discurso narrativo. O
motivo da sua importancia esta ligado a concretizagdo, no plano do enunciado, como uma das
possibilidades de aivacdo da perspectiva narrativa.

A focalizagdo condiciona a quantidade de informagdo diegética veiculada sobre os
lugares, objetos, personagens e agoes e atinge a sua qualidade, por representar posicoes afetivas,
ideoldgicas, morais e éticas do narrador em relacdo a essas informagdes. Sendo assim, Reis
considera a focalizagcdo como, “um procedimento crucial das estratégias de representacdo que

regem a configuracdo discursiva da diegese’ (1988, p. 247).

A focalizagdo interna corresponde a ingtituicdo do ponto de vista de uma personagem
inserida na diegese. Esta visdo da personagem resulta na restricdo dos elementos informativos a
relatar, em funcdo do conhecimento que tem essa personagem. Ela passa a ser o sujeito da
focalizagdo, desempenhando a funcéo de focalizadora, com um filtro quantitativo e qualitativo

gue rege arepresentacdo narrativa.

A focalizac8o externa é constituida pela representacdo das caracteristicas superficiais e
materialmente observavels de uma personagem, um espaco ou certas agfes. Segundo M. Bd, a
focalizacdo externa provém de um esfor¢co do narrador para se referir de modo objetivo e

desapai xonado aos eventos e personagens gque integram o enredo.

Se a histéria é contada em focalizac8o externa, ela é contada a partir do narrador, e este
detém um ponto de vista, no sentido primitivo, pictérico, sobre as personagens, lugares, os
acontecimentos. Ele ndo é, entdo, de modo algum privilegiado e s vé o que um epectador
hipotético veria (apud Reis, 1988, p.249).

A focalizagdo onisciente € o terceiro tipo fundamental do sistema concebido por Genette,
gue opta por denomina-la de focalizacdo zero (ou narrativa ndo-focalizada Ao faar em narrativa
ndo-focalizada, pode-se pensar que 0 conceito de focalizagdo seja pertinente somente na condicéo
de restricdo informativa que assume a focalizagdo interna (a partir de uma personagem) ou da
focalizacdo externa (fixacdo apenas de uma superficie do observavel). Porém, Reis (1988)
levanta a premissa de que o sujeito deste tipo de focalizacdo seja 0 narrador. E a partir dessa
posicdo de transcendéncia é que se encontra a onisciéncia narrativa. Em aguns momentos, o
narrador ira se ater aos relatos da focalizagdo interna, em outros, adotara a focalizagdo onisciente,



excedendo o conhecimento de uma personagem e o dominio restrito observado através da

focalizagdo externa
O Narrador

O conceito de narrador é muitas vezes confundido erroneamente com o de autor. No
entanto, as diferencas entre as duas nocdes devemn ser esclarecidas e merecem destague nos
estudos da narrativa, por ser o narrador, e ndo o autor, quem tem a tarefa de enunciar o discurso,

Ccomo protagonista da comunicacdo narrativa

Reis (1988) define o autor como uma entidade real e empirica e o narrador como entidade
ficticia, isto € com um autor textual localizado no cenario da ficgdo. Paralelamente, o narrador €,
na verdade, invencdo e responsabilidade do autor, sobre o qual €ele projeta certas atitudes
ideolbgicas, éticas, culturais, que lhe sdo préprias.

O narrador possui fungdes fundamentais, que ndo se restringem ao ato da enunciagéo.
Sendo ele o protagonista da narracdo, lhe é atribuida uma voz, que pode ser observada no
enunciado, através das intrusdes do narrador, que € toda manifestacdo da subjetividade do
narrador projetada no enunciado. A presenca do narrador no discurso o faz denunciar-se no ao

narrativo, possibilitando que o leitor apreenda as suas intengdes nos planos ideol gico e afetivo.

Reis (1988) destaca que a voz do narrador se revela em determinadas insténcias da
enunciagdo do discurso e na Situacdo narrativa adotada em que ele se coloca, assim ele vai
configurando o seu universo diegético. O narrador pode estar caracterizado na situacdo narrativa
de trés formas, como narrador autodiegético, heterodiegético e homodiegético, de acordo com os

estudos de Genette (s.d.) no campo da Narratologia

Narrador autodiegético é aquele que assume uma posicdo na narrativa em que é
responsavel pelo relato das suas proprias experiéncias como personagem central, fato que
acarreta importantes conseqiiéncias semanticas e pragméticas, através da manipulagdo de
disténcia, que consiste no posicionamento do sujeito da enunciacdo em relagdo ao universo
diegético. Isso pode ser observado nas relactes entre 0 narrador e 0s eventos relatados e como

fator de selecdo e ativacdo de codigos e signos narrativos e da organizacdo do tempo.

O narrador heterodiegético é visto como um estranho em relacdo a narrativa que relata.
Genette (s.d.) afirma que ele ndo integra e nem integrara como personagem o universo diegético.

Este tipo de narrador possui posicdo privilegiada tanto no plano qualitativo, quanto no



quantitativo, pois estrutura uma situagdo narrativa onde ha pobridade entre narrador e universo

diegético, instituindo-se uma relacéo de ateridade.

O narrador homodiegético se caracteriza por veicular informacfes vindas da sua propria
experiéncia diegética. Genette (s.d.) explica que o narrador vive 0s acontecimentos como
personagem, construindo o seu klato a partir da propria vivéncia. Ele pode estar configurado
como uma simples testemunha imparcial ou como uma personagem secundaria que esta

intimamente ligada ao tema central.
A Diegese como sistema

Genette, na sua obra “O discurso da narrativa’ (s. d.), considera que o sistema diegético
resulta da interacdo de trés subsistemas: 0 subsistema tépico, constituido por lugares e por
objetos; o actorial, que se relaciona as personagens, e o0 sintético- narrativo, integrado pelo
conjunto das agdes relatadas no texto. Os dois primeiros so relacionados diretamente ao espago e
ao nome; o Ultimo é estritamente temporal, e se baseia no verbo. Na pratica, e de forma sintética,
portanto, a diegese é congtituida pelos seguintes elementos, por isso mesmo designados como
“diegéticos’: lugares, objetos, personagens e agoes.

O subsistema topico abrange o espaco representado no nivel diegético, através dos lugares
e dos objetos. A importancia desses elementos esta relacionada com a compreensdo do leitor a
respeito do ambiente em gque se movimentam as personagens e ao conhecimento dos locais onde
se desenrolam os acontecimentos. Uma das fungdes primordiais desse subsistema reside no

significado que lugares e objetos assumem para definir espacialmente o universo diegético.

O subsistema actorial remete a importancia da funcdo que as personagens desempenham
na diegese. Para Reuter (1996), as personagens tém papel essencial na organizacdo das narrativas,
ja que elas determinam as acles, vivenciam-nas, religamnas e ddo sentido a elas. De certa

maneira, a narrativa se funda através das personagens.

O terceiro subsistema da diegese € denominado de sintatico narrativo, e remete as agoes
gue sdo desempenhadas pelas personagens e, por consequiéncia, a tempo da diegese, uma vez
gue as acles - expressas pelo verbo — sdo concebidas, conforme Pino (1998) como “relacbes

dindmicas entre lugares, objetos e personagens”.



A texto “Agosto” - de livro de cabeceira para o estrelato televisivo
A transposicdo de contetildo em “ Agosto”

“Agosto” constitui-se em uma narrativa de cunho policial que conta com grande nimero
de personagens inter-relacionadas através de acfes que permanentemente estdo apontando para
eventos da Histéria. Apesar do clima de mistério que permeia a investigagdo policia presente do
inicio ao final da obra, o texto faz um resgate historico ao qual se articulam elementos ficcionais.
A diegese desenvolve-se durante os vinte e quatro dias que antecedem o suicidio de Getdlio

Vargas, no més de agosto de 1954.

A narrativa inicia com o assassinato do empresario Paulo Aguiar, presidente da empresa

de exportagdo Cemtex, ocorrido ha madrugada de 1° de agosto de 1954, no quarto de um luxuoso

duplex, no edificio Deauville, no Rio de Janeiro.

A poucos quildmetros dali, o tenente Gregério Fortunato, chefe da guarda pessoa do
presidente Getllio Vargas, comega a arquitetar outro crime: o atentado ao jornalista Carlos
Lacerda. No entanto, essa iniciativa de Gregoério implicaria muitas consequéncias, entre elas o
suicidio do presidente Vargas, que se transformou em uma das maiores tragédias politicas do

Brasil.

“Agosto” funde texto e contexto, apresentando um diagndstico do que a sociedade
brasileira vivenciou no ano de 1954. Os dramas das personagens se confundem
com um momento de grande importancia para o Brasil, e 0 narrador, aproveitando-
se da redidade, que testermunhou, trarsformando-a em uma forma literéria,
confirmando o que afirma Silva “A literatura ndo é espelho, escritor ndo é
fotégrafo. Ao invés de reproduzir, sua obratransfigura, reveld’ (1980, p. 14).

A minissérie “Agosto”, por suavez , que foi baseada na obra literaria, foi realizada pelos
cineastas Jorge Furtado e Giba Assis Brasil para ser veiculada pela Rede Globo de televisdo,

sendo vista por 99,84% dos 5.043 municipios brasileiros.

“Agosto” foi um exemplo de minissérie que forneceu elementos para a discussdo da
Histéria do Brasil em relagdo com o momento pelo qual o Brasil estava passando, quando foi
veiculada, em 1993. Foi transmitid a na época em que o Brasil testemunhava o impeachment de
Fernando Collor.

Kornis (apud Lobo, 2000, p. 76) reconhece “Agosto” como um documento historico, pois,

“através de uma determinada forma, e com o olhar de hoje a minissérie deu significado ao



passado”’. A autora destaca que o estilo da narrativa desta minissérie foi beneficiado por uma
“adaptacdo” cuidadosa que utilizou elementos cléssicos do cinema. Segundo Kornis, 0s
enguadramentos mais esmerados dos planos, os efeitos de iluminagdo fortemente contrastada, a
montagem sem cortes bruscos, 0s suaves movimentos de camera e os planos mais longos,
imprimiam um ritmo mais lento e intenso a cena, gjudando a descricéo da figura humana pela

prépria expressdo do corpo, contando, ainda, com didlogos e trilhas sonoras mais elaboradas.

Porém atrgjetéria dos “ adaptadores’ até alcancarem este resultado relatado por Kornis foi
marcada por desafios. Segundo Jorge Furtado (1992), um dos roteiristas, ndo foi féacil atarefa de
fazer a adaptacdo do romance, que durou sete meses devido a participacdo direta de Rubem
Fonseca, que teve uma relacdo intensa com 0s cineastas, mesmo sem nunca terem conversado,
nem pessoamente, nem por telefone. No entarto, trocaram centenas de paginas a respeito do

roteiro, quase sempre através do fax de Carlos Manga, que era o diretor-geral do projeto.

Giba Assis Brasil, montador e roteirista, conta que escreveram o roteiro de “Agosto” entre
janeiro e julho de 1992. Porém, aidéa origina era de que a minissrie fosse ap ar ainda naguele
ano, 0 que terminou ndo acontecendo. A mnissérie estreou na Rede Globo dia 24 de agosto de

1993, exatamente 49 anos depois do suicidio de Getllio Vargas.

Cada capitulo escrito era mandado da Globo, por Sedex, para Rubem Fonseca, que, apds
corrigir, enviava vérias paginas de comentérios, sugerindo mudancas ou questionando detalhes.
Cabia, entdo, a Jorge Furtado e a Giba Assis Brasil responderem, aceitando as mudangas ou
defendendo o proprio texto, conforme o caso. Cada capitulo teve pelo menos trés versdes
completas. O primeiro capitulo, 0 mais complexo, pois precisava situar o telespectador, chegou
até a sétima versdo, relata Giba Assis Brasil. Foram 16 capitulos, mais de 560 péginas de roteiro

e nove horas de duracdo no tota.

Jorge Furtado admite que, a0 mesmo tempo em que € complicado desenvolver trabalhos
na televisdo, trata- se sempre de um grande desafio, uma vez que a assisténcia é constituida de 40
milhdes de pessoas, simultaneamente. Por i1sso, 0 roteiro foi muito trabalhoso e exigia detalhes,
por ser preciso deixar clara a mensagem que pretendiam comunicar, sem gue se tornasse algo

comum e mecanico.



O suicidio de Getulio Vargas

7

O texto “Agosto” € uma narrativa que possui diversas acdes importantes que regem o
desenvolvimento da histéria, dessa forma foi escolhida a agdo que relata o suicidio de Getulio
Vargas, por sua importancia tanto historica no nivel real, quanto no nivel ficcional, ja que esta

acao é responsavel por unir os outros conflitos do romance.

Serdo ilustrados através de quadros, os elementos diegéticos que ocorrem em cada uma
das modalidades textuais, para que em seguida, sgjapossivel comentar as diferencas quantitativas
e quditativas, confrontando-se os textos, a partir de um recorte dos lugares, objetos e

personagens, que colaboram com a andlise e a compreensdo de cada uma das agdes narrativas.

Objetivando o confronto entre os textos literério e televisivo, indica-se, nas colunas da
direita dos quadros gque apresentam os elementos diegéticos, a ocorréncia de cada um deles nas
modalidades textuais esudadas. o texto literario (TL) e o texto televisivo (TT) na figura abaixo.
As indicacOes relativas ao tipo de discurso em que os elementos se apresentam, em cada caso,
obedecem a seguinte convencdo: V = discurso verba; | = discurso imagético; V/I = ambos os

discursos. verbal e imagético.

Toda agdo principal deve ser contextualiza para 0 melhor entendimento do leitor, seno
assim, antes de relatar a agdo em que a personagem Getulio comete o suicidio, sera abordada a
acdo secundéria que o leva a personagem a praticar o ato, representada em ambos 0s textos -
literario e televisivo.

E importante destacar que serfo descritas as cenas da narrativa televisivas, para apds
serem comparadas com os elementos diegéticos do texto literério. A cena que representa a
pressdo que Getulio vinha sofrendo para renunciar acontece no Palacio do Catete. A camera
funciona como se fosse uma personagem “invisivel”, que estd chegando ao Palacio. Primeiro,
aparecem imagens externas do Catete, logo, do interior, chamando atencdo para os detal hes dos
degraus; no fundo sonoro, mistuada a trilha, uma voz discursa, porém o telespectador néo
consegue discernir as palavras que sdo ditas, pois possuem eco. Entdo, o foco de interesse muda

para o corredor, que leva até a sala onde esta ocorrendo a reunido de Vargas com seus partidarios
e sua familia.

No véo da porta, sob observacdo cuidadosa, aparecem imagens do interior da sala,



possibilitando que se veja Vargas, sentado a mesa de reunides, sem executar nenhum movimento.
O falatério ndo cessa, uma voz feminina agora toma as rédeas da discussdo, porém so é possivel

notar que o tom € de indignag&o, pois as palavras continuam inaudivels.

Dois militares e um empregado do Palacio ouvem as conversas da reunido, do lado de
fora, até que um guarda que estava cuidando da fguranca, na parte interna, fecha as portas
impedindo que a camera, que era uma observadora, posicionada juntamente com as personagens,
no corredor, continue a registrar as imagens, no momento em que as portas se fecham. No
corredor, dois militares comentam que o presidente ir4 se licenciar, e acrescentam que este ato
serapior que arenuncia

Logo em seguida a cAmera esta posicionada na sala de reunifes, captando em primeiro
plano o brasdo da republica em cima da mesa. Apds, o enquadramento possibilita uma imagem
aérea, que permite ao telespectador ter uma visdo gera da reunido; mas, devido a distancia, ndo e
possivel discernir as personagens, com excecdo de Getllio, por ocupar a cabeceira da mesa
Enquanto a imagem fica mostrando, em plano gera o ambiente, presume-se que é a voz de
Getdlio que diz:

como ndo chegaram a nenhuma decisdo eu concluo, os ministros militares devem

manter a ordem e respeitarem a constituicdo, nestas condicdes estou disposto a
solicitar uma licenca até que se apurem as responsabilidades. Se vierem me depor

encontraram 0 meu cadaver. Boa noite. (fala retirada da minissérie)
Assim, o presidente termina a reunido e toma a decisdo de se Icenciar, até que fique

esclarecido o atentado a Carlos Lacerda

No que se refere & quantidade de informagdes € necessario que se veja quais lugares,
objetos e personagens se repetem nas duas narrativas. Sendo assim, 0s elementos responsaves
em desenvolver acdes relativas a pressdo de rendincia ao presidente Getulio Vargas estdo expostos
na Figura abaixo.
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Elementos diegéticos em “Renlncia de Getdlio”.

Observa-se que, dos dezessete elementos diegéticos que configuram a agdo na narrativa
literéria, o Catete € o Unico representado por imagem, pois as personagens que tém equivaéncia
na narrativa televisiva possuem somente existéncia verbal, ou sgja, eles fazem parte da minissérie
através do discurso de outras personagens.

Em relagdo a perspectiva e a focalizagc@o narrativa, verifica-se a ocorréncia de inUmeras
diferencas entre as duas narrativas, que influem diretamente na qualidade da informagdo. A
primeira se refere a contextualizacdo dos fatos que tiveram como conseqgiiéncia o licenciamento
do presidente, que, no texto literario, se da pelas palavras do senador Vitor Freitas, o qual esta
preocupado com o destino do seu partido, caso Vargas sgja deposto, ja na minissérie este

acontecimento ndo é nem citado.

Outro diferencial, que faz do texto literario ser mais cuidadoso, € quando o narrador
expressa 0 sentimento da familia de Vargas e principalmente da sua filha Alzira, que sequer
recebe “voz’ na minissérie, em relacdo a esta dificil decisdo que Vargas teve que tomar, se

afastando do cargo.

Por Ultimo, o narrador do romance tem conhecimento exclusivo da aflicio e do
significado do licenciamento para Getulio. Mesmo que as imagens da minissérie mostrem um
Vargas pensativo e preocupado, ndo é possivel ao espectador compreender em detalhe seus

sentimentos mais intimos e intensos.

A morte de Getulio é representada na minissérie inicialmente por uma cena em que dois
militares estéo na porta do seu quarto no Caete, enquanto o presidente se prepara paradormir em

seguida dareunido em que resolveu se licenciar.

Logo apds, observado por um dos militares responsavel pela guarda, o camareiro entra no



quarto com aparelho para fazer a barba, e aparecem imagens acompanhadas por trilha sonora,
focando o rosto do camareiro. S&o utilizados efeitos de sombra para aumentar a carga dramética,
guando a camera aproxima o foco do semblante de Getllio, demonstrando a sua expressao
preocupada e distante. Essas imagens partem de um ponto que sugere que as personagens

estavam sendo observadas pela perspectiva do militar.

Ao sair, um dos militares pergunta ao camareiro porque Getulio ndo quis fazer a barba e
este, por sua vez, conta que o presidente disse uma Unica frase: "ndo tem importancia’. Entdo o
militar comeca a fechar as portas do quarto e observa o representante da nagdo, mais uma vez
entre as frestas da porta. Neste instante, a camera foca Getulio, primeiro em pé, na janela, e em
seguida sentado na cama, com seu pijama de listras, muito pensativo olhando para o nada,

guando as portas se fecham definitivamente.

Segundos mais tarde, aparece a imagem de um passaro de bronze e um plano gera do
patio do Paléacio do Catete ao amanhecer. Ouve-se, entdo, um tiro, e a camera filma uma méao que
abre a porta do quarto de Getdlio. E como se a cdmera invadisse o local e fosse se aproximando
ainda mais do corpo de Vargas, focando-o deitado na cama. Logo a imagem fica em preto e

branco, aumenta o volume do som e aparece no video alegenda: 24 de agosto de 1954, 08:30 hs.

De acordo com os elementos apresentados, verificase a quantidade de informagéo desta
acdo, que possibilita comparar dos lugares, objetos e personagens que constituem este
acontecimento no texto literério e no televisivo.
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Elementos diegéticos em “Morte de Getulio Vargas”.

A personagem do major Dornelles fica subentendida pelo militar que observa Getdlio,

mas em nenhuma parte da cena € dita a funcdo ou o nome do guarda. Além disso, o principal



objeto, responsavel pela morte, ou sga, a arma, ndo € vista nas imagens televisivas. Outro
diferencia é que quatro dos nove elementos apresentado na Figura acima, sdo identificados pelo

discurso verba e imageético, enquanto trés sustentam-se na narrativa somente com a imagem.

Por outro viés, a quaidade das mensagens na narrativa literaria esta de acordo com as
estratégias narrativas escolhidas pelo narrador para encenar a morte de Getulio Vargas. Essas
escolhas sdo percebidas quando o narrador comega a descrever a agdo de Barbosa, que entra no
guarto disposto a fazer a barba de Vargas, e este Ihe diz que ndo tem importancia. Em seguida,
este narrador, que somente testemunha os fitos, usa a focalizagdo onisciente para relatar os
sentimentos de Getulio ao decidir suicidar-se, assim como 0s pensamentos de Barbosa ao ver

Getllio morto sem estar de barba feita.

O narrador do romance ndo se detém somente em mostrar Getulio antes da sua morte e
depois estirado na cama, com marcas de sangue no peito, como é representado na minissérie. O
narrador heterodiegético relata, detalhadamente, as acfes anteriores do presidente, que antecedem
sua morte, como nesta cena: “Apanhou o revélver na gaveta da dmoda e deitouse na cama.
Encostou o cano do revélver no lado esquerdo do peito e apertou o gatilho” (p. 325). Constata-se
a riqueza do conhecimento de que € dotado o narrador, que consegue saber até o lado em que foi
dado o tiro.

Porém, a grande diferenca entre o papel do narrador e as imagens captadas pela cABmera
ocorre no momento em gue no livro mostra o sertimento de Getulio. O seu conflito e a avaliagéo,
perante a morte, sao retratados minuciosamente pelo narrador, que as vezes, deixa a personagem
manifestar-se, mas em outras vezes fala em nome dela, revelando as suas reagdes e pensamentos.
Ao contrério disso, aimagem leva até o espectador o exterior dos fatos, deixando que ele entenda

os fatos de acordo com o seu nivel de obsenacao.

Apbs esse breve exemplo de andlise € possivel perceber que, no momento em que se
utiliza- se um texto literario para com ele construir um texto televisivo, a narrativa sofre inlmeras
modificagcdes tanto em seu plano de expressdo, no que se refere ao discurso, quanto no plano de

contelido, que remete ao significado, onde se encontram a 0s elementos diegéticos.

Essa verificacdo indica que, com rigor terminolégico e técnico, ndo é possivel “adaptar”
uma narrativa, pois ela se transforma em outra, quando se altera a linguagem e o meio em que ela
€ veiculada. A demonstracdo de que determinados contelidos narrativos sdo especificos da



linguagem verbal foi assinalada durante a descric¢&o dos processos usados no texto literério.

A dteracdo qualitativa dos contetidos diegéticos representados, aém de associada as
estratégias narrativas, vincula-se também a especificidade do verbal, frente a especificidade da
imagem televisiva. Se a plasticidade daimagem se mostra adequada e possivelmente mais rica na
representacdo de lugares e objetos, ela dificilmente adquire as nuances de objetividade e clareza
quando se trata de representar contelldos psiquicos, como as emocdes, 0s sentimentos, os dados
da memoria das personagens.

Por isso, o0 termo “adaptacdo” mesmo que tenha se tornado expressdo de uso comum se
mostra inadequado para referir essa mudanca de codigos que caracteriza tal processo.
“Transcodificacdo” seria 0 termo mais adequado para nomear o ato através do qual um romance

ou qualquer texto literario serve como ponto de partida para um texto televisivo.
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