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RESUMO: Astelenovelas como O Bem Amado, Roque Santeiro, Porto dos Milagres e
as minisséries como Lampido e Maria Bonita, O pagador de promessas e O auto da
compadecida tém concedido formas de visbilidade e ressonancia ao Nordeste,
espelhando as formas do discurso, os tipos de sociabilidade e o estilo de vida dos
nordestinos. Misturando os mitos regionais, os signos da cultura de massa, 0 imaginério
pop do cinema e da propria televisdo, a comunicacdo eletronica absorve e irradia as
expressdes e sensibilidades das culturas locais, estratégias de politizagdo do cotidiano e
modos de reconhecimento das identidades aulturais. Reconhecendo o nivel da ficgdo
brasileira, exploramos a maneira como a televisdo e 0 cinema, em conexao com 0S
novos suportes tecnol dgicos, favorecem um olhar sobre novo o imaginario nordestino.
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1. A guisa deintroducéo

Tudo aquilo gque os intérpretes, estudiosos e explicadores da cultura brasileira
tentaram ordenar, classificar, demonstrar, através das nogdes, conceitos e categorias,
mostra-se hoje, em diversas modulagdes, nas imagens projetadas nas telas do cinema e
da televisdo. Ha quase meio século a televisdo tem atualizado uma representacéo do
Nordeste Brasileiro, com inteligéncia e sensibilidade As telenovelas como Gabriela,
Saramandaia e Roque Santeiro e as minisséries como Lampido e Maria Bonita, O
Pagador de Promessas e O auto da Compadecida tém concedido um nivel importante
de visibilidade e ressonancia ao Nordeste, espelhando as formas do discurso, ostipos de
sociabilidade e o estilo de vida dos nordestinos. Privilegiamos a ficcéo televisiva
seriada como um motor eficaz na construcdo do imagindrio coletivo do Nordeste e
complementamos o0 enfoque, examinando como a ficcdo do cinema concorre
simultaneamente para a formagdo do imaginario, em suas dimensdes locais e globais.

O enfoque do regional na teledramaturgia ndo é dominante, mas € expressivo
pela competéncia técnica e decupagem estética; o tema setornou cult no repertério da
academia, da midia especializada e nas conversacoes diarias na esfera publica, o que
respeita as questdes individuais e coletivas, a ética, cidadania, gestéo politica, direitos
humanos e responsabilidade social. N&o existe ainda nenhum estudo cientifico sobre as
representacdes do Nordeste na ficgdo televisiva, ha um estudo recente sobre o Nordeste
no cinema, intitulado Cangaco, o Nordeste no Cinema Brasileiro (CAETANO, 2005), e
este deve ser um primeiro ensaio sobre as imagens do Nordeste na cultura das midias,
enfatizando as narrativas ficcionais do cinema e da teledramaturgia, com o objetivo de
decifrar o sentido das identidades culturais no contexto da sociedade globalizada.

De maneira critica e compreensiva, diversos estudiosos tém contribuido para
uma investigacdo rigorosa das relagdes entre a teledramaturgia, a vida socia e politica,



como MELO @002), LOPES (2004), BALOGH (2005), LOBO @000), RIBEIRO
(2004), entre outros. Em principio estes estudos podem nortear a nossa argumentagéo,
gue se situa no campo da comunicagdo, enfatizando as artes tecnol égicas do cinema e
datelevisdo, e epistemol ogicamente se define pelo didlogo com os estudos culturais e se
orienta pelas empiricidades que favorecem uma antropol 6gica da comunicacéo. Ou seja,
um olhar sobre o homem, a mulher e seus simbolos, nos tempos do trabaho e do lazer,
face aos processos midiéticos que atuam sobre as formas do pensar, falar e agir.

2. O papel social e estético da teledramaturgia

O turbocapitalismo acelerou o processo de globalizacdo, forcando as identidades
culturais a virem a tona e surpreendentemente as culturas locais explodiram em sua
exuberante visibilidade, quando bombardeadas pela legiferancia da globalizacio.

Sem pretender articular um discurso de verdade, como o telgorna, a
teledramaturgia, ao explorar os enredos nordestinos, seduz a opinido publica, exibindo
0s matizes de uma culturalidade nordestina em suas dimensdes épicas e afetivas,
romanticas e transgressivas Como espécies raras da grande arte, ha telenovelas e
minisséries que tém o dom de saber apresentar a parte de estranheza dos afetos
humanos. Os grandes mestres da teledramaturgia, empenhados no refinamento de uma
elaboracdo estética do Nordeste, tém tratado dos assuntos graves, extremos, radicais da
existéncia e 0 seu éxito reside na moderacdo, na maneira como modula a intensidade e a
duracdo dos afetos, das sensagdes, dos sentimentos e das emocgdes mais profundas.

O dramaturgo sempre modela uma consciéncia estética da realidade e se por um
lado, exerce aidéa de que “0s meios sdo as massagens”, numa acepcao de MCLUHAN
(1966), distraindo, relaxando, proporcionando o sonho do telespectador, por outro lado,
pode desperté&lo através da “experiéncia de choque’, como indica WALTER
BENJAMIN (1985). E neste sentido, relembramos que uma das funcdes bésicas da arte
€ mostrar as imagens duras, insdlitas, dificeis, mas de formas extéticas, arrebatadoras,
catarticas, fazendo amadurecer a consciéncia estética. Os arcanos maiores da
teledramaturgia brasileira tém o poder de despertar uma imaginacdo critica, uma
consciéncia ética, social e cosmica diante darealidade.

Neste patamar situamos as telenovelas O Bem Amado (1974), Saramandaia
(1976), Rogue Santeiro (1986), A indomada (1997), Porto dos Milagres (2001) e as
séries Tenda dos Milagres (1985), O pagador de promessas (1988) e O auto da
compadecida (1999), que entre outras, liberam imagens, sons e discursos fundamentais
para uma compreensao da realidade social nordestina. Misturando os mitos regionais, 0s
signos da cultura de massa, 0 imaginario pop do cinema e da propria televisdo, a
comunicacdo eletronica absorve e irradia vigorosamente as novas expressoes e
sensibilidades das culturas locais, as estratégias de politizagdo do cotidiano, gerando
formas de reconhecimento das identidades e diferencas culturais.

O dramaturgo Dias Gomes, particularmente, reconhecendo as disparidades entre
a modernizagcdo industrial-tecnolOgica e o atraso social, deixou um legado, que nos
permite mirar fundo na l6gica da dominagdo e nas modalidades de resisténcia da regi&o
Nordeste. E um autor jovem como Guel Arraes, competente na exploragdo dos
contrastes, hibridacbes e mesticagens do pais, ligado nas vibracdes estéticas, cognitivas
e sensoriais, emergentes na cena urbana do Nordeste contemporaneo, tem se mostrado
agil, certeiro e eficiente na exibicdo das visbes sensbilidades e competéncias
nordestinas, ultrapassando as fronteiras regionais e interagindo com outras esferas da
cultura mundializada.



3. Matrizesindustriais e estéticas das narrativasficcionais

A teledramaturgia, focalizando a temética nordestina, ndo se esgota ro formato
das telenovelas. Desde o programa CASO ESPECIAL, da Rede Globo (1971-1995),
trabalhos originais e adaptados da literatura e do teatro tematizaram o Nordeste na
ficcdo televisiva, como Fogo Morto (José Lins do Rego/Walter Jorge Durst, 1973), A
morte e a morte de Quincas Berro d’agua (Jorge Amado/Walter Avancini, 1978),
Morte e Vida Severina (Jodo Cabral de Melo/Avancini, 1981), Sdo Bernardo
(Graciliano Ramos/Lauro César Muniz, 1983), Luciola (José de Alencar/Geraldo
Carneiro, 1993), Lisbela e o prisioneiro (Osman Ling/Guel Arraes, 1993), Menino de
Engenho (José Lins do Rego/Geraldo Carneiro, 1993), O coronel e o lobisomem (José
Céndido de Carvaho/Guel Arraes 1994), Uma mulher vestida de sol (Ariano
Suassuna/Luiz Fernando Carvaho, 1994), O compadre de Ogum (Jodo Ubaldo
Ribeiro/Geraldo Carneiro, 1994), A farsa da boa preguica (Ariano Suassuna/Braulio
Tavares, 1995).

Este acervo exuberante de narrativas miticas, historicas, satiricas e sociais
documenta uma outra histéria do Brasil, contemplando os afetos e as sociabilidades do
ser nordestino, as contracfes e descontragdes sociais e politicas, as perdas, 0s ganhos,
0s revezes e 0os momentos de felicidade. E interessante perceber como o ambiente
ficcional pode intervir na identificagcdo, elevacdo da auto-estima, gratificacéo,
dissolucdo do recalque, extincdo do preconceito e do ressentimento. Existe uma
representacdo mididtica do Nordeste em que se firmam as bases para uma ética-estética
eficiente na formag&o de consciéncia critica e da atitude afirmativa. Com arte, técnica,
astlcia e sabedoria, estes autores apresentam uma traducdo fidedigna do Nordeste,
criando situagbes imaginadas, verossimels, inquietantes e fabulosas que se colam a
realidade nordestina como uma segunda pele.

A temédtica nordestina reapareceu na televisdo no programa CASO VERDADE,
exibido pela Rede Globo (1982-1986). Obras originais e roteiros adaptados sinalizaram
um olhar em direcdo ao Norte, atualizando o conceito de culturalidade nordestina. O
encontro de tia Policarpa com seu destino (Valeriano Félix dos Santos/Eloy Santos,
1983), Os filhos de Maria (Eloy Santos/Walter Campos, 1983), Os meninos do Recife
(Chico de AssigReynaldo Boury, 1983), Olinda, vem cantar (Armando Costa/Milton
Goncalves, 1983), A eleicdo imparcial (Edison Vaentim/Eduardo Clark, 1986) séo
marcos pioneiros na construcéo da comunidade imaginada do Nordeste.

Um outro registro pertinente € o formato de ficcéo interativa proposto pela Rede
Globo no programa VOCE DECIDE (1992-2000), em que dois episodios fazem uma
exploracdo sensivel e inteligente da trgjetéria dos migrantes, némades, vigantes, suas
aventuras e seus infortinios. No episodio Tragédia brasileira (Geraldo Carneiro, 1993),
um nordestino tem a oportunidade de migrar para o sul, mas para isso tem que deixar a
mulher e os filhos, entdo o publico devera decidir se ele parte ou fica com a familia; o
episodio O califa de Caruaru (Geraldo Carneiro, 1999) conta as averturas de um
caixeiro vigante, cuja esposa descobre que este tem mais duas mulheres e deve decidir
se continua com o marido. Em linhas gerais, os enredos tratam das davidas do ser diante
dafigura do Destino e da permanente necessidade de optar, decidir fazer escolhas.

A Rede Globo colocou o Nordeste em perspectiva memoravel no Caso Especial
O Auto da Nossa Senhora da Luz (Flavio Campos, Péricles Leal e Braulio Tavares,
1992), introduzindo a narrativa de cordel, grupos de teatro popular, folclore nordestino,
encenacdo moderna dos antigos rituais mistico-religiosos; o tema sera resgatado na
primorosa realizagdo de Hoje é dia de Maria (Luiz Fernando Carvalho, 2005-2006), um
mergulho profundo nas artes e manifestagbes da culturalidade brasileira em seus



multiplos enraizamentos, conectando o pais profundo, trégico e sentimental. A
cenografia e iluminacdo minimalistas desnudam de forma extraordin&ia as tramas
sociais, politicas, existenciais, pela 6tica de uma menina, que errando pelo Brasil,
descobre a sabedoria das “histérias do interior” (PAIVA, 2006).

Um novo modelo de ficcionadlidade foi inaugurado com o programa BRAVA
GENTE (2000-2001), adaptando contos e pegas regionais como O Santo e a Porca
(Adriana Falcdo/Ariano Suassuna, 2000), A Bagaceira (Jodo Emanuel Carneiro/José
Américo de Almeida, 2001), O diabo ri por ultimo (Fausto Galvao/Altimar Pimentel,
2001), Pastores da Noite (Claudio Paiva, Guel Arraes, Sérgio Machado/Jorge Amado,
2002). As reliquias do tesouro cultural nordestino sdo expostas na vitrine da midia
eletrbnica, de maneira farta e generosa, reunindo autores consagrados e grandes
expressoes do teatro, folclore e literatura regionalistas e universais. Assm sdo semeados
0s gréos férteis para a abundante safra das minisséries, um género que vai conferir um
novo status ateledramaturgia brasileira.

As minisséries Lampido e Maria Bonita (Aguinaldo Silva & Doc Comparato,
1982), Grande Sertéo, Veredas (Walter George Durst, 1985), O pagador de promessas
(Dias Gomes, 1988), Riacho Doce (Aguinaldo Silva & Ana Maria Moretzsohn, 1990),
O sorriso do lagarto (Walter Negréo & Geraldo Carneiro, 1991), Memorial de Maria
Moura (Jorge Furtado & Carlos Gerbase, 1994), Dona Flor e seus dois maridos (Dias
Gomes, 1998) sdo veredas ficcionais que estimulam um enfogque agudo e
problematizador do Nordeste. Diferentemente das telenovelas, que sdo “obras abertas’,
as minisséries constituem “ obras fechadas’, mais resistentes as regras mercadoldgicas e
atirania do IBOPE, facultando aos autores maior liberdade no trabalho de recriagdo da
realidade e uma elaboracdo mais arrojada na representacdo dos paradoxos e
especificidades regionais. Revisitando 0 nosso passado histérico, nas diversas regides
do pais, a ficcdo televisiva permite um olhar clinico sobre as fraturas sociais, as
modalidades de violéncia, que sdo antigas, seculares, historicas, mas persistem na
atualidade e sdo apresentadas com pericia pel os escritores, dramaturgos e novelistas.

4. Tradigdes historicas e tradugdes midiaticas

No intuito de compreender as leituras e interpretagdes do Nordeste, num periodo
anterior a dita “cultura das midias’, recorremos ao trabalho do filésofo e historiador
Durval Muniz de Albuquerque, A invencdo do Nordeste e outras artes (2000) e a partir
dai observamos um percurso iniciado nas imagens literarias construidas pelos escritores
memoriais como José Lins do Rego (Menino de Engenho), José Ameérico de Almeida (A
Bagaceira) e Rachel de Queiroz (Memorial de Maria Moura), os chamados autores do
“romance de 30", que inspirados na sociologia tropical de Gilberto Freyre, definiram
um “territorio de saudade”, o Nordeste profundo, coloniaista e patriarcal.

Segundo Muniz de Albuquerque, ha na literatura de Graciliano Ramos (Vidas
Secas) e na poética de Jodo Cabral de Meo Neto (Morte e Vida Severina), a
demarcacdo de um “territorio da revolta’, por meio dos discursos indignados face a
Situacdo de um secular autoritarismo e extrema desigualdade social.

As narrativas de Jorge Amado Gabriela, Dona Flor, Porto dos Milagres),
adaptadas para o cinema e video, mostram com rigor as imagens do interior, do sertdo e
do litoral nordestino, particularmente da Bahia e a visdo mitolégica de Ariano Suassuna
(A farsa da boa preguica, O santo e a porca, O auto da compadecida), transposta para a
televisdo, recomple aegoricamente um retrato satirico, tragico e afirmativo da
condicdo nordestina. Alids, ambos os enfoques difundem uma sensibilidade nordestina
gue se reconhece e se irradia também na poética musical dos menestréis e cantadores,



como Luiz Gonzaga, Dominguinhos, Zé Ramaho, Alceu Vaenca, Ednardo, Geraldo
Azevedo, Elba Ramalho, Caetano, Gil, Gal Costa, Maria Bethania, atualizando-se na
versatilidade de artistas como Carlinhos Brown, Chico Science, Lenine, Chico César e
Zeca Bdeiro. Esta difusa sonoridade, a0 mesmo tempo regional, universal, local e
global, produto de conexfes histéricas, organiza uma comunidade simbodlica, uma
sociabilidade musical construida em sintonia permanente com as trilhas sonoras.

Os seres imaginados da televisdo promovem modalidades de identificagdo e
pertencimento, experiéncias de reconhecimento e gratificacdo. Isto se deve ao prestigio
internacional da ficgdo televisiva e do cinema brasileiro nos mercados globais, a sua
qualidade técnica, estética e destreza na captacdo dos afetos, anseios e expectativas
sociais. A ficgdo brasileira além de ser um produto apreciado pela critica € amada pelo
grande publico que faz a sua catarse diaria diante das telenovel as.

As narrativas ficcionais como O Auto da Compadecida (1999), Lisbela e o
Prisioneiro (2003), O coronel e o Lobisomem (2005), sob a direcéo de Guel Arraes, sdo
produtos hibridos realizados e exibidos na televisao e no cinema. Embalados na poética
musical do Mangue Beat (de Pernambuco), reinem simultaneamente imagens e sons
rurais, urbanos, experimentais, inventivos, artesanais e eletrénicos, que respondem as
expectativas de um publico enredado, a0 mesmo tempo, nas malhas da tradicéo e das
conexdes urbanas.

As tensdes e conflitos sociais do sertdo sdo capturados pelo prisma das cameras
de TV, numa minissérie como Lampido e Maria Bonita (1982), que desnuda as tramas
sociais e politicas do Nordeste, através ke tecnologias audiovisuais poderosas que
captamem varias tonalidades o drama nordestino.

A concorréncia das cadeias de televisdo contribuiu para o rigor das
representacdes do cenario nordestino, como mostra a ficcdo Mandacaru (Carlos Alberto
Ratton, 2005), realizada pela Rede Bandeirante; em que o realismo das imagens traduz
as tensdes sociais e politicas do Nordeste, nos anos 30, sob a 6tica dos cangaceiros.

Apostamos que a televisdo, como um suporte nacional privilegiado de arte
tecnolOgica, detém o poder de resgatar as imagens, sons e textos da tradicdo nordestina
conferindo-lhes uma surpreendente atualidade. As narrativas ficcionais da TV ndo
cessam de produzir novas aparéncias do regional, que permanentemente se transfigura
por meio das repetidas migracoes e reterritorializaces de norte a sul do pais. A ficcdo
televisiva seriada tem produzido um repertério importante que revela uma dimensao
pluraista, polifénica, barroca, transcendental do Nordeste. Através dos audiovisuais
podemos flagrar os estilos da vida social e politica, a religiosidade e a carnavalizacéo,
as formas assumidas pela acelerada hibridacéo entre o popular, o folclorico, 0 massivo,
gue distinguem a paisagem nordestina marcada por grandes diversidades, constituindo
um conjunto multiforme de identidadesindividuais e coletivas.

5. Conexodes tematicas entre o cinema ea televisao

As telenovelas e as minisséries desde O Bem Amado e Gabriela até O auto da
Compadecida e Lisbela e o prisioneiro irradiam estilos de oralidade e visibilidade que
traduzem os tragos essenciais das culturas populares, mostradas pela midia inteligente
captando as emanacdes do Nordeste modernizado pela arte tecnol 6gica da tel evisao.

O repertdrio acustico nacional concorre para a elaboracdo dessa nova realidade
mididtica, com um acervo monumental de cangdes, melodias e sonorizagches que
constituem as trilhas sonoras da ficcdo televisiva; isto adiciona novas camadas de
significacdo as traductes af etivas e sentimentai s da regi&o.



As relaces entre a televisdo e a sociedade se mostram mais dinamicas quando
enfocamos 0 poder das mediagbes individuais e coletivas, realizadas pelos
telespectadores, que aprenderam a fazer um bom uso das mensagens midiéticas na
rotina de suas vivéncias cotidianas. Neste sentido, diversos estudos tém mostrado com
rigor a competéncia dos usuarios que de receptores passivos podem se tornar elementos
ativos, enquanto leitores, consumidores, cidaddos, ver a proposito, LOPES (2006),
ALMEIDA (2003), ANDRADE (2003), entre outros autores, pesguisando a
ficcionalidade brasileira.

A teledramaturgia pode reforgar velhos preconceitos e na trama discursiva da
prépria ficgdo televisiva encontramos exemplos racistas, xenofobos e excludentes. Na
telenovela Suave Veneno (Aguinaldo Silva, 1999), a personagem Maria Regina (Leticia
Spiler) trata preconceituosamente o pai nordestino e na narrativa de Senhora do Destino
(Aguinado Silva, 2004), a personagem Nazareth (Renata Sorrah) designa a sua rival,
Maria do Carmo (Suzana Vieira), como uma “arta nordestina’; e na hovela Belissma
(Hugo Abreu, 2006), a empregada doméstica, nordestina, é caricaturada de forma
irdnica, o que revela a condi¢do de muitos dos migrantes nordestinos trabalhando como
servicais dos brancos no sul do pais.

Os exemplos sdo inimeros, gritantes, mas outras series de imagens reaparecem
desmanchando os tabus e os preconceitos. E preciso reconhecer a teledramaturgia
também como um lugar em que trabalham cérebros brilhantes, dignos e politicamente
corretos, construindo novos olhares, visdes criticas e criativas. A teledramaturgia
estimula os “exercicios do ver”, permitindo- nos contemplar a paisagem nordestina para
além dos estigmas e preconceitos que aprisionam as culturas regionais e populares nas
imagens-clichés da seca, do atraso e do subdesenvolvimento.

A ficcdo televisiva, contemplada numa perspectiva critica, pode desencadear
processos de leitura e interpretagdo que causam as experiéncias de transcendéncia,
dissolvendo o ressentimento, a apatia, 0 sentimento de inferioridade. Os personagens de
ficcdo podem efetivamente ressaltar 0 vigor, 0 entusiasmo e uma perspectiva afirmativa,
mesmo num quadro marcado pelas adversidades. O personagem Jodo Grilo (em O Auto
da Compadecida) € pobre, faminto, miseravel, mas agil, esperto e astucioso. Nesta
ficcdo singular, as falas e as agbes dos personagens sao construidas através de processos
dialéticos ou “jogos de cintura’, sempre investidos de afetos positivos, como respeito,
dignidade, solidariedade. O auto da Compadecida, em suas diversas versdes, favorece a
superacdo dos preconceitos contra 0 pobre, o migrante, 0 nordestino; baseando-se numa
ética, que se apdia em sblidos principios comunitarios e tem a felicidade de se libertar
das normas e interdi¢des da comunidade por meio do riso tragico e carnaval esco.

A gualidade das obras de Dias Gomes, Aguinaldo Silva, Doc Comparato, Walter
Avancini, Geraldo Carneiro, entre outros reside na competéncia em lidar com as
dimensdes ocultas, invisiveis, reprimidas da cultura; eles sGo mestres no exercicio de
uma imaginagao criadora que projeta na tela os desgjos e as expectativas sociais.

6. Nar cisismo e tribalizagdo na experiéncia cultural midiética

Os audiovisuais, ao recuperarem as narrativas historicas e lendarias do Nordeste,
em cores, em ato e bom som, lancaram uma ponte entre as geraces informadas pelo
livro, radio, jornal e as geracOes informadas pelo cinema, televisdo e computador. Os
sistemas de pensamento e de linguagem das geracbes midiatizadas se tornam
esclarecidos em presenca datradicdo, e esta doravante sera atualizada permanentemente
pelas narrativas eletronicas e imaginadas da televiséo e do cinema



Este insight se apresenta num ensaio intitulado grandesertédo.br ou: a invencéo
do Brasl (Bolle, 2001), que mergulha no Brasil profundo de Guimardes Rosa,
extremamente atento a sensibilidade téactil, acUstica, sensoria das geracOes da era
digital, que podem seduzidas para revisitarem 0 nosso passado historico, por meio de
linguagers que falam as suas expectativas e aspiracoes

Convém reconhecer a importancia da transposi¢do dos romances literérios para
os audiovisuais; por meio de novos procedimentos estéticos, a midia eletrdnica mostra
em vérios angulos as formas de exercicio do poder e do controle social, assim como
lanca ol hares sobre as modalidades de luta pela liberdade e autonomia. Numa vidéncia
extraordinéria, Dias Gomes, em O fim do mundo (1996), ambienta a sua trama num
lugarejo nordestino, em que as autoridades, assombradas com a perspectiva do fim do
mundo, liberam os individuos encarcerados nas prisdes, nas clinicas afrouxando os
dispositivos de vigilancia; trata-se de uma experiéncia astuciosa que elabora uma
contemplacao irbnica e carnaval esca das estruturas de poder no Nordeste Brasileiro.

7. Memdria, atualidade e transgressio das artes midiaticas

As obras de Lins do Rego e Rachel de Queiroz se tornaram conhecidas pelas
geracOes da televisdo com Riacho Doce (Aguinaldo Silva e Ana Maria Moretzsohn,
1990) e Memorial de Maria Moura (Jorge Furtado & Carlos Gerbase, 1994). Estas
resultaram em narrativas que permitem o acesso do grande publico aos classicos
regionais do Nordeste. Quanto a questdo de implicarem em perda da qualidade
narrativa, estética, cognitiva, cabe aos especialistas em educacdo, semidtica, historia,
midiologia se debrucarem sobre estes formatos recentes e decifrarem a sua significacéo
guando reformatadas pel os dispositivos midiéticos

Riacho Doce ganhou matizes edulcorados e angulacOes sensuais na exposi Gao
das “personas midiaticas”, como Vera Fischer (na pele de Eduarda) e Carlos Alberto
Ricelli (como o pescador N6); A minissérie foi encenada no cenario ecolégico de
Fernando de Noronha, na Praia Carne de Vaca, em Pernambuco, quando a Globo teve
de competir com a audiéncia da telenovel a ecol 6gica Pantanal, da Rede Manchete.

Em Riacho Doce se assiste a uma exposicdo da anatomia dos poderes em
conflito; numa comunidade ssmples do Nordeste, o padre, a curandeira, 0s pais, 0S
filhos, os conjuges e amantes se confrontam numa narrativa tensa, em que se digladiam
alei e 0 desgo. Este romance foi adaptado para o cinema numa producéo chamada
Beladona (Fabio Barreto, 1998), em que se projetam as belas imagens da praia de
Jericoacoara (Ceard), reduto ecoldgico povoado por turistas, onde se desenrolam
processos interativos de sociabilidade entre 0s nativos e os estrangeiros.

Os cenarios paradisiacos explorados na teledramaturgia geramente estdo a
servico de um esguema de “merchandising cultural”, ou sga de uma operagéo
financeira e publicitéria, visando ampliar os mercados locais através de uma estratégia
de divulgacao turistica. Numa mirada antropoldgica, percebemos que a exibicdo dos
recantos ecoldgicos, nas regides distantes dos centros urbanos, ndo deixa de constituir
uma oportunidade de acesso ao Brasil profundo, suas alteridades e entrelagcamentos
culturais. Algumas janelas foram abertas na telenovela Final Feliz (Ivani Ribeiro,
1982), focalizando as comunidades pesgueiras em luta contra a opressdo dos poderes
locais, nas praias de Fortaleza; por sua vez, a telenovela Celebridade (Gilberto Braga,
2004), exibiu a ecologia exuberante da cidade de Jodo Pessoa, os mercados da moda, o
artesanato local, a culinaria tipica e as manifestacbes culturais recentes em que
dialogam o arcaico e o ultramoderno, visdes naturalistas e hiperrealistas do Nordeste.



Tieta do Agreste, uma adaptacéo do livro de Jorge Amado, por Aguinaldo Silva,
(1990), por sua vez, consiste num produto bem sucedido da teledramaturgia pea
criacdo artistica, que abre um espago oportuno a revisitagdo s recortes regionais.
Repete-se aqui, um flagrante da utilizacdo dos recursos naturais de maneira predatoria,
a denuncia da exploracéo do trabalho, aira dos caciques tradicionais ameacados pelas
“ondas do progresso” e pela acdo de novos agenciamentos politicos. A critica social
reapareceria no enredo da telenovela Porto dos Milagres (2001), em que os pescadores
se organizam em cooperativas, driblando o controle dos atravessadores, além de
satirizar as disputas mistico-religiosas entre as beatas da igreja catdlica e as filhas de
santo do candombl é, no cenario de uma suposta cidadela no litoral da Bahia.

Num outro registro, encontramos a obra de Jodo Cabral de Melo Neto, Morte e
Vida Severina (1956), adaptada pela televisdo, num Caso Especial (Walter Avancini,
1981), mostrando as imagens do Nordeste focalizado por meio de uma ética-estética do
realismo social, revelando os sentimentos de indignacéo e revolta. Retrata- se a pobreza,
o infortinio dos homens e mulheres, mas isto se faz com dignidade; a competéncia
estética da narrativa esta do modo como langa um olhar sobre 0 homem, aterrae aluta,
com respeito, compaixdo e delicadeza. Morte e Vida Severina retratou as imagens
sublimes do Nordeste Brasileiro, transformando o cenario de seca, fome, violéncia e
desolagdo em configuracdes poéticas arrebatadoras. E um enfoque estratégico que se
dedloca do regional ao universal, do local ao global mantendo uma pujanca vigorosa ao
retratar de maneira nobre e sensivel uma realidade historico-social devastada pelas
intempéries da natureza e pela ineficicia das gestdes governamentais. Morte e Vida
Severina € um classico que se distingue na modernidade eletrbnica da televisdo, em
sintonia com os olhares criticos e contemplativos no cinema, desde Aruanda (Linduarte
Noronha, 1959), O pais do SAo Sarué (Vladimir de Carvalho, 1971) até Cinema,
aspirinas e urubus (Marcelo Gomes, 2005) e na televisdo desde Gabriela (1975),
passando por Senhora do Destino (2004) até Hoje € dia de Maria (2005).

8. Processos inter midiaticos esociedades multiculturais

Ha séries muito expressivas que chegam as novas geragdes através das
linguagens audiovisuais e nos interessam agui, na medida em que revelam novos
processos intersemidticos (falas, escutas, olhares) e intermidiéticos (cinema, televisdo,
video), deflagrando poéticas tecnol gicas de qualidade, e naturalmente, solicitam novas
apreciacfes no campo da pesquisa. Seja pela sua forca poética, discursiva, imagética,
sgja pela potencialidade das inser¢fes histéricas, que nos aproximam das narrativas
nordestinas, migrando da literatura para os espacos imagisticos, sem deixar de estimular
novos habitos de leitura.

E pertinente remontar aqui a figura do cangaceiro, uma referéncia incontornavel
nas histérias do sertdo nordestino, presente no espectro de uma vasta literatura
regionalista, mas igualmente transposta para a linguagem do cinema, como O
Cangaceiro (Lima Barreto, 1952), Deus e o Diabo na Terra do Sol (Glauber Rocha,
1964), Corisco e Dada (Rosemberg Cariry, 1996) e Baile Perfumado (Paulo Caldas &
Lirio Ferreira, 1997). Trata-se de um tema que serviu de argumento para a primeira
minissérie da Rede Globo, com o titulo de Lampido e Maria Bonita (Doc Comparato &
Aguinaldo Silva, 1982). No gque concerne a transposicao da temética do cangago para a
televisdo, convém se observar a maneira como se traduzem em diversos tempos
histéricos, em recortes regionais e culturais distintos, o sentido da experiéncia da Iuta
dos cangaceiros, principamente numa época como a nossa, em que os discursos de



rebeldia e transgressdo ganham novos significados numa sociedade que, abandonada
pelo Estado, se tornou refém da violéncia e do crime global.

No plano da forma, seria pertinente observar como as imagens aclsticas e as
trilhas sonoras nos permitiriam detectar a articulacdo dos discursos que constituem a
nordestinidade, representada pelos outsiders, os marginalizados socials. E caberia ainda
apreciar como este conjunto de representacOes pode nos levar a um entendimento do
conflito secular nordestino, que longe de ter se concluido assume novas configuracdes a
partir dos atuais processos migratorios, em gue se redefinem os papéis dos coronéis,
matadores de aluguel, latifundiérios, posseiros e sem terra, no Nordeste globalizado.

As narrativas de Jorge Amado adaptadas para a TV, como Gabriela Cravo e
Canela (1975), Dona Flor e seus dois maridos (Dias Gomes, 1988), Tereza Batista
Cansada de Guerra (1992) e Porto dos Milagres (2001), projetam as imagens e sons do
sincretismo do Nordeste catélico e pagdo, preto e branco, em cores, resgatando as
emanaces étnicas das comunidades indigenas, caboclas, afrobrasileiras, que compdem
a esséncia da nossa mesticagem cultural. Como espécies de crbénicas de uma festa
anunciada, as obras de Jorge Amado transcritas para o cinema e para a televisdo sdo
traducbes extraordin&rias da dimensdo dionisiaca da cultura brasileira. Em diversas
passagens, aobra certamente agrega matizes populistas, mas ndo deixa de fazer a
denuincia da politica clientelistica dos coronéis, dos ditos crimes em defesa da honra;
focalizando a miséria, a feilra, 0 grotesco, sem esquecer a dimensdo da beleza,
exuberancia e carnavalizacdo do cotidiano.

9. Sincronicidade dos processos midiaticos ematrizes culturais

Encontramos uma alegoria do Nordeste na narrativa O Auto da Compadecida
(Ariano Suassuna 1955), adaptada para a televisdo, por Guel Arraes, Adriana & Jo&o
Falcdo, em 1999 e para o cinema em 2000. A narrativa exibe o universo nordestino,
mostrando as faces do sublime, do grotesco, do histérico, do mitolégico, huma mirada
multidimensional. Relendo Suassuna, Arraes atualiza a memoria coletiva, promovendo
estratégias de politizacdo do cotidiano, através de uma estética da carnavalizagéo, que
conforme escreve BAKHTIN (1981), favorece a subversdo dos valores dominantes
pelas classes dominadas. HA uma moderna tradicdo no contexto das representacoes
televisivas do Nordeste, que através das “novas tecnicidades’, pode propiciar modos de
subjetividade e cidadania, atragdo coletiva e sociabilidade, dependendo da |6gica das
mediacdes realizadas pel os tel espectadores, como sugere BARBERO (2001).

Um trabalho como O auto da Compadecida, em suas diversas mediagoes
poético-tecnoldgicas, € produto de uma experiéncia dialdgica tramada entre geractes
distintas (de Ariano Suassuna e de Guel Arraes), que ganha visibilidade e se torna mais
acessivel através de linguagens sedutoras para as platéias midiatizadas, levando a uma
compreensdo das maneiras especificas do pensar, falar e agir do Nordeste.

Cumpre notar a forca poética das ficcdes televisivas em didlogo com o chamado
“cinemadaretomada’, em filmes como Lisbela e o Prisioneiro (Guel Arraes, 2003) e O
coronel e o Lobisomem (2005), ambos originalmente produtos televisivos que refazem
as tramas intertextuais misturando os signos do cordel, rockpop e outros processos
folkmididticos, por meio das narrativas ageis do cinema, do videoclipe e da televisdo,
respondendo a sensibilidade das novissimas geracOes, cujos referenciais étnico-
acusticos, audiovisuais, teleméticos sdo produtos de um hibridismo cultural marcante.

Apos a literatura e os audiovisuais, no terceiro tempo da histéria da cultura do
Nordeste, as novas tecnologias de comunicagdo, as hipermidias apareceram
oportunamente possibilitando revisitagdes da tradicdo cultural nordestina (do século
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XIX até os anos 50) e a modernizag&o regional (na segunda metade do século XX) de
maneira simulténea. Por sua vez, o microcomputador, o CD-ROM e o DVD, como
eficazes meios interativos tém permitido a novissma geracdo acessar aos diversos
periodos na histéria da cultura. Logo, convém aceitar o fato de que a natureza técnica da
hipermidia instiga novas molduras, representacOes, leituras e interpretacdes das
culturalidades locais, em didlogo simultaneo com as conexdes globais.

Os autores, pesquisadores e intérpretes contemporaneos tém ao seu dispor um
repertorio formidavel de informagdes (imagens, sons e textos) que lhes permite
atualizar a histéria das culturas locais, usando e abusando das tecnologias midiéticas.
As mediacOes tecnoldgicas e as agles sociais interativas ndo cessam de produzir
sentido, adicionando novas camadas a espessura das significagbes nordestinas. Entéo,
cumpre decifrar o sentido das obras de arte tecnol 6gicas como O auto da compadecida,
Lisbela e o prisioneiro e O coronel e o Lobisomem, que atualizam um olhar sobre as
tramas politicas, religiosas, historicas e mitologicas do Nordeste. Esta vigorosa
producéo ganha importancia ao reconhecermos que constitui uma parte privilegiada do
repertério audiovisual, e que conjugando o cinema e a televisdo, tem apresentado outras
visdes decifrando o imaginario do Nordeste.

10. Interfaces do Cinema e da Ficgéo Televisiva

Na segunda metade dos anos 90, a dita “retomada do cinema brasileiro”, gracas
a0 agenciamento de aguns dispositivos institucionais e financeiros (tristemente
desativados na gestdo do Presidente Fernando Collor), traz boas novas ao cenario
cultural, em conexdo simultanea com a programacao televisiva, abrindo novas janelas
para uma contemplacdo das imagens do Nordeste.

Guerra de Canudos (1997), Baile Perfumado (1997), Central do Brasil (1998),
Eu, Tu, Eles (2000), Amarelo Manga (2003), Abril Despedacado (2001), Lisbela e o
prisioneiro (2003), entre outros, consistem em iconografias importantes porque
registram um percurso extraordindrio ra historia das imagens do Nordeste, a partir de
orientacOes éticas e estéticas, liricas, transgressivas, renovadoras.

A relacéo do cinema com atelevisao tem sido historicamente ambigua, marcada
pelas rivalidades e cumplicidades, disputas acirradas, subtragoes e complementaridades,
e ai convém perceber as contribuicbes muatuas no didlogo entre os cineastas e 0s
novelistas, entre os roteiristas de cinema e 0s escritores da televisdo, artistas e diretores.
Interessa entdo explorar em que medida a hibridacdo entre os géneros pode repercutir
numa linha evolutiva das artes visuais, fisgando as imagens e sons do Nordeste,
empenhados em decifrar as tramas estruturais e conjunturais da cultura nordestina.

11. Conjuncéo erivalidade das artes tecnol6gicas

Os filmes (como Guerra de Canudos, Carandiru, Bicho de Sete Cabecas) e as
ficcOes televisivas (como Lampido e Maria Bonita, O auto da compadecida, Lisbelae o
prisioneiro Moura) possuem a caracteristica comum de promoverem uma simbolizacéo
fidedigna da redlidade social do Nordeste (e dos nordestinos), na tela e no video.
Distinguem se basicamente pela serialidade da televisdo e a unicidade do cinema, pelas
condi¢tes de producdo, distribuicdo e consumo de cada um dos veiculos. Diferenciam
se igualmente pelos rituais cinematograficos, de exibicdo na tela grande, recepcdo na
sala escura, projecdo continua da narrativa e pelas modalidades de consumo da
teledramaturgia, através da “telinha’, natranquilidade da recepcdo domeéstica e exibicéo
descontinua entrecortada pel os reclames publicitérios.
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No caso do Brasil, convém relembrar que o campo da teledramaturgia constitui
uma megaestrutura industrial e mercadoldgica, enquanto que o cinema nacional tem
enfrentado inimeras crises infraestruturais, mas tem demonstrado uma produgéo
revigorada, também pela juncdo organizacional com a indUstria da televisdo. Sem
querer aprofundar a discussdo sobre as conjuncbes e diguncdes entre estas duas
modalidades de arte tecnoldgica, tracamos algumas linhas de argumentacdo sobre 0s
modos como se constroem as formas de identidade e alteridade cultural do Nordeste, no
campo da teledramaturgia e simultaneamente no campo da cinematografia nacional.

Importaria ainda nos determos sobre a maneira como O repertorio dos
audiovisuais retrata a experiéncia cotidiana de ambos os sexos, discutindo os modelos
antigos do patriarcado e a emancipacéo feminina, tanto em filmes como Eu, Tu, Eles,
Dona Flor e Cidade Baixa, quanto em produtos da teledramaturgia como Roque
Santeiro, A Indomada e Tieta do Agreste. A ficcionalidade tem acionado efetivamente
alguns dispositivos favoraveis a um relaxamento das tensdes entre ambos 0s géneros e
deste modo, implica numa politizagdo dos afetos entre os parceiros. De maneira
contundente, a ficcdo brasileira contribui para a desmontagem da ideologia patriarcal e
do comportamento machista, remetendo aos novos estilos de estrutura familiar, novas
modalidades de tribalizacéo, afetividade e sociabilidade.

12. Para concluir

Visdumbramos no contexto histérico contemporéneo a inscricdo de novos
olhares (no cinema e na televisdo) sobre a cultura tradicional e as obras literarias,
através dos quais reconhecemos as antigas imagens da histéria formando novas
comunidades de leitores e telespectadores. Percebemos igualmente a formagdo de uma
“nova cultura moderna” gque atualiza as expressdes tradicionals da sociedade nordestina.

A literatura, o jornd, o radio e o cinema traduziram modernamente as
especificidades culturais do Nordeste, e hoje novas configuragdes sdo reveladas na dita
cultura “pés-moderna’. De maneira transversal e dialdgica, os intelectuais, estetas,
pedagogos, jornalistas e criticos da cultura atualizam as suas estratégias de acdo “de
olho” nos multimeios, nas hipermidias e suas multiplas conexdes (literatura, cinema,
video, internet, DVD, CD-ROM). Neste cendrio novos elementos se introduzem,
modificando as modalidades do saber e do poder local, conforme sinaliza a etnografia
de GEERTZ (1997); as estratégias do mercado assumem um papel hegemdnico em
detrimento da participacéo do Estado nas questdes socio-econdmicas e culturais, mas 0s
agentes culturais permanecem atentos para as oportunidades criticas e criativas, como
indica JAMESON (2004); a experiéncia do consumo passa a ser vista ndo somente
como efeito de uma “globalizacdo perversa’, mas também como possibilidade de
articulagdo das estratégias de subjetividade e sociabilidade, como sustentam
MAFFESOLI (1995) e FEATHERSTONE (1995).

O ma-estar da civilizagdo, neste contexto da “pds-modernidade” ou da
“modernidade liquida’, assume novos matizes, propiciando novas formas de resisténcia
e intervencbes estéticas, politicas, cognitivas, artistico-culturais, como sugere
BAUMAN (1998). Assim, aparecem novas expressdes de visbilidade e dizibilidade,
possivei s apenas a partir dos novos estilos de reprodutibilidade, interconectividade e das
emergentes formas de interagcdo social na cultura contemporanea.

O tema das culturas locais se faz presente na articulagdo dos discursos que
congtituem a tradicdo nordestina e reaparece no contexto da sociedade de consumo,
através de outras formas discursivas. Tudo isso tem sido revisto comarevolugdo digital,
desde anos 90, quando atradicéo verbal reencontra a modernidade audiovisual.
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Hoje, nodulando a linguagem popular de massa, com todos os sincretismos
técnicos, religiosos, estéticos, comportamentais, os meios de informagdo e comunicacéo
liberaram o inconsciente da cultura. E o0 que se conhecia como efeito de uma
colonizacdo interna, em termo de hegemonia econémica, politica e cultural do Sudeste
sobre o Nordeste, hoje se presta a uma rediscussao, pois as estratégias de globalizacdo
se difundem em varios sentidos e mutuas direces Logo é oportuno vislumbrar as
oportunidades abertas pelos novos fluxos midiéticos, que surpreendentemente, podem
modificar, para melhor, as instancias da vida cultural e politica.

No plano tedrico e metodoldgico, o pensador WALTER BENJAMIN (1936),
dialeticamente, contribuiu para um entendimento das conexdes entre 0 arcaico e 0
moderno, o simbolo e a aegoria, a histéria e o cotidiano, estudando literatura,
fotografia, cinema e suas interfaces no plano da cultura e da sociedade; num outro
registro, MCLUHAN (1964), entusiasticamente, contribuiu para uma compreensdo dos
meios de comunicacdo como extensdes dos seres humanos, indicando as novas formas
de cognicdo e sensorialidade propiciadas pelo mundo eletrénico, religando a sociedade
industrial-tecnol 6gica

No campo das ciéncias da comunicacdo, mirando as suas interfaces com os
Estudos Culturais, encontramos uma pléade de autores, cujos textos tém redefinido as
investigagcbes sobre o tema das culturas mididticas mostrando os estilos de
sociabilidade e subjetividade emergentes, as formas de exclusdo, participacdo socia e
afirmacdo da cidadania. Em Ultima insténcia, € de bom pressagio reconhecer a poténcia
da arte tecnoldgica da televisdo e do cinema, que mobilizam imagens fundamentais no
campo da estética, sociedade, cultura e politica, através do recurso da ficcionalidade

Numa palavra, a exploracdo d imaginario midiatico, eletrénico, telematico e
informacional pode instigar uma forma atualizada de se debater a equacéo antiga
envolvendo as estruturas do poder e 0 campo da comunicagéo.
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