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Resumo

A revelia do que muitos pensam, a arte abstrata ndo é somente uma mistura aleatoria,
fortuita de cores e matérias sobre o suporte. Ao contrario, quando Wassily Kandinsky a
instituiu em 1910, ofereceu a0 mundo, através dela, instrumentais légicos de
construcdo. Criou um "manua” de elementos selecionados, com os quais o artista faz
arte abstrata. S80 alguns deles. o ponto, a linha, a cor, a textura, o equilibrio, a
harmonia, a propor¢do. Ha que se refletir sobre o que e como distribuir estes elementos
no plano e no espaco. A medida de sua composicéo é a medida de seu valor e de sua
comunicacdo. Criadores e fruidores de arte abstrata, devem re-alfabetizaremse
visualmente para darem conta de cria-la e de codificdla. Nasce com ela, A NOVA
SINTAXE DA ARTE NO SECULO XX!
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Arte Abstrata: uma comunicacdo peculiar. Os audiovisuais a servico do
abstracionismo

Se a arte, nela mesma, é uma interface da comunicacdo, a arte abstrata € uma interface
especial da comunicacdo, porque obriga criadores e fruidores a reafabetizarem se
visualmente e a familiarizaremse com uma inusitada articulacéo otica.

Educa, também peculiarmente, para 0 agucamento dos sentidos, para um mental mais
elaborado, para uma maneira de ver a propria arte, para uma forma de, mais
amplamente, visualizar e pensar 0 mundo, de uma vez que na arte abstrata 0s
reconhecimentos da realidade sdo inexistentes e inessenciais. E um meio de expressio e
comunicagdo gque se pode considerar exotico, sobretudo quando de seu surgimento em
1910 por Wassily Kandinsky.

Ela é geradora de uma emissdo plura de signos. Os recursos iconicos da arte abstrata
tendem a ser “subversivos’ por conta da extingdo da realidade fenoménica e
reconhecivel. O cerne de sua natureza € procurar caminhos de inconformidade e
ruptura.

O gue munica, exata e corretamente, na arte abstrata, € a ordem matemética, a qual
Kandinsky se refere. O receptor necessita, portanto, desenvolver repertorio especifico
para entender e interpretar esta ordem logica. Assim, a comunicacao acontecera dentro
de cunho cientifico e ndo somente emocional como sempre se estabelece com a arte e,
principalmente, com a arte abstrata. N&o sabendo codificéa-la corretamente, ndo sabendo
comunicar-se adequadamente com ela, o fruidor vocifera banaidades sentimentais,
relagbes emocionais e invencionalidades empiricas sem conta.

Nada é fortuito. Nada € aeatorio. Nada é arbitrério no abstracionismo, embora pareca.
As cores, com sua musicalidade propria, tem um lugar certo para serem colocadas no
suporte, de acordo com as intencdes do artista. Alteracdo de lugar, representa alteracéo
de forca; ateracdo de forca, representa alteracdo de energia; alteracdo de energia,
representa alteracéo de tensdo; e assim sucessivamente, para com o volume, a atracéo, o
equilibrio. E ai que se situam as diferenciaces de valor, de beleza e de fealdade da
pintura abstrata (neste caso: a expressao pictural no suporte bidimensional), ou segja, ndo
estamos tratando da escultura abstrata, apesar de, as relagdes serem as idénticas paraela.
Portanto, dizer que os valores sdo sempre iguais em toda e qualquer abstracéo, ndo é
verdade e ndo faz nenhum sentido. Um vermelho entrecortado de amarelo, por exemplo,

situado a direita baixa do quadro, ndo gera as mesmas sensacdes visuais, sentimentais,
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emocionais, tdo pouco estdo sujeitos aps mesmos principios de raciocinio, quando em
seu lugar, estiver um azul com sobreposicoes de marrom, por exemplo: sdo outras as
forcas, s0 outras as energias, sG0 outras as tensdes, sG0 outros os equilibrios e,
conseguentemente, € outra a empatia, 0 maior ou 0 menor encantamento aos olhos do
observador.

Kandinsky aduz:

“... steulo XX — aparecimento de uma nova sintese [...], inicio do emprego dos
elementos Avaliacdo cada vez mais consciente das forcgas intrinsecas da imagem,
tensdes. A materializacdo daimagem € considerada portadora de uma forca interior
e digna de um novo raciocinio. A forca so é importante e significativa vista deste
angulo” (KANDINSKY: 1987, 37).

Muitas vezes, a comunicagdo no abstracionismo degenera-se ou nem chega a acontecer,
por incompeténcia do proprio receptor que emite manifestacdes assm levianas sobre
ela “ndo entendo nada desta coisa’, “a arte morreu”, “como chamar este monte de cores
e matérias juntas de arte?’, “até meu filho de um ano faz”, “€ um borrdo s6”, e outras
tantas verborragias tolas. Isto prova uma caréncia de instrumentais intelectivos de
andlise, paraa correta leitura da abstragéo.

Ora, a falta de repertério conduz a uma comunicacdo truncada, incompetente, apenas
empirica, e conseqientemente a uma educacdo para o olhar, para a cognicéo e para o
pensar a arte, desconectados de sentido e significado. Nestes casos, ao invés da arte
abstrata comunicar propondo novos padrdes estéticos, deseduca, e o sujeito fica
“cobrando” da obra, elemertos reconheciveis. pessoas, paisagens, céus estrelados,

mares, montanhas, florestas, terras, ambientes internos, naturezas mortas, etc... Ele quer
tudo identificavel, exigido por seu imaginario comum, sente-se mais seguro diante do
gue reconhece, porgue pode, inclusive, dominar. Teme o que ndo esta ao alcance de sua
consciéncia. Ele quer “ter certezas’, como as imagens eternizadas através da fotografia:

guanta perfeicao! Quanta clarezal Que imitacdo absolutamente exata da realidade! Dai a
tranquilidade...

Mas a arte que destitui o real conhecido substituindo-o pelo virtual desconhecido, perde
em valor? Jamaisl S&0 outros valores a se impor, outras interpretagdes, outros
julgamentos, outras circunstancias de criacdo, outras poéticas plasticas, outras diretrizes
estéticas.

A arte abstrata goza de uma comunicagado peculiar porque sua nova codificacdo néo é
factivel com os paré@metros cognitivos, linglisticos e racionais do senso comum. Cria-

se, com a abstragdo, uma inusitada ideologia, uma outra razéo por estetizar, uma
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filosofia nas artes que tem nos acompanhado até hoje (a arte abstrata, tem seu marco,
aproximadamente, em 1910, com Wassily Kandinsky) e acabou se transformando na
mais difundida das artes atuais.

A abstracdo advém de um padrdo mental inerente ao fromem de todos os tempos. Nas
paredes das cavernas de Laxcaux (Franca) e Altamira (Espanha), temse uma abstracéo
primitiva, simbdlica, esquematica, plasmada pelos trogloditas, certamente, com o
objetivo de comunicar algo. Ela sempre existiu com o homem, que tem uma capacidade
abstrativa nata, apenas, no caso do artista, passa a consubstanciar, grafar, concretizar
esta tendéncia em forma pléstica ou performética no suporte bi ou tridimensional. A
abstracdo é uma atividade mental de sdlecdo e de sintese. As tribos primitivas e
antiquissimas, por exemplo, em muitos dos seus desenhos, ndo faziam nenhuma
referéncia a realidade exterior. Eram abstracdes. Em funcdo destas afirmacdes, eis as

posi¢cdes de Cocteau, em um estudo dedicado a Picasso:

“... la vida de un cuadro es independiente de lo que imita. Podemos admitir um
ordenamiento de lineas vivas, |0 que motiva que estas lineas dgjen de vener € primer
papel principal, para pasar a ser un pretexto. Desde este estadio a concebir la
desaparicion del pretexto, solo media un paso. La finalidad pasa a ser motivo; he aqui
gue en 1912 asistimos a golpe de audacia mas incisivo de la historia de la pintura [...].
Qué queda?Un cuadro, y esse cuadro no es nada méas que un cuadro” (DONDIS: 1990,
129).

Esta modalidade artistica, tem como ambicdo criar formas puras e soltas, construidas
com os elementos mesmos da pintura, por exemplo, que, arranjados livres ou
controladamente em estados sucessivos de tensdo, constroem a coluna vertebral do
abstracionismo que é a composi¢do. Com isto, Kandinsky considerado o mentor da
pintura abstrata, cria parametros para “fazer caar” todo o figurativismo até entdo
consagrado. O que o artista prova em suateoria € gue o0s elementos (ponto, linha, plano,
contorno, diregdo, tom, cor, textura, escala, dimensdo, proporcdo, massa, volume,
composicdo, arranjo, movimento, ritmo, equilibrio, tensdo, nivelagdo, agucamento,
harmonia, contraste, atracdo, agrupamento) sdo submetidos a relagdes e a uma
organizacdo inteligente na obra. Elementos que em s mesmos seriam SO elementos
isolados, mas que relacionados criam zonas de tensdo (forga virtual) “amarradas’ em
cima de todo um sentido de direcéo (forca em ato). Esta sintese da energia na obra que o
pintor propde para a nova ciéncia, implica no caminho das ressonancias interiores da
imagem que representam, além de outras razdes, a passagem do estatico ao dindmico na

pictorica abstrata.
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Adotamos, para definir a expressdo arte abstrata, 0 que nos parece responder mais
prontamente ao universo de especificidades, estranhezas e imprevisibilidades que
caracteriza esta manifestacdo tdo discutida e questionada: abstracdo em arte, constitui-se
de uma formalimagem sustentada em um suporte, ocupando um lugar no espago, em s

mesma contendo tempo, ritmo e movimento. N&o se pretende reconhecer, t&o pouco ser
reconhecida; identificar, tdo pouco ser identificada; apreender a vida, t&o pouco ser
apreendida pelo senso objetivo, cognitivo, linglistico comum. Portanto, arte
completamente liberta do referencia exterior. O refererte sdo 0s proprios elementos da
obra, por isto ser a auto-referéncia e a presentidade, seus principais paradigmas. Os
tracos, as linhas, os pontos e as cores, ndo nos remetem a nada conhecido, portanto, ndo
tém passado, nem futuro, somente presente; 0 aqui e agora da arte abstrata. N& ha
mimesis, porque ndo ha nada a imitar, nada a re-cuperar, nada a re-presentar, a ndo ser a
obra mesma, por isto afirmar-se que o abstracionismo dispensou a re-presentacéo do
figurativismo, para ficar com a presentacéo da matéria.

Em termos comunicacionais, a arte abstrata convida o fruidor a participar de maneira
mais ativa e conivente com o criador da obra. O artista da margem a multiplas
interpretacdes, tendo no receptor um co-participe da criagdo, um reelaborador, um
reexecutor e um re-alimentador de ilusdes. 1lusdes que estdo no receptor, ndo na obra e
guase nunca no criador. Referimo-nos aqui, as questdes subjetivas do abstracionismo e
ndo cientificas, como vimos tentando provar: ela simbiotiza cogni¢do e sentimento!

Ciéncia e empirismo! Apolinismo e dionisismo!

O observador ndo tem na pintura abstrata o reconhecimento mimético do exterior e
muitas vezes, pouco ou nenhum preparo para uma andlise mais cientifica da obra,

portanto, €ele se permite emocionalizar 0 incompreersivel, interpretando-a
inadvertidamente. Vai pelo caminho mais facil!

Parafraseando Giovanni Cutolo: a arte abstrata, contestando os valores classicos de
acabado, definido, perfeito, absoluto e inequivoco, propde uma obra indefinida e
plurivoca, aberta, que se vem configurando como um feixe de possibilidades méveis e
intercambidvels mais adaptadas as condic¢fes nas quais 0 homem moderno desenvolve
suas acoes.

Sabemos que no processo comunicacional, a arte possui um papel primordia. Ela
encharca os olhos de seu “cliente’” com uma multiplicidade de imagens sujeitas a
decodificagBes. No abstracionismo, o receptor ndo esta decodificando e lendo “imagens

conhecidas’, mas imagens de outra natureza como 0s pontos, as linhas, os contornos, as
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direcBes, os tons, as cores, as texturas, as escalas, as dimensdes, 0s movimentos e 0s
ritmos, que podem, no maximo, apenas sugerir imagens reconhecidas, sugerir, porque,
na verdade, elas ndo estdo ali! Quando estas linhas formam figuras geométricas, por
exemplo, pensamos que estamos diante de algo conhecido, muito pelo contrario, nada
mais abstrato do que a geometria, ela é a abstracdo das abstracdes. Basta dizer que ndo
compramos uma duzia de circulos, mas uma dizia de macads, que sdo circulares.
Analisar magas (vida reconhecida na obra) € muito diferente de analisar circulos
(universo da geometria; neles ndo ha vida reconhecida, pelo menos, 0 mesmo tipo de
vida das magas).

O advento de linguagens e tecnologias tdo diversificadas e em abundancia nos tempos
atuais, auxilia-nos a aprender a cifrar signos novos, revolucionarios, “estranhos’, e entre
eles estdo 0s signos da abstracdo. Surge também, desta nova relacdo, outras empatias.

criador/obra criada/ publico. Afirma Ana Mae Barbosa: “ ... a educacéo artistica traca
um perfil dos novos padrdes que norteiam os conceitos de arte como instrumento eficaz
no desenvolvimento pleno da democratizagao e liberdade cultural, em um tempo em que
o transito de informacéo é incessante” (Revista E: 2000, 32).

A arte abstrata oferece uma dindmica pessoa de aprendizagem; os tragos
surpreendentes de sua visualidade, conduz o observador a uma armazenagem de
conhecimento e cultura sem precedentes. Saber ler arte abstrata é saber ler mais longe!...
Além de tudo, ela penetra em nosso inconsciente, despertando muitos dos nossos
sentidos, abracados as direcdes intelectuais. Foi, € e sempre sera uma vanguarda.

Vanguarda que informa, forma e diretriza o olhar. O abstracionismo é uma arte
polémica, inquietante, transformadora. D& nos a impressao de que todos podem fazé-la
e de que todos, portanto, sdo artistas. E sO jorrar uma porcéo de cores diferentes, umas
sobre as outras; ferros, metais, panos, algoddo, isopor, madeira, borracha, sobre um

suporte e pronto! Néo é verdade. Todos podemos fazer qualquer arte abstrata, qual quer
relacdo com os materiais, quaisquer contornos fundidos, quaisquer linhas entrecortadas,
guaisquer matérias justapostas, mas uma arte abstrata soberana, nos moldes de
Kandinsky, seu criador, € muito dificil, mesmo porque, estar diante da folha em branco
e partir do nada, sem nenhuma referéncia, € muito mais complicado do que partir de um
referencial conhecido como a prépria vida, a natureza, os seres humanos e o mar de
objetos que nos cercam.

Os principios de estetizac8o da pictorica abstrata, respondem a defini¢éo contemporanea

de arte, proposta por Umberto Eco quando legitima sua famosa teoria sobre a
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democratizacdo da arte no séc. XX: arte € um emocional gque altera um referencial, um
referencial alterado por um emocional que produz um objeto estético. Mas que objeto!
(ECO: 1982, 286). O emociona € o artista. O referencial € a matéria. O objeto é aobra.
E diferente vaorizar a obra de arte, quando o resultado final é aimpressio meramente
subjetiva do observador, do que tentar desvendar intelectualmente os signos. A arte
abstrata reeduca o sujeito para uma formagdo artistica edificante. Ela abrange, por “ser
aberta’, uma diversidade de conceitos. Ela comunica, no sentido de levar seu receptor a
educar-se para construir julgamentos ou juizos multiplos de valor sobre ela ou sobre
outros referenciais. Na figuragdo ainda h& um conceito hegemdnico a ser seguido pela
préopria figura. Na abstracdo o conceito € pulverizado, diverso, diretrizado pela pulsdo
das matérias e cores. Elas que tanto “cantam’, tanto tem musicalidade e ressonancia
proprias, integramse a elementos que comprometem as tensdes, 0S VAarios pesos e as
vérias medidas da imagem. Também é fato que, se na figuragdo deslocarmos um vaso,
um cavalo, uma casa, da direita para a esquerda, oude cima para baixo, ou ainda, pint&
los de amarelo, depois de lilds, em seguida de marrom, a leitura da obra também se
altera, mas é de outra forma. E uma outra natureza de andlise. O cavalo esta di, sempre
esteve ali e pronto. O que mudou foi sua “maguiagem”. No abstracionismo ndo é assim,
ele propbe um chafariz de diferentes codigos, o que legitima a peculiaridade de sua
comunicacdo e significado.

Exacerbar o0 visua e entender seus movimentos de “sistole e distole” — pulsacdes em
risco, sdo propriedades da arte abstrata.

Para exemplificar, analisaremos matematicamente uma tela de Kandinsky, de acordo

€om 0S quesitos propostos pelo proprio autor.

NESTE ESPACO IRIA SCANEADA E AFIXADA, A TELA CITADA ACIMA
QUE SERA ANALISADA ABAIXO. POREM, COMO DEMANDARIA UM
EXCESSO DE BYTESE O SISTEMA ONLINE NAO DARIA CONTA, OPTEI
POR LEVA-LA (CASO MEU TEXTO SEJA APROVADO), EM MAOS E EM
TAMANHO GRANDE, PARA APRESENTA-LA, COMO UMA SINTESE DE
ANALISE CIENTIFICA, DURANTE MINHA EXPOSICAO NO CONGRESSO.

Esta tela de Kandinsky: Movimento | — de 1935, € um abstracionismo levemente
geomeétrico, com nenhum fragmento de realidade conhecida e identificada igualmente

por todos os observadores. Se houver alguma realidade do mundo sensivel, ela é
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supostamente “inventada’ ou advinda do imaginario de cada receptor, separadamente,
ou sgja, cada um vé o que quer através da composicdo ou arranjo dos elementos. Da
mesma forma, pode ndo ver nada de conhecido, a ndo ser a propria matéria utilizada
pelo pintor, no caso, tintas e cores que geram tensdes, formas subjetivas e diferentes
niveis de equilibrio pictoérico.

Tensdo

A obravibra em varios lugares e por conta da distribuicdo dos varios elementos. Porém,
aenergia mais tensa encontra-se na lateral direita superior, com a sobreposicdo de linhas
sinuosas, paralelas, convergentes, perpendiculares, obliquas, espessas, delgadas, nitidas
e delimitadas, além de pontos; circulos; semi-circulos; cores e tons. Figuras geométricas
exatas se misturam com figuras abstratas ndo geométricas neste mesmo trecho. Ha
também figuras que ndo expressam geometria plena, apenas indicam: na.

Contraste

Muitos contrastes juntos entre diferentes elementos na obra como um todo. Figuras
geométricas contrastamse com figuras ndo geométricas. Milhares de pontos de
tamanho grande ou médio, contrastamrse com outros tantos milhares de pontos
pequenos e minusculos. Linhas sinuosas espessas espalham se na obra, contrastando-se
com linhas sinuosas delgadas. Assim também com as linhas mais longas, mais curtas,
retas e direcionadas.

Atracéo

Os “pontos de luz” sdo todas as linhas brancas que, sobre fundo preto, incandescem o
plano. H& porém, uma linha serpentinada espessa, vertical, sobre a meia esfera
vermelha localizada na lateral direita alta. Esta parece ser a marca mais iluminada ca
obra

Agrupamento

A obra é encharcada de agrupamento e amontoamento. Elementos estdo posicionados
acima e em cima uns dos outros. No centro inferior, na lateral direita inferior, na lateral
esguerda inferior, no centro superior, na lateral esquerda superior, temos agrupamentos
entre pontos, linhas, contornos, cores e tons. Na latera direita superior, vemos, aém de
agrupamento, amontoamento entre pontos, linhas, contornos, cores e tons dos mais
variados tamanhos.

Dimensao

O ponto é unidimensional. O plaro € bidimensional. O espaco é tridimensional. Esta

pintura foi concebida no plano, portanto, € bidimensional e, da mesma forma que néo
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apresenta realidades reconhecidas do senso comum, também n&o apresenta perspectiva,
volume, tdo pouco superficie tridimersional. Se h& nela apenas ilusdo de realidades
possiveis, onde cada receptor parece ver 0 que desgja, ha também ilusdo de
tridimensionalidade, ilusdo de volume, ilusdo de perspectiva, ou sgja, 0S receptores
podem ou ndo identificar profundidades, de acordo com seu imaginario sugestionado
pela maneira como o pintor distribuiu os el ementos no suporte.

Propor¢éo

Ha na obra Movimento | de Kandinsky, uma “despropor¢cdo harmoniosa’ quando
observada particularmente, ou seja, ha pontos isolados e parciais de tamanhos, formas e
relacOes diferentes, porém, no conjunto, criam uma “desarmonia harménica’. Se ela
fosse plenamente harmonica, talvez a luminosidade fosse opaca. Quem sabe a tela ndo
ficasse téo boa se tudo fosse colocado muito proporciona mente.

Movimento, Texturae Escala

A obra, caracterizando-se pelo encharcamento, parece conduzir o movimento para todos
os lados, sendo total, geral e pleno: cima — baixo; baixo — cima; direita — esquerda;

esquerda — direita; central. Mas isto € uma ilusdo Gtica, porque, a colocacdo diagonal e
vertical das linhas brancas sinuosas de tamanhos e larguras diferentes espalhadas no
suporte negro, dirige, rapidamente, o olho do observador para cima e para baixo,

priorizando 0 movimento vertical.

A textura parece aspera, vista deste nodo. Mas, para termos certeza disto, teriamos que
ter aobrano original e, através do tato perceberiamos o tecido da matéria utilizada pelo
artista sobre o suporte.

A aspereza datextura se deve a maneira como 0s componentes estdo dispostos no plano,
com a prioridade da cor.

A escala parece irregular na composicao total da obra. N&o segue uma ordem légica e
sucessiva de tamanho, distribuicéo e formato dos el ementos.

A andlise dos pontos, linhas, contornos e diregBes se encontra anexa a obra. E
conveniente sobrepor-se um papel vegetal para deslocarmos estes elementos, tragcando-

0s sobre a transparéncia e analisando-os separada e nitidamente.

A andogia entre a arte abstrata e a matemética, fazse por conta do cardter forma e
l6gico de ambas. O conteldo é uma outra historia, ainda que saibamos que

formalcontetido, contetido/forma sdo simbioses de um mesmo sistema
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Roger de Piles afirma que a pintura deve desafiar 0 espectador e o espectador,
surpreendido, deve ir ao encontro dela como se entrasse em um didlogo. Conversar com
a arte abstrata, € muito mais facil por um lado, e muito mais dificil por outro, por ser
“aberta’. O receptor pergunta o que ela tem a responder. Dialoga com ela por via de
mao dupla. Se o criador ouvir o que o receptor tem a dizer, ele pode achar interpretacoes
coincidentes; pode ceder a uma interpretacdo muito mais ampla que a sua ou pode
minimizé- la achando o receptor banal em seus julgamentos.

Somos essencialmente criaturas de imagens: iconofagicas. Qualquer que sga o caso, as
imagens, asim como as palavras, s80 a matéria de que somos feitos. Mas qualquer
imagem pode ser lida? Sim, qualquer. O que se dtera € a maneira de |é-la, portanto:
qgualquer imagem ndo pode ser lida uniformemente, mas é possivel criar uma leitura
para qualquer imagem. Ha um afabeto para a leitura perfeita dos grupos de imagens.

A imagem abstrata encerra um sistema auto-suficiente de signos e regras, séo cifras
suscetiveis a decodificacOes personalizadas. A suposta ou chamada abertura da arte
abstrata ndo nega, absolutamente, arigidez de suas cifras.

O autor Alberto Manguel em seu livro Lendo Imagens, defende que qualquer imagem
admite traducdio em uma linguagem compreensivel. E a narrativa da imagem. Razoavel
excecdo feita a arte abstrata que, omitindo os objetos da realidade exterior, entrega ao
receptor apenas a matéria para ser interpretada — enquanto matéria — o subjetivismo do
fruidor frente a ela € uma outra questdo. Tudo € narrativa, sd que a figuracdo narra uma
histéria através de imagens conhecidas e a abstracdo, atraves de imagens desconhecidas
e nem sempre se sabe se 0 artista quis narrar uma histéria comum, mas, certamente, uma
histéria incomum. As narrativas existem no tempo e as imagens no espaco.

De acordo com alguns tedricos da imagem, nods s6 podemos ver algo que, em algum
feitio ou forma, nés ja conhecemos antes. Com relacdo a arte abstrata, isto ndo procede,
porgque os elementos, ndo se repetem de uma obra para outra. A prépria codificacdo €
fadada, em cada tela abstrata, a morrer com ela. Os codigos de andlise sG0 0S mesmos,
mas a leitura é diferente porque os elementos sdo sempre diferentemente distribuidos.
Alberto Manguel, afirma que sO podemos ler as coisas para as quais j& possuimos
imagens identificaveis, assim como sO podemos ler em uma lingua cuja sintaxe,
gramdtica e vocabul&io ja conhecemos. Por esta afirmagdo, fica totalmente
comprometido nosso sistema de comunicacdo com a arte abstrata. O que € identificavel
nela? Nadal A ndo ser uma “ilusdo de identificacdo”: achamos que em determinado

fragmento de vermelho, estamos vendo um cavalo ou uma parte dele. Mas ha realmente
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um cavalo, ou ha reamente vermelho, s6 vermelho? No mesmo fragmento, outro

receptor “perde o caval0” e enxerga uma casa; 0 Outro, uma arvore; 0 outro, um pPassaro.
Mas é cavalo, casa, arvore, passaro, ou é vermelho??? E ainda mais, se cada receptor
compde, em sua mente, a imagem que desga, frente aos indicios cromaticos do
abstracionismo pictura  emitidos pelo autor, insstimos, cada vez mas, no
comprometimento desta forma genuina de comunicagdo. Ela se atera de comunicador
para comunicador. Por outro lado, cada obra de arte se expande mediante incontaveis
camadas de leituras, e cada leitor remove estas camadas a fim de ter acesso a obra nos
termos do préprio leitor. Kandinsky criou um afabeto coerente para a classificacéo das
imagens abstratas, assim como a0 que nos alfabetizou para a linguagem verbal (um

sistema implicito no proprio codigo a ser decifrado).

O abstracionismo transcende algo mais do que a massa de pinceladas coloridas. Existe
um contexto por tras desta “confusdo”. H& uma linguagem de leitura partindo da forma,
gue somada a linguagem de leitura do conteido, conduz criadores e receptores a
apreensdo do significado.

O abstracionismo foi criado por Kandinsky em 1910. Em 1950, aproximadamente,

surge um tipo de neo-abstracionismo com Jackson Pollock que pareceu aeatorizar ainda
mais 0 primeiro. Para esta pintura, chamada action and dripping painting ndo se
aplicam os codigos de andlise da abstracdo, andlogos a matematica, como vimos
defendendo até entdo. Seu sistema é por demais aberto, escancarado, sem nenhum
controle, aleatdria e informal, transcendente a qualquer possibilidade de decodificacéo.
A re-alfabetizacdo visua de Kandinsky, ndo d& conta da pintura gestual e gotejante de
Pollock. Neste ultimo, raramente se encontram linhas, pontos, contornos mais ou menos
definidos para que se possa fazer uma classificagdo razodvel, e sim, todos eles
misturados ao paroxismo, tornando-se impossivel o minimo destaque de um demento
para andlise. E a hipérbole da abstracio:

“... Pollock produziu uma imagem gue recusava toda tentativa de narracéo, quer
em palavras, quer em imagem, que rejeitava todo e qualquer controle, tanto do
artista como do espectador, e que parecia existir em um presente constante, como
se a explosdo da tinta na tela estivesse sempre prestes a acontecer. ‘Houve um
critico’, recordava-se Pollock tempos depois, ‘ que escreveu que meus quadros ndo
tinham comego nem fim. Com isso, ele ndo queria fazer um elogio, mas foi um
dogio. Foi o maisbdo doseogios ” (MANGUEL: 2001, 41).

A impossibilidade de uma analise matemética da action and dripping painting , levou-a
a segurar-se no pano de fundo social, politico e econdémico da sociedade americana onde

nasceu. Esta forma de expressdo surgiu em meio ao caos social e moral, durante os anos

11



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UnB — 6 a9 de setembro de 2006

de Depressdo nos Estados Unidos, tendo ao fundo o pesadelo da Il Guerra Mundial.
Portanto, a obra de Pollock e dos artistas de sua geragdo, assim como os da geragéo que
se seguiu foi de dendncia, reivindicagdo, critica e protesto.

Obras abstratas Kandinskianas ou pollockianas, revelam uma ansiedade de interpretar o
mundo e uma caréncia de interpretar a s proprias.

Olhar para as telas de Pollock, ndo significa ir em busca de um discurso, mas em busca
de um movimento, “a promessa de uma presenca identificavel que nunca sera
cumprida” (MANGUEL). A matematica ai € outra, porque sao cifras diferentes de cores
gue se ap6iam na alquimia de uma pictdrica precursora do contemporaneo.

Tedricos perguntam sobre este inquietante sistema abstrato: “ poderd um quadro ser
visto, algum dia, em sua integridade contextual?’. Nossa resposta a este
guestionamento € o intraduzivel ndo pode ser reproduzido sendo como intraduzivel.
Anterior a0 método que comprova a qualificacdo matemética da arte abstrata, 16gica,
anica, cientifica em um segundo momento, ha um cem numero de leituras subjetivas
possivels e impossiveis em um primeiro momento. Diriamos, em termos peirceanos. a
primeiridade da abstracéo.

Analisar o abstracionismo, como um recorte entre a ciéncia, a arte e a matematica, néo
dispensa a sensibilidade, a emocdo e a virtualidade que ele parece, aparentemente, sO
exigir.

Cognicéo e Sentimento na Arte Abstrata

A arte abstrata vai para aém do esgotamento de todos 0s nossos sentidos sobre ela.
Contempla, aém de uma alma, um sentimento, uma musicalidade propria, um coracéo
gue pulsa: uma ciéncia particular. Tem codigos especificos de leitura, de confeccdo, de
traducdo; uma decodificacdo de signos teorizados, cientificizados e até experimentados
pelo mestre criador do abstracionismo: Wassily Kandinsky. S&o estatutos de absoluto
entendimento racional, criados para que todos compreendam a razéo e a ciéncia desta
arte. Seu quinh&o de subjetividade é inegavel, maior do que todas as obras figurativas e
figurativas degeneradas, porém, o que desejamos revelar € o aspecto mais desconhecido
da abstracdo: seu carater cientifico, para criadores e receptores, em diferentes instancias.
Segundo teorias do abstracionismo, ndo é pertinente que o artista jorre cor sobre cor no
plano, ou ferro sobre ferro no espaco. Mas, ele deve elaborar, pensar, arquitetar o jogo
cromatico. Deve saber onde, como e porque colocou aqui e ali 0 amarelo, o azul, 0 roxo;
0s pontos, as linhas, as retas, as curvas, etc... Se o fruidor da obra de arte, ndo souber ler
0 abstracionismo do artista, ele deve ser alfabetizado visualmente. O real criador da arte
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abstrata sabe estar conquistada esta alfabetizacdo em s mesmo. SO assim sente-se
instrumertalizado e preparado para criar fidedignas e belas abstragdes, nada fortuitas.

A sensacdo que temos diante da andlise do abstracionismo, € a de estarmos executando
um projeto de arquitetura, € um mergulho intelectivo nos cruzamentos e
entrecruzamentos das linhas, dos pontos, das curvas, das retas, das cores, dos angulos,
efc...

A andlise racional desta modalidade estética, chega bem perto de uma postura
arqueoldgica, calculista e fria por parte do criador e do fruidor. Nada disto dispensa as
emocoOes e sensacOes brotadas de ambos e para ambos. A arte abstrata representa a
sintese maior da modernidade nas artes. E 0 Uinico movimento que, sem a presenca da
figura reconhecida, abraca duas fortes linguagens do humano: sentimento e cognicao.
Sentimento

O sistema egdético que estamos abordando pode nos fazer sentir tudo, por nada
sentirmos e pode nos fazer sentir nada por tudo sentirmos. Onde nada se reconhece,
tudo, ou quase tudo pode ser reconhecido; onde tudo se reconhece; nada, ou quase nada
pode ser reconhecido. Onde nada se V€, tudo, ou quase tudo pode ser visto; onde tudo se
V€, nada, ou quase nada pode ser visto. Estamos diante do desconhecido, o que sempre
amedronta e inquieta, e cada receptor administra seus sentimentos, seu emocional, suas
intuices, de uma maneira diferente frente ao inusitado.

Cognicao

Equivocadamente a0 que muitos podem pensar, a arte abstrata tem uma forte 10gica,
uma inteligéncia de relagdes cromaticas, oferecida por Kandinsky, que transcende os
limites do sensivel.

Se 0 artista conceber a obra abstracionista s6 com o0 sentimento, sem a cogni¢do, € um
problema dele, pessoal, € uma escolha particular em optar pelo aeatorio. Mas, na
origem, no purismo do movimento, o abstracionismo ndo foi concebido sO
emocionalmente. Quanto ao receptor, no entanto, ele sim pode ficar somente no
sentimento, na emocao, na paixao e na fruicdo estética do abstracionismo, por ndo estar
comprometido com o fazer mas com o receber. O que ndo impede, pelo contrario,
acrescenta, de estar ciente de que o movimento foi gestado sob a égide de um cem
numero de regras. Consciéncia nunca € demais!

James Gardner em seu livro Cultura ou Lixo, uma Vvisdo provocativa da arte

contemporanea, afirma que artistas como Ross Bleckner e Terry Winters, parecem estar

13



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicagéo
XXIX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — UnB — 6 a9 de setembro de 2006

genuinamente comprometidos com as vidas das cores e formas puras. E uma arte

“descontraida’ apesar de ter suas l0gicas e propriedades bem delimitadas.

Coracéo e Razéo se Fundem na Arte Abstrata

Na arte abstrata de um lado, todo o sentimento diversificado é possivel, toda a
imaginagdo permitida em suas mais “fantasticas viagens’, ilusdes de fragmentos da
realidade, realidades virtuais simbiotizadas as cores e formas, conduzindo receptores ao
delirio ou “ao nada’. Mas, de outro, aém destas “maravilhas do coracdo”’, além dos
imponderéveis da ndo cognicdo, além da seducdo dos acasos e dos inesperados dos
insights, a abstracdo conta com principios rigidos de racionalizacdo, repertorizada por

alfabetizacdo visual exclusiva. Eis ai 0 que se chama: Nova Sintaxe na Arte
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