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Resumo: Quem trabalhou com Pompeu de Sousa se lembra de seus cabelos brancos, de
gue sempre estava rindo e falando em voz alta. A trgjetdria do jornalista Pompeu de Sousa
revela que, ao introduzir a técnica do lead no Diario Carioca (1950), revolucionou o texto
jornalistico de sua época e, com o primeiro Manual de Redacdo — Style Book, marcou a
historia da imprensa brasileira. Com a experiéncia profissional, lecionou na Faculdade
Nacional de Filosofia, Ciéncias e Artes, no Rio de Janeiro, e estruturou a Faculdade de
Comunicacdo de Massa na Universidade de Brasilia. Trabalhou como diretor da Editora
Abril, responsavel pela sucursal da revista Veja entre 1968 e 1978 e foi senador
Constituinte, no mandato de janeiro de 1987 a janeiro de 1991, autor do paragrafo 1°, do
artigo 220, da Constituicdo Federal que prevé aliberdade de imprensa.
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O Brasil vivia na década de 50 transformagdes econdmicas e politicas, ritmo
colocado ao mundo apds a Segunda Guerra Mundial, dando inicio ao intenso processo de
industrializacgo. Era 0 momento em que se buscava a construgdo do novo — na cultura, nas
artes plasticas e na poesia, no teatro e na musica. Foram os anos que abriram as portas para
a modernidade. Acompanhando o desenvolvimento industrial do pais, aimprensa brasileira
comegava a eliminar a resisténcia ao abandono de suas raizes, as influéncias européas no
modo de fazer Jornalismo mais opinativo e reflexivo do que informativo.

Nesse periodo, os jornais brasileiros passaram por verdadeiras mudancas, primeiro
na estrutura administrativa para a organizagao da empresa comercial, momento crucial para
a consolidacdo da indlstria cultural. Em segundo lugar, foram introduzidas inovactes
técnicas, graficas e editoriais para uma nova formatagdo do jornal, em sua aparéncia
gréfica e em seu contelido editorial. Uma ebulicdo que envolveu jornalistas preocupados
com a linguagem panfletaria, apaixonada, utilizada pela maioria dos que escrevia nos

jornais brasileiros, formados na prética da redagdo didria, mas sem o conhecimento
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especifico, especiaizado e aprimorado que o mercado editoria passaria a exigir com a
indUstria de comunicagdo de massa.

Uma mudanca estimulada em parte pela influéncia da imprensa norte-americana
(LINS DA SILVA, 1991), pela experiéncia de jovens jornaistas que viveram nos Estados
Unidos, entre eles Pompeu de Sousa, Danton Jobim, Samuel Wainer e Alberto Dines.
Pompeu e Danton levaram seus conhecimentos para o Diario Carioca; Wainer para a
Ultima Hora e Dines, parao Jornal do Brasil.

A transformacdo da imprensa se dava através da linguagem e do design
(FERREIRA, 1993). O primeiro jornal a sofrer esta minuciosa e delicada operagdo para 0s
padrdes que imperavam na época foi o Diario Carioca, fundado por José Eduardo de
Macedo Soares, em 1928. O jornal Diario Carioca se destacou na histéria pela iniciativa
de trés jornalistas — Pompeu de Sousa, Danton Jobim e Luis Paulistano - que se
envolveram na reformulagdo interna do periodico, para apresentacdo de um contetdo
jornalistico mais dindmico e objetivo, com a introducéo do lead e a presenca de uma
equipe de copidesque que revisava 0s textos antes de serem publicados, para que
estivessem de acordo com o manua de redacdo — style book — que ditava as normas
técnicas que deveriam ser seguidas.

O Diério Carioca integrou esta referéncia historica de transformacfes da imprensa
brasileira devido, sobretudo, a0 corpo de jornaistas que se envolvia na producédo
jornalistica inovadora e ousada. Na chefia de redacdo estava o jornalista que pensou o
processo de atualizacdo da linguagem jornalistica, Roberto Pompeu de Sousa Brasil. Sua
acao pioneira teve como palco a década de 50, propicia para as inovagdes que aconteciam
em todo o pais, com o processo de industrializacdo dos meios de comunicacdo. O Diario
Carioca foi o primeiro a aderir as técnicas norte-americanas, introduzindo contribuigdes
gue até hoje séo reconhecidas como atuais pelo Jornalismo moderno. O passo firme para
esta modernizagao seria a da qualificacéo editorial, para garantir as necessidades do novo
perfil de leitor que a sociedade industrial produzia.

Pompeu comegou suta carreira como jornalista no Jornal Meio Dia, de Joaguim
Inojosa, que acompanhava atentamente as relagdes internacionais com os Estados Unidos e
com a Europa, principamente com a Alemanha. A aproximacdo do Meio Dia com a
politica alemd, em plena Segunda Guerra Mundial, afastou Pompeu de Sousa de sua
redacdo. A oportunidade profissional teve inicio com sua decisdo, indo trabalhar no Diario
Carioca, em 1940. Nessa época, 0 jorna ja tinha disposicéo diferenciada para as matérias,
com nova formatacdo gréfica, sem o joelho (matérias quebradas, que continuam na pagina

seguinte), alinhadas em colunas com comego, meio e fim.



A apresentacdo grafica do DC demonstrava a preocupacdo de Dantom Jobim com a
leitura do jornal, com 0 espaco e com a quantidade de informacgdes que deveriam ser
publicadas. Dantom Jobim procurava alternativas para que a imprensa priorizasse seu
papel informativo, com noticias curtas, concisas e objetivas para os leitores da década de
40. Umalicdo apreendida pelo aluno Pompeu de Souza, que assimilou todo o ensinamento
dado por seu professor, superando-o0 na iniciativa de inovagdo técnica ao defender a
transformacéo do jornalismo brasileiro.

Quando Pompeu de Sousa comecou no DC, passou a editar a coluna Guerra Dia a

Dia, com a publicacdo de pequenas notas sobre a Segunda Guerra Mundial, com
intertitulos informativos para introducdo aos fatos cotidianos. Nela, o jornadista
sistematizava informagdes fornecidas por vérias agéncias de noticias, primeiro contato que
teve com as técnicas jornalisticas adotadas pel os Estados Unidos, permitindo-lhe comparar
as linguagens jornalisticas para a transmissdo de informagdes.Sem espaco fixo para ser
publicada, Guerra Dia a Dia substituiu a coluna Stuacdo Mundial, que era editada pelo
proprio Danton Jobim. Porém, a coluna teve vida curta: deixou de ser publicada em
dezembro de 1940.
Do Ceara para o Rio de Janeiro - Roberto Pompeu chegou ao Rio de Janeiro com 15
anos e carregava na mala o sonho de fazer o curso de Direito. Um sonho que trouxe de sua
terra natal, 0 municipio cearense de Redencdo®, onde nasceu no dia 22 de marco de 1916.
A cidade, que fica no Ceard, tem esse nome porque foi a primeira a libertar 0os escravos,
guatro anos antes de todo o Brasil. Sua familia era preeminente no Ceara, onde tinha uma
fazenda. Oligérquica, dominava a politica no estado do Cear&.

O bisavd Tomés Pompeu de Sousa Brasil (PLIB) nasceu em 1818 em Santa
Quitéria. Foi deputado geral entre 1845 e 1847, deputado geral federal em 1848 e senador
entre 11 de fevereiro de 1864 e 02 de setembro de 1876. Foram 15 anos de mandato
publico, além de ter sido sacerdote, professor e, como jornalista, ajudou a fundar o jornal
liberal O Cearense em 1846. Assumiu a direcéo de Instrucdo Publica do Ceara e fundou o
Liceu Cearense, sendo seu primeiro Doutor. Era membro do Ingtituto Historico e
Geogréfico Brasileiro e da Societé de Geographie de Paris. Como politico, votou a favor da
Lei do Ventre Livre. Quando assumiu a cadeira de senador do Império, abandonou o
sacerdécio, época em que teve o filho Antonio Pompeu de Sousa Brasil, médico que

também foi eleito deputado provincial do Ceara, pai de Roberto Pompeu de Sousa Brasil.

% Redeng&o é 0 seu nome, em homenagem & cidade que serviu de exemplo como primeiro municipio
brasileiro a abolir a escravatura, cinco anos antes de a princesa | zabel assinar alLei Aurea. A cidade era
conhecida como "Rosal da Liberdade", com uma érea de 240,70 quil6metros quadrados, limitando-se ao
norte com Palmécia e GuaiUlba, ao sul com Aracoiaba, aleste com Acarape e Barreira e a oeste com Pacoti e
Baturité.



Aos 18 anos de idade, o filho de Antonio e Olimpia Pompeu de Sousa Brasil foi
professor interino de Lingua Portuguesa no Colégio Pedro 114, considerado o colégio
padrédo do Pais (DUARTE: 1992). Aos 22 anos, Pompeu de Sousa pisava ha redacéo do
Diério Carioca, onde ajudaria a construir parte da histéria daimprensa e que o estimularia
aparticipar da politicabrasileira.

Pompeu era um homem que admirava 0s poetas, 0s escritores brasileiros e
portugueses. O poema que mais gostava era de Manuel Bandeira, Vou-me embora pra
Pasargada, um convite que Manuel Bandeirafaz ao leitor parair embora para Pasargada e
tornar-se "amigo do rei", um passeio pelo reino da poesia, lugar utdpico onde tudo é
possivel. Homem das artes e da cultura, era apaixonado por literatura, cinema e artes, com
um gosto especial por Guimardes Rosa e Graciliano Ramos. Apreciava Chico Buarque,
Cartola e Nod Rosa. Adorava os classicos, principalmente Mozart, Betowem e Bach.
Mozart 40 era a sua sinfonia preferida, mas sempre ouvia o “Adagio”, de Romasco
Abbinoni, e “Bachianas Brasileiras’, de Villa Lobos. Com os amigos se encontrava na
Confeitaria Colombo, no centro do Rio de Janeiro. Neste circulo de amizades, Prudente de
Morais Neto e Castelo Branco, Manuel Bandeira, Carlos Drumond de Andrade, Fernando
Sabino, Paulo Mendes Campos, Ziraldo, Nelson Rodriguez e Augusto Frederico Smith.

Ele comegou a trabalhar como jornalista na década de 40, periodo que os Estados

Unidos intensificaram o incentivar ao programa de intercambio cultural entre os dois
paises, com o aval do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado em 1939 por
Getldlio Vargas, que administrava o Pais sob a égide do Estado Novo. No cenério
internacional, a Segunda Guerra Mundial fervilhava em terras européias.
Produzindo noticias para o radio - Pompeu de Sousa foi para os EUA indicados pelo
DIP, onde permaneceu durante 22 meses. Neste periodo trabalhou nas radios NBC
(National Broadcasting Company) e CBS (Columbia Broadcasting System), como
responsavel por um noticidrio de 15 minutos, além da producdo de um radioteatro, que
tinha caréter politico mais amplo e tratava do papel do Brasil na Segunda Guerra Mundial.
A NBC estava instalada no prédio do Rockefeller Center e a CBS foi a primeira a ampliar
o setor radiofénico acompanhando a politica de boa vizinhanca dos Estados Unidos para
com a AméricaLatina

A Divisdo de Rédio, comandando pelo DIP, tinha como meta produzir programas
com 0 apoio dos norte-americanos para o Brasil, com o patrocinio de diversas empresas

dos EUA, como a General Electric SA e a International Telephone da Telegraph Corp

* O ensino no Colégio D. Pedro Il era apontado como de primeira linha; teve em seu quadro docentes
personalidades como Benjamin Constant e agjudou a formar a €lite intelectual brasileira. In: FREYRE,
Gilberto. Ordem e Progresso. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio, 1959. 352 p.



(SOUSA, 2004). O r&dio foi o instrumento de maior controle do DIP, pelo alcance
populacional. Através da Hora do Brasil, transmitia o noticid&rio governamental e o
noticiario enviado de Nova Y ork pela secéo brasileira do The Office of the Coordination of
Inter-American Affairs (OCIAA).

Varios programas noticiosos eram produzidos nos Estados Unidos e retransmitidos
para o Brasil (SOUSA, 2004). Pompeu de Sousa integrou principalmente dois programas.
Braziliam News Broadcast e o Daily Brazlian Reviuew, com comentario politico, uma
mesa redonda gue discutia as noticias da semana. Também produziu os programas Este € o
Nnosso inimigo, com 15 minutos de duracdo e divulgado todas as segundas-feiras; Estamos
em Guerra e o Radioteatro das Américas, programacoes de repudio ao nazismo.

Além dos informativos, o jornalista organizava um radioteatro, programa semanal
divulgando o sistema democratico dos EUA, numa contraposicdo ao regime nazista que
fervia na Europa, e tratava do papel do Brasil na Segunda Guerra Mundial. Pompeu
relembra que todo dia era divulgado um programa de uma hora, que ocupava cinco ou seis
dias de trabalho. Ele supervisionava todos 0s ensaios e a produgdo na cabine de controle
com o diretor, e, além disso, escrevia e lia ao microfone um programa de 15 minutos sobre
os acontecimentos do dia, as operacdes de guerra. Aos sdbado, apresentava um programa
de variedades. O hit parade era dedicado aos grandes sucessos da misica americana da
época. (PEREIRA. 2001).

A ida de Pompeu de Sousa para os Estados Unidos aconteceu depois do
bombardeio a Pearl Harbor, em dezembro de 1941, e comegou a trabalhar em fevereiro de
1942. Com ele estavam Origenes Lessa, que era o responsavel pela revista Planalto,
publicacéo do Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda — DEIP, em S&o Paulo,
6rgéo do DIP; Raimundo Magahées Junior, secretario de Lourival Fontes, que dirigia o
DIP; e Jilio Barata, diretor da Divisdo de Radio do DIP, que foi nomeado ministro do
Trabalho durante o Governo Médici. Em depoimento a imprensa (DUARTE, 1992),
Pompeu relatou que “estava entre quatro intelectuais brasileiros indicados para fazer um
trabalho de aproximacao Brasil- Estados Unidos, uma coisa bastante tipica das contradicdes
internas do Brasil. O governo americano pedira ao DIP a designacdo de quatro intelectuais
brasileiros que deveriam ir para os Estados Unidos produzir programas destinados ao
Brasil”.

Em declaracéo publicada nos Cadernos de Jornalismo e Editoracdo da ECA/USP,
em 1986, Pompeu de Sousa comentou 0 processo de modernizacdo da imprensa brasileira,

com base na experiéncia que teve nos Estados Unidos:



“Infelizmente, ndo pude freqlentar redacbes de jornais, porque estava
fazendo radio intensamente. Mas lia muito os jornais americanos e foi

entdo que eu comecel a veificar que eles tinham uma diferenca
fundamental em relacdo aos brasileiros, eram escritos com objetividade, a
noticia era sO noticia, era sb informagdo, pois as opinides eram vinculadas
nos editoriais. Voltei a0 Brasil em 1943 e comecei a fazer agumas
modificagdes no Diario Carioca, objetivando um jornalismo mais dinémico
e mais moderno e menos nariz-de-cera. Senti que o jornalismo brasileiro
precisava ser radicalmente reformado e ent&o resolvi fazer agquilo que os
americanos fizeram e que no Brasil ainda ndo se conhecia. A idéiaeracriar
a coluna vertical de uma nova técni casde estruturacdo e uniformizacéo da

noticia e de sua redagéo, o copy desk”.

O manual de redacéo do DC - Quando retornou dos EUA, em 1943, Pompeu de Sousa
trabalhou na rédio Cruzeiro do Sul com noticiarios sobre a guerra, tendo Castelo Branco
como comentarista. Paralelamente, Pompeu de Sousa comegou a estudar a forma para
alterar 0s processos e as técnicas de producéo do jornal. A sensibilidade do editor, que
modificou os textos recebidos das agéncias de noticias, se aprofundou quando entrou na
sala de aula da Faculdade Nacional de Filosofia, da entdo Universidade do Brasil, em
1949. Junto com Danton Jobim, deveria ensinar Técnicas do Jornal e do Periddico.
Pompeu percebeu que “para ensinar Jornalismo tinha de aprender Jornalismo
sistemati camente, tinha de estudar pelos livros as técnicas ja codificadas, ndo era suficiente
mais aguela forma intuitiva como eu tinha aprendido Jornalismo, que havia um processo de
elaboracdo jornalistica profundamente conscientizada, ndo téo fragmentada nem t&o
assistemética e intuitiva como faziamos até entéo” (DUARTE, 1992).

A constatacdo dessa demanda levou Pompeu de Sousa a andlisar os manuais de
redacdo e livros sobre Jornalismo que existiam na época, principamente os dos Estados
Unidos, para a producéo do style book do Diario Carioca. Seu depoimento, dado em 1992,
mostra o processo como produziu o manual de redagéo:

“Sentei na méguina e resolvi fazer uma adaptacdo do que me pareceu mais
conveniente ao Jornalismo brasileiro naquela variedade de style book (...)
cada jornal americano tinha o seu, porgque todos querem preservar a sua
identidade, o seu temperamento, a sua persondidade, a sua identidade
jorndistica. (...) N&o criei nada, confrontel, via que uma coisa era
interessante, outra ndo se aplicava ao Brasil, e, assim, geitando umas
coisas, incorporando outras, redigi o primeiro Style Book da imprensa
brasileira, que denominel Regras de Redacéo do Di&rio Carioca’ .

> O depoimento de Pompeu de Sousa esta registrado em Experiéncias do ensino de Jornalismo: Da
Universidade do Brasil & Universidade de Brasilia. In: Cadernos de Jornalismo e Editoragdo. S.Paulo:
ECA/ISP, 1986. p. 40-45



O trabalho comegou no Carnaval de 1950. Em sua casa, durante os quatro dias de
folia carnavalesca, Pompeu de Sousa, entdo chefe de redagcéo do Diario Carioca, redigiu o
primeiro manual da redacéo, o gyle book. Caia por terra o texto caricaturado, com nariz-
de-cera, partidario e panfletario, para nascer o texto informativo e objetivo, ensinado até
hoje nas salas de aulas das universidades brasileiras.

O objetivo do jornalista era o de criar uma técnica redacional para a imprensa
brasileira, tendo como base a existente nos Estados Unidos. O manual estabeleceu as linhas
mestras de uma redacdo concisa, direta e sem a polémica da opinido dos jornalistas, ao
mesmo tempo em que atraia a atencdo do leitor, que passou a encontrar no lead as
principais respostas para as perguntas mais corriqueiras que alguém pode fazer quando
guer ser informado sobre um acontecimento, O Qué? Quem? Onde? Quando? Cimo? Por
Qué?

A introducdo do lead - estabelecendo a pirdmide invertida como critério bésico para
a construcéo da noticia, escrita no modo indicativo e em ordem direta, com vocabulério
simples, - a criacdo de editorias, 0 novo visua gréfico, a producdo e a administragdo da
empresa jornalistica constituiram alguns dos elementos da transformacéo do jornalismo
brasileiro e, como aponta Carlos Eduardo Lins da Silva (1991), concretizaram a influéncia
norte-americana sobre os padrdes brasileiros.

O manual de redacdo do Diéario Carioca foi impresso na grafica do proprio jornal,
um caderno de bolso, com 15 péginas, com orientagdes gerais e especificas para a

producdo das noticias. Algumas das orientacGes sdo:

Redacao

- Ocupar o primeiro paragrafo das noticias com,

a) um resumo conciso das principais e mais recentes informagdes do texto, esclarecendo o
maior nimero das seguintes perguntas relativas ao acontecimento, QUé?, Quem?, Onde?,
Quando? Como? Por qué?;

ou, b) um aspecto mais sugestivo e suscetivel de interessar o leitor no acontecimento.

- S6 compor de modo diverso o primeiro parégrafo em casos de matérias muito peculiares
em gue o elemento pitoresco, sentimental ou de surpresa o exija.

- Ordenar o desenvolvimento do resto da noticia pela hierarquia da importancia e
atualidade dos pormenores.

- Usar pardgrafos curtos e evitar paavras desnecessé&rias, qualificativos, principalmente,
tendenciosos, e frases feitas. SO excepcionalmente usar periodos com mais de quatro linhas

datilografadas.



- N&o comegar periodos ou pardgrafos sucessivos com a mesma paavra. Nao usar
repetidamente a mesma estrutura da frase.

- Evitar palavras chulas e expressdes de giria ndo incorporadas a linguagem geral, assim
como termos preciosos e frases de conteldo puramente sensacionalista.

- Ler sempre a propria matéria antes de entrega-la, a menos que o tempo ndo permita.
- Ler amatéria depois de publicada e reparar nas alteractes feitas.

- Em qualquer davida, consultar dicionérios, enciclopédias ou outras fontes de referéncias.
- BEvitar formulas e expressdes genéricas sempre que se disponha de informagdes e
pormenores precisos.

O Diario Carioca foi impresso por uma rotativa Marinoni durante toda sua
existéncia. Até a adogéo do Style Book imperava em suas paginas 0 nariz-de-cera, assim
como em todo jorna brasileiro. “O jorna inicial foi um panfleto em torno de dois ou trés
acontecimentos que havia a comentar, mas ndo a noticiar. (...) Quando a complexidade dos
acontecimentos foi obrigando o jornal a se transformar num veiculo de noticias (...) com a
ocupacdo e o dinamismo que foram tomando conta da vida, ninguém mais tinha tempo de
ler este tipo de noticiério (...) o leitor queria se informar”, contou Pompeu de Sousa em
depoimento aos jornalistas Aristélio Andrade, Luiz Paulo Machado e Mauricio Azevedo,
em 1978.

O esforco pioneiro no Didrio Carioca lhe rendeu criticas, também. Uma das mais
famosas foi a de Nelson Rodrigues, que o chamou de “o pal dos idiotas da objetividade”.
Porém, ndo ha como negar que Sua acdo marcou a historia pela inovacdo, pela ousadia,
pela criatividade e pela repercusséo que produziu em todos os veicul os de comuni cagao.

O jornal, na época, chegou a vender 45 mil exemplares nos dias Uteis e 70 mil aos
domingos (SODRE, 1983). O lead que Pompeu de Sousa adaptou da imprensa norte-
americana ndo foi a Unica surpresa para os jornalistas da época, o chefe de reportagem,
Luis Paulistano fez sua contribuicdo a histéria ao acrescentar ao texto jornalistico o sub-
lead, deixando a marca brasileira nesse novo estilo.

Até a consolidacdo deste estilo técnico, houve um escandalo na imprensa brasileira.
O Diério Carioca era um jorna pegueno e produzia muito barulho na area profissional.
Inicialmente, a imprensa rejeitou a padronizacdo da linguagem, mantendo a formalidade
em seus textos mais ligados a opinides e comentarios e com enfoque mais literario do que
informativo, objetivo, conciso, como propunha o estilo Pompeu.

Para consolidar sua proposta, a nova técnica para escrever, Pompeu de Sousa
comegou a selecionar jovens profissionais, aunos recémsaidos do curso da Faculdade

Nacional de Filosofia, evitando os jornalistas viciados no velho e enfadonho estilo



(DUARTE,1992). O trabalho de selecionar os focas ficou para Luis d’ Orleans Paulistano
Santarg, enquanto Pompeu se empenhava na implantagdo do copy desk. Contratou
Armando Nogueira, Evandro Carlos de Andrade, Nélson Viana, Janio de Freitas, José
Ramos Tinhor&o, Thiago de Melo, Ferreira Gullar, Nilson Lage e Ary Coelho. Estava
pronta a redacdo que iria enfrentar a guerra dos estilos e que garantiria a vitoria da
objetividade jornalistica. Pompeu de Sousa, ao iniciar sua carreirano Diario Carioca, Luis
Paulistano ja estava na trabalhando na redacdo do DC. Uma de suas primeiras medidas
administrativas foi a de promové-lo a chefe de reportagem. “Na época, ele foi 0 melhor
chefe de reportagem de qualquer jornal do Pais, com sua admiréavel vocacdo para
amestrador de focas, 0 maior da imprensa brasileira, porque estabel ecia um relacionamento
humano tao completo que ninguém seria capaz” °.

A iniciativa de Pompeu de Sousa de reformular os padrées do Jornalismo brasileiro
passou a fazer escola. A técnica difundida por Pompeu de Sousa foi rapidamente absorvida
pelos demais jornais brasileiros, porque a apresentacdo dos fatos tinha uma organizacéo
coerente, respeitando a ordem de importéancia dos fotos, atraindo a atencdo do leitor por
facilitar a leitura. O lead compreende um processo |6gico para a producdo do texto
jornalistico. “Na&o é dificil entender a rapidez com que este novo modelo de concepcéo do
texto jornalistico fosse rapidamente incorporado por todos os demais jornais. O
anacronismo do velho nariz-de-cera estava sepultado em poucos anos. O pais estava
maduro para uma prética de jornalismo moderna, urbarg, industrial” (GENTILLI, 2003).
Reflexos na imprensa - Pompeu de Sousa reuniu seus conhecimentos adquiridos na
prética e produziu um novo padrdo jornalistico para o Jornalismo brasileiro, transformando
o Diario Carioca num jornal moderno na apresentacdo dos fatos, com uma linguagem mais
dinmica e objetiva, e um exemplo para os demais periddicos. Seu esforco estava em
seguir e fazer seguir rigidamente as regras do lead, uma iniciativa que deu a Pompeu de
Sousa o titulo do jornalista responsavel pela reforma mais ousada na histéria da imprensa.
O Syle Book € considerado o primeiro manual de redacéo brasileiro, com indicacbes e
padronizacBes técnicas da linguagem objetiva, concisa, direta que até hoje € a base para a
construcdo da noticia.

O primeiro jorral a se beneficiar com as transformacdes das técnicas jornalisticas
foi Carlos Lacerda ao produzir um manua préprio para ser utilizado pela Tribuna da
Imprensa, que acabara de fundar no Rio de Janeiro. Outra reforma que teve impacto

significativo na transformagéo vivida pelaimprensa carioca nos anos 50 foi a do Jornal do

® O depoimento foi para os jornalistas Aristélio Andrade, Luiz Paulo Machado e Mauricio Azevedo, em
1978, publicado no Revista de Comunicagdo e reproduzido no livro Pompeu, organizado por Maria de
Souza Duarte e publicado pelo Senado Federal, em 1992.
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Brasil, levando em conta os estimulos e demandas do proprio jornal e as condicdes
internas e externas.

Na direcdo do Diario Carioca estava Danton Jobim, também adepto da técnica
norte-americana e um dos pais da objetividade jornalistica na Brasil, com uma contribuic¢éo
gue gudou a colocar a imprensa brasileira na modernidade (LINS DA SILVA, 1992).
Jobim defendeu que o Style Book representava uma conseqiiéncia das “ condic¢des impostas
pelo desenvolvimento da industria jornalistica mais do que do temperamento americano ou
da american way (JOBIM, 1992, p.83) e reconheceu as vantagens de adotar o0 manual de
redacdo devido ao melhor desempenho do reporter, “quando ele escreve dentro da medida
padrdo, do canone, imposto pelas exigéncias da tipografia e da paginagdo”. O limite certo o
obriga a esquematizar as idéias e os fatos a narrar” (JOBIM, 1992, p.47).

Com as novas técnicas jornalisticas, aos poucos, a imprensa brasileira foi deixando
de lado sua heranca européia, principalmente francesa, do Jornalismo de combate, de
critica, de doutrina e de opinido para priorizar a linguagem objetiva, clara, concisa,
dindmica e informativa, separando-a da opinido do autor da noticia, que passou a ganhar
mai s e3pacos em detrimento dos artigos e comentérios.

O Diario Carioca era formado por uma equipe dirigida por Luis Paulistano e
composta por jornalistas como Carlos Castelo Branco, Janio de Freitas, Jos¢ Ramos
Tinhordo, Evandro Carlos de Andrade, Armando Nogueira e Gilson Campos. Do lado
empresarial estavam Horécio de Carvalho Junior, proprietario do jornal, e José Eduardo de
Macedo Soares, que dirigia a linha editorial do jorna e encampava os interesses da elite
econdmica naciona (DUARTE, 1992).

Segundo Deodato Maia, secretério do jornal de 1949 até o momento em que este
encerrou suas atividades, a qualidade de seu Jornalismo, se tomado em termos estritamente
profissionais, podia ser atestada pela presenca de jornalistas que se destacaram na imprensa
como um todo’. Além dos jornalistas j& citados, passaram pelo Diério Carioca os cronistas
Paulo Mendes Campos, Fernando Sabino, Antonio Maria, Rubem Braga, Otavio Bonfim,
Otto Lara Resende; os poetas Tiago de Melo e Vinicius de Morais, 0s cronistas sociais
Jacinto de Thormes e Jean Pouchard; os criticos Anténio Bento, Paulo Francis, Ricardo
Galeno, Francisco Pereira da Silva e Sdbato Magaldi, além de Nilson Lage, Nilson Viana,
Epitacio Timbaldba, Américo Palha, Hélio Fernandes, Carlos Lacerda e Jose Carlos de

Oliveira; o comentarista internacional Newton Carlos e o redator politico Hermano Alves,

" Depoimento registrado no Diciondrio de Verbetes da Fundaggo Get(lio Vargas — Centro de Pesquisa e
Documentagdo Histérica — In: LEAL, Carlos Eduardo - Diario Cariocahttp.//www.cpdoc.fgv.br Acesso em
11 de novembro de 2003
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entre outros. Na chefia de reportagem, Luis Paulistano que, envolvido nesse espirito
inovador, acrescentou ao lead o sub-lead. O resultado imediato se deu nas bancas:. o jornal
passou a vender de 30 a 45 mil exemplares nos dias Uteis e 70 mil aos domingos, um
recorde para a época (SODRE, 1983).

No Diario Carioca, Pompeu de Sousa exerceu ainda as funcbes de diretor de
redacdo, diretor-geral e diretor-presidente. Em 12 de setembro de 1959, fundou o DC do
Distrito Federal, acompanhando passo a passo a construcéo de Brasilia. Ele defendeu a
transferéncia da capital e apoiava o governo de Jucelino Kubitscheck .

Nas paginas do Diario Carioca escrevia criticas de teatro, que eram publicadas na

primeira pagina e assinadas como Roberto Brand&do. O pseudénimo era usado para que o
homem que apreciava 0 mundo das artes n&o fosse confundido com Pompeu de Sousa, 0
jornalista politico que acompanhava os passos do governo federal. Os leitores
desconheciam esta faceta liter&ria e apenas a redagdo sabia a verdadeira identidade de
Roberto Brandé&o.
Campanhas no DC - Pompeu de Sousa ndo inovou apenas na técnica jornalistica para a
apresentacdo dos fatos, mas na linha editorial a ser adotada pelo Diério Carioca, que
passou a defender campanhas publicas, em favor da arte e da cultura brasileira e contra
qualquer tipo de censura ao pensamento e as idéias politicas e de artistas.

O cineasta Nelson Pereira dos Santos, que era ligado ao PCB, transformou Pompeu
de Sousa num dos personagens da histria do cinema brasileiro, por seu envolvimento nos
movimentos culturais do pais. Autor da primeira longa metragem Rio, 40 graus, obra
ingpirada no neo-realismo italiano, Nelson Pereira projetou no cinema brasileiro uma nova
estética, um marco para o Cinema Novo. As filmagens de Rio 40 Graus comecaram em 20
de marco de 1954 e a Ultima tomada foi em 29 de mar¢o de 1955, no gramado do
Maracana.

O filme mostra as contradi¢des sociais do Rio de Janeiro, das praias de Copacabana
aos morros, as partidos de futebol. A histéria acontece num domingo ensolarado, com a
presenca de cinco vendedores de amendoim, negros, mostrando cinco pontos turisticos da
cidade — Quinta da Boa Vista, Copacabana, Maracand, Pao de Aclcar e Corcovado. O
filme recebeu liberacdo da Censura Federa em 26 de agosto de 1955, com proibicéo para
menores de dez anos. No dia 23 de setembro, Nelson Pereira recebeu a informacéo de que
o filme teria sido proibido, por decisdo do coronel Geraldo de Meneses Cortes, chefe do
Departamento Federal de Seguranca Publica, por suspeitas de que teria sido produzido com

verbas vindas de Moscou, e com a alegacdo de que o filme tinha “como fim a
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desagregacdo do pais’ (SALEM, 1987). Cortes assistiu ao filme, numa sessdo privada, ao
lado de Nelson. Com essa decisdo, comegaram as repercussoes contrérias a censura.

Todo o movimento contrério a acdo policial acabou tendo sucesso apenas no

governo de Jucelino Kubitschek , eleito em 1955. No dia 10 de novembro daquele ano
aconteceu uma nova exibicéo privada de Rio, 40 graus, no cinema do Cassino Icarai, em
Niterdi, para os deputados estaduais do Rio de Janeiro, organizada pelo deputado socialista
Geraldo Reis. Pompeu de Sousa estava presente. No dia 31 de dezembro de 1955 a Justica
Federa liberou o filme, que foi lancado em marco de 1956, em Porto Alegre, Rio de
Janeiro, S&o Paulo e Belo Horizonte. (SALEM, 1987) A exibicéo aconteceu pela Columbia
Pictures do Brasil, que distribuiu o filme no pais e no estrangeiro.
Em Brasilia, na UNB - Pompeu de Sousa, depois que deixou a redacdo do Diério
Carioca, mudouse para Brasilia, onde trabalhou por quase 30 anos. Antes de se mudar
para Brasilia, trabalhou como assessor de imprensa da campanha do Marecha Lott a
Presidéncia da Republica, por sempre ter apoiado o governo de Juscelino Kubitschek. Lott
perdeu as eleicdes e a vitoria foi de Janio Quadros, a quem Pompeu sempre criticou,
publicando todos os dias uma coluna chamada “Bilhetinhos a Janio”, que resultou num
livro com 0 mesmo nome, editado pelo Senado Federal. Era uma forma de Pompeu revidar
os hilhetinhos que Janio Quadros escrevia para seus ministros, com copias encaminhadas
para aimprensa.

O jorndista deixou o Diério Carioca em agosto de 1961, por dois motivos:
primeiro porque Horécio de Carvalho Janior vendeu o jornal a Arnon de Mello e segundo
em protesto contra o golpe que tentou impedir a posse, na Presidéncia da Republica, do
entdo vice-presidente Jodo Goulart. Ele se mudou para Brasilia a convite de Jodo Goulart,
guando assumiu o cargo de secretario de Imprensa do primeiro- ministro Tancredo Neves

Naguele mesmo ano, gudou a fundar a Universidade de Brasilia com Darcy
Ribeiro, Anisio Teixeira, Oscar Niemeyer, Frel Matheus Rocha, quando projetou e dirigiu
a implantagdo da Faculdade de Comunicagdo de Massa do Brasil, considerada uma
iniciativa arrojada, visando a formagdo especifica do comunicador. O projeto “refletia o
estégio atingido pelos centros universitarios da Europa e dos Estados Unidos no campo da
Comunicacdo” (MARQUES DE MELO,1974).

A Faculdade de Comunicagdo de Massa - a primeira a reunir varias habilitaces
para a formagdo especifica em Jornalismo, Tevé, Réadio e Cinema e Publicidade e
Propaganda - era composta por trés escolas distintas, interligadas pela identidade dos

veiculos e instrumentos comuns. O curso vinha atender uma necessidade do proprio
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mercado, que exigia um profissional especializado nas atividades basicas dos mass media
(MARQUES DE MELO, 1974).

Na época, duas correntes predominavam no ensino universitario, dois modelos para
implantacdo de cursos de Jornalismo no Brasil: norte-americana, com enfoque para o
aprendizado técnico, e a européia, com formagdo cultural mais ampla. Como responsavel
por seu funcionamento, Pompeu de Sousa a estruturou como Escola de Jornalismo, Escola
de TV-Radio e Cinema e Escola de Publicidade, modelo baseado na Universidade de
Stanford. “Tratava-se de uma orientacdo pedagdgica voltada para o treinamento de
especialistas nas atividades basicas dos mass media” (MARQUES DE MELO, 1974, p.47).

Como o jornalista que transformou o Jornalismo brasileiro, Pompeu de Sousa levou
para a universidade os novos conceitos e padrfes técnicos para se aprender a fazer
Jornalismo. Transformou sua experiéncia em licdo académica, introduzindo na
Universidade de Brasilia 0 modelo americano de ensinar e de formar um profissiona da
imprensa, inspirado na estrutura adotada na Universidade de Stanford, (MARQUES DE

MELO, 2003c, p.57) sintonizado com o pragmatismo norte-americano.

“A UnB foi criada em termos de tradicéo oral. Faziamos o trabalho do dia,

depois, reuniamo-nos para autocriticar-nos e projetar o trabalho do dia
seguinte, em fungdo disso. Era um trabalho que nos empolgava a todos,

porque tinhamos a impressao de estar criando algo sempre novo para a
Universidade. N&o tinhamos compromisso com o passado, sd com o futuro;
realizavamos, permanentemente, semindrios para aprimorar nosso trabal ho.
Trabalhavamos quase 20 horas por dia, era realmente uma loucura. Mas o

gue nos preocupava somente, era que aquilo fosse uma obra de criagéo,

empolgante, e quando falo sobre ela, eu me transfiguro. (...) Minha

preocupacao sempre foi fazer com que o0 aluno saisse da escola como um

verdadeiro profissional, j& que tinha boa formagao académica nos institutos
centrais’ (POMPEU: 1986 p. 44).

O método de ensino adotado na UnB era conhecido como tutorial. Nele, a
proeminéncia era ao estudo dirigido sobre as aulas convencionais de natureza discursiva,
com laboratérios, como o Centro de Teledifusdo Educativa, producédo de jornal e revista,
agéncia de noticia, agéncia de publicidade e propaganda, estacdo de r&dio e de televisdo e
um centro de producdo cinematogréfica. Foi a formula encontrada para que os alunos
tivessem, em sala de aula, o contato com a prética, para que os alunos pudessem, ndo
apenas imitar ou reproduzir, mas que as oficinas fossem a propria realidade profissional
(POMPEU: 1965). Os trabalhos nos laboratorios deveriam ser a propria realidade, ou sgja,

o0s aunos produziam textos jornalisticos de fatos reais.
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O jorndista lecionou na ingtituicdo até ser demitido, junto com outros 14
professores, pelo regime militar de 1964. A acdo resultou no pedido de demissdo de mais
de 200 professores.

Pompeu de Sousa assumiu o0 cargo de diretor da Editora Abril, entre 1968 e 1979,
guando foi o responsavel pela sucursal darevista Veja, em Brasilia. Em 1985, foi nomeado
secretério de Educagdo do Distrito Federal, no governo de José Aparecido. Um ano depois,
candidatouse ao Senado Federal, representando o Distrito Federal, quando se elegeu com
150 mil votos. Participou da elaboracdo da Constituicdo Federal, promulgada em 05 de
outubro de 1988. Sua principal contribuicdo esta na elaboracdo do artigo 220 da
Constituicdo Federal, inserido no Capitulo V, escrito de préprio punho, a lapis. O artigo
garante a liberdade de informac&o a sociedade: “A manifestacdo do pensamento, a criagdo, a
expressdo e a informacdo, sob qualquer forma, processo ou veiculo ndo sofrerdo qualquer
restricdo”. O primeiro parégrafo define que “nenhuma lei contera dispositivo que possa constituir
embaraco a plena liberdade de informacdo jornalistica em qualquer veiculo de comunicacdo
social”.

Sua intencdo foi estabelecer um direito de defesa perante o Estado, resguardando o
direito do individuo de optar por uma corduta, de escolher se informa ou néo informa e de
escolher o que informa, o que qualifica o direito de informagdo jornalistica, como um
direito fundamental do cidadd. Ao mesmo tempo, impede a intromissdo estatal na
imprensa. Como senador, jornalista e adepto da cultura norte-americana, Pompeu de Sousa
buscou subsidios na Constituicdo dos Estados Unidos da América para marcar sua
participagdo na constituinte como o homem que delegou as geragtes futuras o principio

basico da liberdade de expressdo e de pensamento.
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