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Resumo

O ensaio se propde a pensar 0 programa Cena Aberta: A magia de contar uma historia,
veiculado em quatro episddios na TV Globo, em 2003. Ta produto instiga a
problematizacdo de alguns aspectos da producdo midiatica, em especial, da producéo da
imagem televisiva. Dirigido por Guel Arraes, Jorge Furtado e Regina Casé, e tendo esta
ultima como apresentadora, 0 programa apresenta novos formatos de adaptacdes literérias
para a TV. Analisamos este produto audiovisual a luz dos conceitos bakhtinianos de
dialogismo e polifonia, aém de compara-lo (superficialmente) ao teatro épico de Brecht.

Palavras-chave

Narratividade; (composicdo de) Personagens; (diluicdo de) Fronteiras, Diaogismo;
Polifonia.

Corpo do trabalho

“N&b se trata apenas de narrativa, é
antes de tudo vida primaria que

respira, respira, respira’.

Clarisse Lispector,
A HoradaEstrela

Este pequeno ensaio se propde a pensar o programa Cena Aberta: A magia de
contar uma histéria, veiculado em quatro episodios na TV Globo, em 2003. Tal produto
nos instiga a problematizacdo de alguns aspectos da producdo midiatica, em especial, da
producdo da imagem televisiva. Também nos apresenta uma maneira de narrar que parece
congtituir ela mesma uma visdo de mundo. Propomos abordar aqui alguns temas para

andlise, dentre tantos possiveis. Nosso foco primeiro se encontra na propria narrativa e na
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maneira que da é construida. Em segundo plano, arriscamos pensar de que maneira esta
forma de narrar poderia afetar a visdo do telespectador sobre a imagem televisiva e até
sobre a literatura.

Cada episodio do programa Cena Aberta consiste em uma adaptacdo de uma obra
literdria para a TV. Esta adaptacdo, no entanto, € feita de maneira peculiar. Ao invés de
apresentar ao publico a histéria escrita em formato audiovisual “tradicional” — ou sgja,
devidamente ambientada com cenérios, figurinos, atores etc. — o programa procurarevelar,
enquanto narra, o processo de construgcdo dessa nova narrativa: selecdo e ensaio dos atores,
trugques de montagem, escolhas da direcdo, producéo etc. Além disso (e 0 que serd
fundamental para nos aqui), Cena Aberta compde o plano da ficgdo com indmeros
elementos documentais. A partir da intervencdo da narradora Regina Casé, que também
atua e dirige (a0 lado de Gud Arraes e Jorge Furtado), varias camadas narrativas vao se
mostrando e sendo sobrepostas ao longo de cada episddio: a obra literéria, elementos da
realidade, a relacdo ficcdo-real, a construcdo da imagem televisiva, a cena pronta. Tudo faz
parte de uma grande cena, que esta aberta.

A nova narrativa, portanto, ndo se pretende fiel ao texto escrito. Para “abrir” acena,
a histéria original é desconstruida, tendo algumas de suas acbes interrompidas, e depois
montada novamente, aos cacos, e ndo necessariamente de forma linear. A nova historia €
composta ndo sO dos elementos oferecidos pelo texto escrito, mas dos elementos
congtituintes do processo de construcéo desta nova narrativa. Ela ndo é dada pronta, mas
em processo. Partindo das teméticas sugeridas pelo texto, Regina Casé interrompe a
narrativa primeira (a histéria do livro) para estimular narrativas paralelas por meio da
interacdo com diferentes elementos ao seu redor: personagens anbnimos, atores em estudo
do texto, o proprio texto, entre outros. O fragmentario materia obtido € a matéria-prima da
nova historia

O que diferencia Cena Aberta de um tipo de “making of” convencional € justamente
amaneira de reunir esses elementos dispares em sua narrativa, que ndo deixa de contar uma
historia, ainda que seu objetivo sgja revelar como se conta uma historia. Cena Aberta ndo
sO revela os bastidores de suas filmagens (0 que o tornaria um tipo de “making of”), mas
constréi um enredo original a partir das muitas histérias fornecidas por seus bastidores. Sua

origindidade se d& pela forma de narrar e de compor sua narrativa, que, dentre alguns



aspectos criativos, traz um elemento centra e, em certa medida, novo em producdes
televisivas deste tipo: a aproximagdo entre os mundos ficcional e real exposta,

principalmente, na composi¢éo dos personagens.

Arteevida

Para compor uma personagem como Macabéa, de Clarisse Lispector (“A hora da
estreld’), no primeiro episddio da série, os diretores de Cena Aberta ndo procuraram por
atrizes profissionais capazes de “incorporar” os trejeitos da nordestina: fizeram uma selecéo
de mulheres verdadeiramente nordestinas que possuem situagdo de vida semelhante a
Macabéa. A partir dos diversos depoimentos dessas mulheres andnimas, vai se compondo
uma Macabéa multifacetada e viva. Regina Case problematiza os temas da histéria com
elas, que respondem a partir de suas vivéncias pessoais. E sob a direcdo de Casé, elas
também atuam, e suas imagens “reais’ e “cénicas’ sdo intercaladas, diluindo a prépria
fronteira que separa o red e a representacdo. A medida que entram na histéria, a historia
entra nelas.

Da mesma forma aconteceu nos outros episodios de Cena Aberta. Anénimos da
“vida red” interpretavam seus arquétipos ficcionais, e, com o0 desenrolar da narrativa,
ambas imagens acabam por se confundir. Vemos ai uma interessante forma de aproximagao
de universos constantemente polarizados, como ficgdo e realidade, real e representacéo, arte
e vida. Cena Aberta parece mostrar que essas instancias néo estéo tdo distantes umas das
outras. os temas da ficgdo estdo no dia-a-dia, e o cotidiano mais banal também pode ser
transformado em arte. Além da diluicdo dessas fronteiras, Cena Aberta contribui ainda por
aproximar outras duas instancias geralmente polarizadas em discussdes sobre cultura
literatura e televisdo.

Se colocadas em niveis hierérquicos de cultura — neste caso, o livro seria “dta
cultura’ e atelevisdo, “cultura de mass’ — essas instancias costumam ser separadas pelos
préprios produtores culturais, que desta forma reiteram a segregacéo cultural. Em Cena
Aberta, ao contrario, o livro aparece familiarizado, proximo, nas méos da narradora, que 0
Ié na integra. Mesmo quando a linguagem da obra parece hermética, como no caso de
“Negro Bonifacio”, de Simbes Lopes Neto (repleto de regionalismos do campo galicho),

apos o destrinchamento — essencialmente cdmico, como € caracteristico em Regina Casé -



de temas, termos e contextos da obra, ela se torna completamente acessivel — ndo a uma
“massa’ informe e idiotizada, como se costuma pensar o publico da TV, mas a todos que,
por diversos motivos (inclusive anafabetismo, claro), ndo chegam a ‘enfrentar’ obras
supostamente densas, como as representadas em Cena Aberta. A prépria Clarisse Lispector
ndo é tida como literatura “fécil”, e menos ainda Tolstoi, cujo conto “As trés palavras
divinas’ também foi adaptado no programa. A escolha das obras adaptadas parece apontar
gue Cena Aberta ndo reiterou o paradigma “alta cultura’ versus “cultura de massa’,

misturando-os, hibridizando-os, e relativisando suas diferencas.

Formula Casé

V oltemos nossa atencdo para a composi¢ao dos personagens. Incorporar anbnimos a
cena televisiva € uma marca presente em todos os programas apresentados por Regina
Casé. Nesses programas, que mesclam linguagens documentais, jornalisticas, humoristicas,
entre outras, Casé aparece como uma figura carismética passivel de dialogar com os tipos
mais variados e transitar entre universos culturais distintos. Na maior parte do tempo, a
apresentadora parece investigar (com “lentes’ etnogréficas, como suspeitamos)
peculiaridades da cultura brasileira, particularidades do diverso cotidiano nacional, criando
ela mesma uma nova imagem do pais e de seus habitantes. Ainda que cada programa tenha
seu argumento préprio, ha elementos comuns encontrados em todos os produtos com a
assinatura Regina Casé® — entre eles, os mais evidentes sd0 os anénimos e 0 humor, €,
sempre como pano de fundo, a cultura brasileira. Os mesmos elementos sdo encontrados
em Cena Aberta.

Ora, a adaptacdo de uma histéria para TV poderia se dar de infinitas maneiras.
Tendo Regina Casé a frente do trabalho, sabemos de antem&o que essa historia contara com
andénimos, humor e um qué de etnografia. E assm é Cena Aberta aproveita o universo
narrativo da obra literaria para mergulhar num universo narrativo real e, dessa forma, lancar
luz sobre personagens ndo-ficticios do cotidiano brasileiro. A adaptacdo em s parece ser
mais um pretexto para Regina Casé entrar em contato com esses personagens de que tanto

gosta e mostrar, pela “janel@’ televisiva, uma das infinitas realidades do pais. Por isso, em

3 Também identificamos essa “ marcaregistrada’ aos nomes de Guel Arraes e Hermano Vianna, presentes em todos 0s
programas do comego da carreira de apresentadora de Regina Casé.



praticamente todos os episddios (com excecdo do chamado “Folhetim”, sobre o qual
falaremos com mais detalhes adiante), as filmagens foram ambientadas em lugares reais, e
ndo em estudios, onde todos os elementos faziam parte do cotidiano comum de algum
lugar. Os moradores desse lugar eram escalados para participar da montagem, e suas vozes
se alternam entre a experiéncia do texto e experiéncias pessoais.

Os personagens andnimos de Cena Aberta sdo independentes em relacdo a obra
literdria, ja que estdo ali “representando” seus proprios papéis (aparentemente, sem
conhecimento prévio da historia do livro). Ainda que sujeitos as recomendacOes dos
diretores do programa, S0 as suas experiéncias pessoais e visoes de mundo que compdem
a fala do personagem ficcional. Mesmo quando estéo na condi¢do de atores, conseguimos
ver cada pessoa em sua individualidade, em seu modo particular de ser e de brincar de ser.
Essa percepcdo é ainda mais nitida quando a figura andnima contracena com algum ator
profissional — este dltimo, ja no dominio da “magica’ televisiva, ndo nos causa mais
estranhamento, passa sutil pela cena na qual o rosto desconhecido vibra em sua
peculiaridade. Apenas quando € dada énfase a condicdo ‘humana’ dos atores profissionais e
suas dificuldades pessoais para compor um personagem, também passamos a vé- |os menos
“magicos’ e mais humanos. Com essas muitas maneiras de ser e de se mostrar ser,
acabamos alterando também nossa visdo sobre o personagem da obra literéria, pois ndo o
vemos mais como um ser completo, fechado, pronto, e Sim como um personagem associado
a uma personalidade como os demais seres humanos. multiplo, contraditério, em processo,
em devir.

S80 muitas as vozes que compdem um Unico personagem. Muitos rostos e muitas
falas. Mas ainda que diferentes pessoas interpretem 0 mesmo papel e a mesma cena — e
vemos suas imagens sobrepostas, deixando explicito as muitas possibilidades de uma
representagdo — conseguimos enxergar “0” personagem por tras dos muitos rostos, “a’
histéria por trés das muitas histérias, alterando nossa visdo do préprio personagem e do
todo da histéria. Mesmo trabalhando com materiais fragmentarios e heterogéneos, Cena
Aberta produz uma narrativa, o que significa produzir sentido. Por certo, ha sentidos
diferentes entre uma narrativa aberta, fragmentaria, ndo-linear, e outra fechada, em esforco
de coeréncia, causalidade e linearidade (como a maioria das producles televisivas

ficcionais). Ao combinar diferentes falas, historias e situagdes, Cena Aberta parece abrir e



multiplicar os sentidos possiveis em sua narrativa. N& vemos um sentido dominante, mas
muitos sentidos em didogo, como a propria situacdo de interlocucdo: Regina Casé

dialogando com.
Vozes

Por representar seus personagens de tal maneira pluralista, viva e ndo-determinista,
consideramos a narratividade em Cena Aberta caracteristicamente dial6gica e polifénica,
no sentido que Bakhtin aplicou as obras de Dostoiévski*. Por romper com a estrutura
monolégica dos romances de seu tempo, Dostoiévski teria criado “um género romanesco
essencialmente novo®”, denominado por Bakhtin como romance polifénico. Segundo o
critico russo, o romance de Dostoiévski “ndo se constréi como o todo de uma consciéncia
gue assumiu, em forma objetificada, outras consciéncias mas como o todo da interacéo
entre varias consciéncias®”. Haveria uma “multiplicidade de vozes’ e “consciéncias
independentes’ nos romances desse escritor, e, de maneira semelhante, identificamos esses
elementos na estrutura narrativa de Cena Aberta, principalmente em sua maneira particular
de usar a voz anbnima ha composi¢ao de suas histérias. H4, por certo, distingdes a serem
feitas entre essas duas aplicagdes conceituais, mas acreditamos que as analises de Bakhtin
nos gjudam aqui a avancar a discussdo sobre o Cena Aberta e, possivelmente, sobre a
“formula’ Regina Casé como um todo.

Bakhtin se refere a maneira de Dostoiévski compor personagens que ndo segjam
“apenas objetos do discurso do autor mas o0s proprios sujeitos desse discurso diretamente

" Para Bakhtin, Dostoiévski cria os herdis de seus romances como individuos

significante
autdbnomos, dotados de pensamentos e visdes de mundo proprios (que ndo necessariamente
coincidem com a visdo de mundo do autor), “como se o herdi ndo fosse objeto da palavra
do autor mas veiculo de sua prépria palavra, dotado de valor e poder plenos®”.

O discurso e a consciéncia do herdi dostoievskiano sdo o0 centro do argumento de

Bakhtin. Segundo ele, a voz do herdi “possui independéncia excepciona na estrutura da

;‘ BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoievski. Rio de Janeiro/Sao Paulo: Forense Universitéria, 1997.
Idem, p. 5

6 |dem, p. 17

"Idem, p. 4

8ldem, p. 3



obra, como se soasse ao lado da palavra do autor, coadunando-se de modo especial com ela

9

e com as vozes plenivalentes de outros her6is™ . Em Dostoiévski, o discurso do herdi ndo se

esgotaria “nas caracteristicas habituais e funcdes de enredo e da pragmética, assim como
n&o se constitui na expressao da posicdo propriamente ideol dgica do autor®”.

O notédvel em Dostoiévski seria justamente conseguir produzir esse efeito de
independéncia do herdi quando ele é o autor soberano do texto, o criador onipotente dos
personagens, como um Deus. Dostoiévski ndo parece criar herdis apenas a sua imagem e
semelhanca, mas individuos dotados de “teorias filosoficas autbnomas e mutuamente
contraditérias'”. Para Bakhtin, “Dostoiévski ndo cria escravos mudos (...) mas pessoas
livres, capazes de colocar-se lado a lado com seu criador, de discordar dele e até rebelar-se

contraele*®”.

NaTV

Quando mudamos o suporte de nossa narrativa do livro para a televisdo, alteramos
de maneira significativa o processo de criagdo. Além disso, fica claro que estamos lidando
ndo s6 com suportes distintos, mas momentos historicos completamente diferentes entre a
polifonia de Dostoiévski e a polifonia de Regina Casé. O que em Dostoiévski pode ser visto
como ruptura em relagdo as narrativas de sua época, em Regina Case é, em grande medida,
fluxo, j& que as narrativas de nossa época supostamente pds-moderma ja sGo em sua maioria
caracteristicamente fragmentérias, hibridas, ndo-lineares adém de, em muitos casos,
documentais. O que Regina Case parece trazer de novo € a aplicagdo de diferentes
linguagens narrativas contemporaneas em um meio muitas vezes negligenciado e
subestimado pelos produtores culturais. a televisdo aberta brasileira. A utilizacdo de
pensamentos artisticos vanguardistas (principalmente em relacdo a aproximacdo da arte
com avida) na TV aberta de tal maneira relativisadora e humanista — ou sga, sem reiterar
segregacoes e hierarquizacdes culturais e aproximando o telespectador comum da esfera da
producdo — parece congtituir, ai sim, uma possivel ruptura em Regina Casé: sua bem-

sucedida “formula’ narrativa apresenta algo novo, néo-convencional, um outro olhar na

°Idem, p. 5
10 | dem
% 1dem, p. 3

2| dem, p. 4



programacdo da maior emissora de TV do pais. E a presenca de rostos e vozes anénimos
S80 caracteristicas centrais em sua obra.

Produzir um efeito polifénico num meio audiovisual seria possivel a partir de
diferentes técnicas. Em Cena Aberta, comega na prépria concepcdo de uma adaptacdo para
TV que abranja outras fontes aém da fonte priméria (a obra liter&ria, no caso). H4 uma
postura ativa em romper com o esforco realista comum em adaptacOes desse tipo, que, em
geral, se pautariam pela maior fidelidade possivel a histéria a ser adaptada. Os diretores e
produtores de Cena Aberta, ao contrario, querem “abrir” a histéria— tanto a literaria quanto
atelevisva — a outras vozes. Para isso, incluem elementos que servirdo como contraponto
ao tema principal, langando luz sobre temas outros, em movimento dialogico. N&o € so
Regina Caseé quem dialoga com os elementos dispares da narrativa, mas todos os elementos
agregados a narrativa dialogam entre si: “sdo vozes diferentes cantando diversamente o
mesmo tema™”.

Enquanto Dostoiévski se esforca em criar personagens com consciéncias
independentes em relacdo a sua propria consciéncia de autor-Deus no texto escrito, Regina
Cast e sua equipe tém a possibilidade (técnica) de, literamente, combinar mdltiplas
consciéncias em sua narrativa audiovisual, pois podem de fato trazer a cena personagens
Unicos da vida real para representar a propria vida em didlogo com os temas de uma obra
literaria. Suas falas serdo sempre independentes da fala do autor, pois so reamente suas
falas e ndo fruto de uma criagdo exterior. Mesmo quando encenam as falas do texto
literario, ndo deixam de ser individuos e seus mundos ali representando.

Em Cena Aberta, podemos identificar as caracteristicas da obra polifonica de forma
mais concreta e menos abstrata que nas andlises de Bakhtin, ja que os herdis do programa
televisivo estdo |14 “em carne e 0ss0”, com suas proprias vozes e consciéncias, sendo, de
fato, veiculos de suas proprias palavras, sujeitos de seus discursos. Vemos uma adequagao
entre as observacfes de Bakhtin e o discurso dos herdis de Cena Aberta, sendo que o
programa televisivo teria ainda mais aparatos técnicos para produzir o efeito de
independéncia das vozes em sua narrativa, ja que ndo cria seus herdis, mas os incorpora a
cena documentalmente. Bakhtin nos diz que o her6i de Dostoievski € o homem e que 0

13 |dem, p. 44



romancista representa, segundo suas proprias palavras, “o homem no homem!#’

. Nos parece
a mesma matéria-prima de Regina Casé: independente do enredo e circunstancia (de cada
episodio de Cena Aberta ou de cada programa que apresenta de uma maneira geral), seu
heri é sempre o homem™. Consideramos, assim, suas narrativas caracteristicamente

polifonicas.
Aura

Para adém do estilhacamento de sentidos provocado pelo efeito polifénico e
dialégico nas histérias de Cena Aberta, e o frescor de sua nova maneira de narrar na TV,
acreditamos que as escolhas promovidas por este programa televisivo na composi¢éo de sua
narrativa fazem surtir um importante resultado final de desmistificagdo da “aura’ das
imagens veiculadas pela televisdo. “A magia de contar uma historia’, como diz seu
subtitulo, € revelada, deixando a mostra algumas artimanhas do ilusionismo televisivo.
Dessa forma, tanto os personagens andnimos absorvidos na narrativa como 0s andénimos
telespectadores do programa se véem inseridos no processo de producdo da “magia’ que
normal mente contemplam em catarse e néo como co-autores ou espectadores criticos.

Em um de seus episodios, por exemplo, Cena Aberta simula a criacdo de uma
telenovela, género narrativo de grande popularidade no pais. A “paixdo naciona” pela
novela (que muitas vezes se da em niveis catarticos) € o ponto de partida de Regina Casé
para desconstruir 0 género, desmistificando sua magia. Os andnimos da vez sdo 0s
profissonais que trabalham nos bastidores das produgbes noveleiras da TV Globo
(emissora hegemdnica no segmento) — maquiadores, faxineiras, cameras etc. Eles serdo,
supostamente, os autores da telenovela que sera criada no programa. Para “abrir” essa
historia, Regina Case explicita a “formula-novela’, ditada, inclusive, por um de seus
autores mais populares, Silvio de Abreu, que entrega os pontos-chave da criagdo de toda
novela em frases como: “a histéria sempre comega assim...”, “0 autor deve segurar a
solucdo dos problemas’, “isso [cena de aborto] na histéria esta errado” etc.

14
Idem, p. 32
15 A ver que tipo de humanidade Regina Casé costuma retratar em seus programas. Argumentamos sobre uma possivel

idealizagdo do popular em: NERY, Sarah. Regina Casé em: mais uma histéria. Estreando: nordestinos pobres e pretos
favelados. [Trabalho de conclusdo do curso Comunicagdo e Cultura Popular, ministrado por Ana LUcia Enne, no segundo
semestre de 2005 (PPGCOM/UFF)]
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Ao revelar um método de se fazer novela enquanto faz uma, Cena Aberta
disponibiliza aos tel espectadores informagdes especializadas sobre este fazer que mobiliza
a atencdo de milhares de pessoas diariamente. Os anGnimos da cena eram capazes de dar
todas as instrucdes passo-a-passo para uma novela “de sucesso”, indicando elementos que
“prendem o espectador em casa’. Os proprios espectadores desse episddio possivelmente
também se véem tentados a dar palpites quando Regina Casé estimula a discussdo de algum
tema para o desenrolar do enredo. A énfase na producéo das narrativas — que, nesse caso,
se pauta na manipulacdo de dados para “prender” a atencdo do publico — revela ao
telespectador o0 mecanismo de criagdo das mensagens que recebem prontas, fechadas, via
televisdo.

Por isso, mesmo nos momentos em que a cena aparece “pronta’ (fechada), fica
latente ali seu cardter de representacdo ja que foi possivel acompanhar anteriormente as
etapas de preparagdo para se chegar aguela cena fina. A magia esta toda ali: cenario
realista, personagens caracterizados, acdo cénica. No entanto, o telespectador conheceu
previamente os bastidores da cena, por isso a v& como uma cena. Ele também pbode
observar a construcdo do trabalho do ator, passivel de ser executado por pessoas comuns,
ndo-profissionais do ramo, anénimas (como ele proprio). O carater mégico da atuagéo é
também desmistificado, posto num plano de igualdade, quase como uma brincadeira de
fantasia infantil, disponivel atodos.

Epico

Semelhante ao teatro épico de Brecht, Cena Aberta parece diminuir “o abismo que

16n

separa atores do publico™”, aproximando as esferas da producéo e da recepcdo. Quando a

orquestra que separava palco e platéia desaparece no teatro épico, segundo Walter
Benjamin, desaparece “0 abismo que, quando silencioso, no drama, provoca emogoes

17»

sublimes e, quando sonoro, na Opera, provoca o éxtase ", ou sga, a orquestra como

ferramenta magica na composi¢do das pegas, provedora do ambiente ilusionistico do palco

16 BENJAMIN, Walter. “Que é o teatro épico? Um estudo sobre Brecht”. Em: M agiae Técnica, Arte e Politica: ensaios
sobre literatura e histéria da cultura. Obras escolhidas; volume 1. S3o Paulo: Brasiliense, 1994. P. 78
17 | dem
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naturalista'®. Aproximando fisicamente a platéa do palco, Brecht (e, acreditamos, também
Cena Aberta) parece aumentar o distanciamento critico de seu publico, na intencdo de
transformar todos em especialistas, como num estadio esportivo onde o publico se sente a
vontade para opinar com convicgao sobre o que acontece em campo™®.

Semel hante & postura narrativa de Cena Aberta, 0 teatro €pico usa o texto “a servico

20 o ordena “experimentalmente os elementos da realidade®’”.

de sua modificacdo
Rompendo com elementos e formas de narrar convencionalmente realistas no teatro
europeu moderno, Brecht produz um outro olhar sobre tais espetdculos e altera
fundamentalmente suas relacfes inerentes. ndo sd entre palco e platéia, mas entre atores e

publico, diretores e atores, real e representagéo.

Para seu publico, o palco ndo se apresenta sob a forma de ‘tébuas que
significam o mundo’ (ou sgja, cOMO UM espaco Magico), € Sm como
uma sala de exposicao, disposta num angulo favoravel. Para seu palco, o
publico ja ndo é mais um agregado de cobaias hipnotizadas, e sim uma
assembléia de pessoas interessadas, cujas exigéncias ele precisa
satisfazer. Para seu texto, a representacdo ndo significa mais uma
interpretacdo virtuosistica, e ssm um controle rigoroso. Para sua
representacao, o texto ndo é mais fundamento, e sim roteiro de trabalho,
no qua se registram as reformulagdes necessarias. Para seus atores, 0
diretor ndo transmite mais instrugdes visando a obtencdo de efeitos, e Ssm
teses em fungdo das quais eles tém que tomar uma posicdo. Para seu

diretor, o ator ndo é mais um artista mimico, que incorpora um papel, e
sim um funciondrio, que precisa inventaria-lo®.

Cena Aberta também reformula suas relagbes cénicas, transformando
dinamicamente alguns papéis e funcbes. Ao “abrir” estrutura consolidada
tradicionalmente, o programa amplia a visao critica do espectador sem deixar de lado o
prazer da fruicdo. Ndo se trata de “pedagogia revolucionaria’, mas um convite a
participacdo igudlitaria, a brincadeira fantastica de representar. Insere na narrativa
televisiva elementos que ampliam a (tele)visdo do espectador, possibilitando-o participar
(ainda que indiretamente) do processo de criacdo que geralmente se da fora do alcance de

seus olhos. A cena, por certo, ndo esta completamente aberta, ja que se materializa, no final

18 | dem, p. 81
19 |dem

2 |dem, p. 79
2L |dem, p. 81
2 |dem, p. 79
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das contas, em mais um produto audiovisual recebido via televisdo (editado, pronto,
fechado). H&, no entanto, um esforco de abertura, uma tentativa de aproximagdo entre

esferas insistentemente polarizadas. A imagem parece dizer “eu sou uma imagem”, como a
pintura do cachimbo que diz “isso nd é um cachimbo®
representacdo se mantém aberto.

. E 0 jogo entre red e

% René Magritte
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