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Resumo

O trabaho ora apresentado € parte do projeto de pesquisa “Do melodrama a telenovda:
dramaturgia popular no Brasil”, desenvolvido peo GETEB. Nesse contexto, o trabaho
aqui exposto é o desenvolvimento inicid de projeto de pesquisa em nivel de mestrado no
qua se pretende andisar a questdo da rdigiosdade no meodrama A patir do
levantamento das obras portuguesas pertencentes a esse género, encenadas no Brasil nos
seculos XIX e XX, e recortando neste universo as pegas “A Virgem Métir de Santarém”
e “A Morgadinha de Va-Flor’, este trabadho tem o intuito de detectar nessas obras
influéncias da ideologia crigtd, freglentemente disseminada através das manifestactes
culturais populares do periodo. A metodologia de trabaho vem sendo o embasamento
tedrico a partir de literatura especidizada e a andise direta das pegas, de forma a
verificar de que forma esta ideologia era entdo difundida.
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Este trabaho integra o projeto de pesquisa Do melodrama a telenovela: dramaturgia
popular no Brasil, desenvolvido pelo GETEB. O projeto en questéo visa compreender
0S mecanismos de atragdo da telenovela, a partir da andlise de sua estrutura narrativa,
temas, construcdo de personagens e do discurso ideoldgico di inserido. Entre as fontes
gue reconhecemos para género encontram-se, por exemplo, na tragédia grega, cujas
edtratégias narrativas podem ser facilmente observadas nesta forma de dramaturgia de
massa, ou 0 melodrama, do qua a tdenovela mantém, entre outras caracteridticas, a
construgdo dos personagens e um forte fundo mord. Para alcancar, num momento
futuro especificamente a teledramaturgia, o grupo iniciou seu trabaho com o estudo de
textos trégicos e, auamente, procede a andise de pecas melodraméaticas. Nesse
contexto, pretendemos aqui expor as reflexdes iniciais de um projeto de pesquisa em

nivel de mestrado no qua se pretende andisar a questéo da religiosidade no melodrama.
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Nossa andise basear-se-a no levantamento das obras portuguesas pertencentes a esse
género, encenadas no Brasl nos séculos XIX e XX. Para esta gpresentacéo,
selecionamos neste universo as pegas “A Virgem Martir de Santarém” e “A Morgadinha
de Va-For", a primeira escrita por dramaturgo mineiro, mas ambientada em Portugdl.
A segunda, do escritor portugués Pinheiro Chagas, muito gpresentada e calorosamente
gplaudida no Bradl.

Buscaremos, asim, nessas obras, influncias da ideologia crisd freglentemente
disseminada aravés das manifestacbes culturais populares do periodo, entre eas o
teetro. Esta ideologia, na medida em que prega a premiagcéo das virtudes e 0 castigo dos
vicios, coaduna-se com a congtrucéo do melodrama — no qud inevitavemente a tirania €
punida e a inocéncia oprimida é recompensada. O que se objetivarg, portanto, sera
andisxr de que modo o sentido moral do melodrama se relacionava com as plaéias e

com a sociedade da época, e como se expressava esta mordidade nos textos teatrais.

As pesquisss inicias levamnos a observar que efetivamente o melodrama serviu como
divulgador dos ensnamentos da mord religiosa do periodo. Condatase, dias, o
entrdacamento entre arte e religid em inUmeras manifestagbes artidicas brasileiras
mais populares e também em diversas manifestagdes religiosas. Ponto de encontro da
sociedade até meados do século XX, as casas de espetéculo foram locais privilegiados
desse entrelacamento.

No teatro propriamente dito, a dramaturgia serviu sobremaneira como divulgadora das
idéas crigtds, trago que se caracterizou tanto pela encenacéo de pecas religiosas quanto
pela inser¢do de contelidos morais nos textos profanos 0 que garantiu sua influéncia na
manutencéo “da ordem e dos bons costumes’, desde meados do século XIX aé a
primeira metade do século XX. O contetido mora da dramaturgia popular, mais claro
nos melodramas e dramas religiosos, € caracteritica das mais importantes e pode ser
detectado no discurso das obras, no titulo, na teméatica ou na linguagem usada pelos
personagens.

Por outro lado, quando a rdigido faz uso do teatro em suas manifestacBes rituais ou para
a propagacdo dos dogmas moras cristéos bem como a sua manutencdo dentro da
sociedade, €la se torna capaz de ditar normas de comportamento e€/ou educar o
espectador a0 mesmo tempo em que o entretém e, assim como airma Regina Horta,
utiliza o teatro “como escola viva de costumes (que) estimula 0 povo a detestar o vicio e
aamar epraticar avirtude’ (DUARTE, 1995. p. 121).
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Entre os géneros de teatro popular citados acima, 0 mais encenado e um dos mais
expressivos foi 0 melodramético, bastante representado aé o inicio do século XX. Sua
rdevancia deve-= “nem tanto a sua importéncia enquanto producdo dramatlrgica
brasileira, jA que eram de modo gerd representadas traductes e/ou adaptagdes de pecas’
em sua maioria importadas (de Portugd e da Franca), “mas pelo grau de receptividade
de nossas platéias a0 género desde suas primeras manifestagbes no pais’ (BRAGA,
2003. p.74), no periodo imperid.

Algumas razbes explicam a populaidade do mdodrama, entre das a “smplicidade de
suas intriges’ e, ainda, sua prerrogativa méxima, descrita por Jean-Marie Thomasseau
“0 melodrama tem por base o triunfo da inocéncia oprimida (€) a punicdo do crime e da
tirania™ (1984, p. 26). Observamos, entdo, que esse sentido, caracteristico de todas as
obras do género, nos remete a afirmacéo de Pixerécourt (1773-1844) — dramaurgo
francés conhecido como o pa do Mdodrama — que afirmava escrever para gente “que
nd sabia le™ (Idem, p. 20). “Era para esta platéia iletrada que se demonstrava, em
cena, a necessidade da moralidade, do combate ao crime e da virtude’ (BRAGA, 2003.
p. 76)

A moral no melodrama

A edrutura narrativa melodramética apresenta “modelos de vida’, de comportamento,
enfatizando o sentimentalismo e mosrando uma clara preocupacdo  moralizante.
Segundo Nodier esse “aspecto sensivel e moralizador gparece na necessdade mora de
um povo que permaneceu durante muito tempo sem religidd” (VICENT-BUFFAULT,
1988, p. 280) e se explica a partir da constatacéo de que 0 senso comum eminentemente
cristéo predominante na sociedade européia pré-revolucdo indudtria havia perdido lugar
para 0 progresso técnico, para a incessante busca de liberdade individua. Na era da
ciéncia, da “modernidade’, estabelecida definitivamente com a Revolugdo Francesa, as
relacbes humanas se dteram. Ou sga, como diria Rickert, “com o triunfo da burguesa
Deus passou a ter problemas habitacionais crénicos. Despegjado de um lugar, despgado
do outro... Progressvamente foi empurrado para fora do mundo” Apud ALVES, 1991,
p. 50), o que judtifica a preocupacéo moralizante da arte e dareligido no seculo XIX.

* No original: “Le mélodrame a pour base |e triomphe de I'innocence opprimée, la punition du crime et de
latyrannie” Tradug&o nossa.

® No original: “en toute lucidité avouait &crire pour des gens ‘ qui ne savent pas|lire’”. Tradugéo nossa.
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A necessidade de estabedecimento e revisdo de vaores va portanto para a cena,

permeada por preceitos éicos religiosos. Assm, observa-se que

a reivindicagdo mora € uma necessidade oculta do publico, que, por
mas que assimile a ideologia dominante, ndo deixa de sofré-la
Assim, o melodrama soube funcionar com um realismo relacionado as
emocgdes que o espectador tem sobre a realidade. (OROZ, 1991, p.
231)

Essa nocdo de mordidade, fio condutor do género melodramédtico, prega a premiacdo
das virtudes e a punicdo dos vicios, reacionando-os com os vaores das sociedades
patriarcais e encontrando, atraves do entretenimento, um meio de demonstrar, no palco,

a necessidade de correcao das deformidades sociais.

Em outras paavras, diriamos que se busca colocar em ceng, no melodrama, “dementos’
gue oscilem entre 0 s&io e o risivel, entre 0 bem e 0 md, entre o grotesco e o sublime,
entre 0 heroismo e a vilania Tas recursos sdo utilizados com o intuito de manter a
plaga aenta do comeco ao fim. Ha assim, uma divissto mord em duas partes
claramente definidas e digtintas. de um lado temos os personagens que cultivam o Bem
e as virtudes e do outro temos os representantes daqueles que cultivam o Mal e seus
vicios

Ainda no que diz respeito a0 desenvolvimento ¢ suas tramas 0 melodrama utiliza-se de
lances inesperados, golpes, revelagcbes sucessvas, amores secretos, 0bsessdes,
equivocos, enfim, circungténcias criadas com naturdidade e envolvidas por todo o

exagero e paradoxo repudiado pela critica.

Dentre as diversas teméticas abordadas pelos enredos das pegas melodraméticas
predomina como nlcleo principad a redituicdo e manutencdo de vaores socias
assmilados. Nese sentido, as regras de comportamento admitidas sfo transmitidas
aravés de uma construcdo maniqueista dos personagens — divididos basicamente entre
vildes e herGis — que fazem parte da edratégia utilizada pelo género para conferir
redidade a trama, bem como para estabelecer a identificagdo do publico e a sua relacéo

com o palco.

Se por um lado o melodrama atraia um grande publico, por outro era advo de repetidas
criticas, como as encontradas em Noites Circenses de Regina Horta Duarte no qua
constatamos que os comentaristas da época, fundamentados em conceitos racionaligtas,

acusavam o0 melodrama de ndo se preocupar com a verossmilhanga, de tender ao
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exagero, degando que, a0 invés de s apoiar em ideais profundos, abordavam

superficidmente temas tradicionals da cena:

Acusava-se 0 dramalhdo de ndo ter a profundidade e o carédter
mordizador e civilizador t& procurado por certas tendéncias
draméticas daqueles anos. Inverossimil e superficia p. 207

Absurdo e distante da realidade, ndo se apontava 0 melodrama como
imoral. Pelo contr&rio, continha uma moradidade exagerada e
estereotipada, marcada por um maniqueismo quase grotesco, resultando
na absoluta inverosmilhanca e ineficdcia de sua mensagem
explicitamente inacreditavel p. 208

“Obra sem arte, sem nexo, e sem verdade, fruto da pena de maus
imitadores’ p. 136
Ha registros, porém, de que as hilheteriass ndo confirmavam a opinido da critica
Certamente, a juncéo mord-catarse, que edimulava a senshilidade, era responsave
pelo envolvimento e identificacdo da platéia, que aplaudia e chorava emocionada diante

da derrota ou castigo do vildo e da premiacéo dos bons e da vitdria do bem.
Derrota dosvicios, premiacdo das virtudes

Nas pecas escolhidas como matrizes de andlise para 0 processo inicia de nosso objeto
de pexquisa, destacamos duas temédticas predominantes. a inocente — sempre —
perseguida, retratada pela figura de Iria, ou Santa Irig, na peca “A Virgem Martir de
Santarém” (1882), de Severiano Nunes Cardoso de Resende, na qual percebemos, ainda,
a “fervorosa’ exdtagdo da fé A segunda temética, fortemente privilegiada na peca “A
Morgadinha de Vla-Flor", nos descreve a conveniéncia da preservacéo da hierarquia
socid vigente. Nesta peca, 0 amor impossivd € mostrado na figura de Luiz, um

“dmples’ pintor que incorre em grave erro ao gpaixonar-se por umamocarica.

Em “A virgem Méatir de Santarém”, a protagonista passa por incontaveis tormentos
provocados diretamente por LUcifer, o qual inspira as paixfes de seus perseguidores
para afastéla do convento, para onde se sente inclinada, como pode ser observado no

seguinte didogo entre Freé Remigio, um dos perseguidores, e o préprio LUcifer.

FR. REMIGIO - Oh! E o destino! Um espirito desconhecido, forte, indomével me arrasta
para aqui! Uma forga mais tenaz que a minha vontade manda e opera
sobre mim!... Oh! E sua vista me turva os sentidos... sinto-me fraco...
abatido... diante dela. Onde esta a minha firmeza? Fata-me o animo...
N&o0 POSsO... eu sucumbol...

LUCIFER - Iriaétual A mimosa virgem dos teus sonhos... afélicidade de tua vida... eu te
darei! Cobra animo... sou contigo!

(Atol, cena XIV)
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E devido ao grande equivoco provocado no desenrolar da trama (uma falsa gravidez de
Irid), promovido pelo proprio frel, que se desencadeia a maior parte das desgragas de

nossa i nocente perseguida, como por exemplo, a morte de seus pais.

FR. CELIO - Iria era considerada a degria daquela familia e foi 0 anjo da morte que
cavou a sepultura de seus paisl... (...) Elaque se diziavotada a Deus e ao
claustro, deixou-se vencer no embate das paixdes mundanas, langando
paralonge de s 0 véu virgina que a cobria e o sinto de esposa de Cristo
que aresguardaval... (...) Oh! N&o, ndo! Aquela almatéo candida e pura,
bafgjada pelo espirito Divino, ndo podia esquecer-se do caminho que lhe
cumprira trilhar! Porém, as aparéncias... seu siléncio diante de tantas
censurasl Meu Deus! Meu Deus! Levantai 0 véu que encobre este
mistério, afim de que resplandeca a verdade.

GABRIEL - Fr. Cédlio! E Deus que me envial (...) O autor das trevas, e 0 amigo do erro
batalha para a vencer; mas a fortaleza celeste a defende. Iria subiraao
Calvério porgue la encontra a porta da bem aventuranga eterna!... (...) A
martir, a vigem inocente, recebera bem depressa, no céu, o prémio do que
sofre sobre a terral Curva-te Célio, diante dos designios da providéncia e
adorando a Deus pede-lhe perdéo de haveres duvidado da pureza de Iria.

()

(Ato IV, cenaslll e
V)

Estes enganos, equivocos e perseguigdes encontrados na peca, no entanto, encaminham:
s paa o reconhecimento fina, em que a pureza de Iria e sua glorificacdo perante os

outros personagens é revel ada e exultada.

Conforme afirmamos até agora, transparece agui uma velada ou clara preocupacdo com

amanutencgo dos valores morais, sobretudo os religiosos.

Ja na peca A Morgadinha de Val-Flor percebemos um outro tipo de educacéo moral do
publico, isto & a preocupacdo com a manutencéo da ordem social. Desafiar essa ordem

seriaumaafrontaalgregia e a sociedade.

Nesta segunda pega, temos Luiz, um pintor, recém-chegado de estudos feitos na Europa,
mas filho de lavradores, que se apaixona e € correspondido pela Morgadinha — D.
Leonor. Este amor j& de inicio ndo se poderia redizar posto que Luiz se comprometera a
casar-se com Mariquinhas, sua prima. Ja recebemos de antemédo um fato educador desse
enredo: a forca que deve ter a palavra dada nesta sociedade. E a honra do homem que
esta em jogo. Ndo bastasse isso, ha ainda o0 enorme abismo (como 0s proprios

personagens 0 denominam durante toda a peca) socia que os separa. Segundo as regras
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sociais da época € impensvel que dois jovens de edtratos sociais diferentes unam-se. O

rigor dessa separacdo pode ser observado, por exemplo, no seguinte trecho:

D. TEREZA —(...) como ousou erguer t&o alto as suas vistas?

LUIZ — Nao sgja cruel, minha senhora!... Que mais querem de mim? N&o ofereci ja o
meu coracao em holocausto asleisdo mundo? Nao me deixei esmagar pelo carro
ovante do preconceito? Querem sacrificio mais completo? A expiacdo amarga?
Tenho a ventura nas maos e deixo-a fugir para obedecer nemeu mesmo sei, sea
vOz da consciéncia, se ao clamor insensato da sociedade! E, ainda n&o estdo
satisfeitos? Ainda vem perscrutar meu foro intimo, e perguntar-me altivos:
Desgracado, por que sonhaste? Martir, por que aspiraste a vida? Plebeu, por
gue te julgaste um homem?

(Ato 1V, c.ii)

Podemos obsarvar esse disanciamento também nas faas de outros personagens, como
quando Mariquinhas diz a Luiz, logo no primeiro ao que “as fiddgas sfo diferentes,
(...) is0 é que ndo tem dlvida. Deus soube muito bem o que fez quando ordenou as
ragas...” (Ato |, c. i), a que Luiz responde ironicamente: “Aposto que tu ndo sabias que
a plebe feminina saiu da costela de Adéo, enquanto as fidagas sairam do pescoco, de
cabelo empoado e de lacaio atrés’ (Atol, c. i).

Ambos tém exata nocdo de que devem manter o disanciamento e como vemos, mas
uma vez, que S0 precaitos morais que regem os comportamentos, ainda que a peca trate
de uma questéo puramente de ordem socid: 0 estabelecimento hierdrquico das classes.
Na sociedade retratada por “A Morgadinha’ esta hierarquia é téo agregada aos preceitos
religiosos que a personagem chega a julgar que Deus ordenou as ragas. A presenca da
lgrga (aqui entendida por religido) é téo paente e decisva na vida cotidiana que Luiz,
num laivo de disanciamento dessa convencéo — ao nesmo tempo socid e religiosa —
tdo imbricada, num dado momento diz: “A rdigido € a cadeia das supergtigdes com que

Se escravizam 0S povos, para proteger as leviandades’ (Ato, c. X).

Ainda que demongre, nesta fala, uma certa revolta contra as “amarras’ imposas pea
religido, Luiz entretanto a das se curva, desstindo de impor a sociedade sua unid com

Leonor.

LUIZ - (...) NUpcias entre n6s so no, tumulo. No mundo h& asleisda sociedade, asleis
da familia, um conjunto de coisas absurdas e | egitimas que sechamadever, eque
desabam todas sobre o desgracado que ousar revoltar-se contra uma delas.

(Ato 1V, c. vi)

Em suma, a preservacdo da mora e dos bons costumes, no que concerne aos textos

melodraméticos mais encenados no Bras|l € reconhecida através do discurso subjacente
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de vaorizacdo das tradigbes, 0 que passaria pela reafirmacdo de valores rdigiosos. A
influéncia da igrga no teatro, no sentido ideoldgico, é patente e funcionava, como
vimos, tanto como censura quanto como exemplo, atuando na tessitura especifica do
contexto social ap qua estava integrada e participando ativamente das relacOes entre a
sociedade e adramaturgia, para elae por ea produzida.
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