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Pate do projeto de pesquisa Do Meodrama a Telenovdas um estudo da
Dramaturgia Popular no Bradl, desenvolvido no GETEB — Grupo de Estudos e Pesquisa
em Tearo Brasleiro, o atigo em questéo busca discutir e andisar 0s mecanismos de
identificacdo e as emogdes suscitadas peo melodrama e pela telenovela, tendo como base a
relacdo socio-historica e a estruturacdo destes géneros. Pretende-se, ainda, ducidar as
edratégias narrativas utilizadas para a transmissdo dos vaores socias vigentes e a maneira
como O publico se apropria destes preceitos. O melodrama incide no melo em que s
manifesta como agente mordizante, tendo em vida que, aravés de sua estrutura formd,
preconiza os valores sociais vigentes e dita modos de vida que serdo incorporados a cultura.
Assm, atua sobre seu publico, articulando os valores presentes na sociedade e propondo
outros, dentro do moralmente permitido.

Palavras-chave: melodrama; telenovela; recepcéo.

Introducgédo

As manifestaches artigticas representam signos da sociedade onde se organizam,
pois da mesma maneira que sfo influenciados pelo contexto sdcio-higtdrico, em um
movimento didéico, incidem sobre 0 melo socid transformando-o0. O melodrama, do seu
surgimento  até a audidade, assumiu vaias formas, de manera a se adaptar as
modificagdes ocorridas na sociedade.

! Trabalho apresentado no NP14 — Nicleo de Pesquisa Ficcdo Seriada, XXVIII Congresso Anual em Ciéncia da
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Propbe-se agui, uma apreciacdo, a luz dos estudos de psicologia de massa e de
pscologia da arte, do melodrama e seus congéneres, a partir da andlise de sua receptividade
pelas platéias brasleras, condderando o tipo de relacdo entre as emogdes estimuladas

através de seus enredos e 0 pathos por elas suscitado.

A popularidade do género e sua permanéncia nas mas diversficadas formas
cénicas nacionas, tails como 0 cinema e a telenovela, explicadas pelo despertar de emogdes
explicitadas desde Aristteles sGo 0 objeto de interesse do presente trabalho, cujo objetivo
principad é o estudo do tipo de relacdo estabelecido entre a sociedade moderna e os
conceitos de mimese e catarse prevista na poética aristotdlica

Considerando que a dramaturgia ndo € um fenbmeno isolado, refletindo Stuagtes
politicas, sociais e culturais e com das didogando. A reflexéo agui exposta se deu a partir
do estudo comparativo da producdo melodramética em diversos momentos histéricos que
estabeleceram as continuidades e transformacbes de sua estrutura formal; estudo de sua
insercdo social e sua receptividade no pais, aé o aparecimento e estabelecimento da
telenovela brasileira Para mehor compreender o fendbmeno da receptividede das formas
draméticas em questéo, redizourse a articulacdo dos preceitos aristotélicos para a tragédia
grega classica com o estudo de textos psicanditicos, buscando evidenciar 0s mecanismos
de identificagdo e catarse no publico melodramético e os desdobramentos psicossocials que
advém de tal processo. Ta referencid tedrico possibilitou a interpretacéo dos elementos de

continuidade presentes na estrutura e no contelido dos géneros analisados.

Melodrama e Telenovela: contexto sécio histérico

Em um primero momento, buscaremos agui, draves de um levantamento do
percurso higtdrico do género melodramético, sublinhar as caracteristicas que se mantém e

levantar alguns caracteres que se diferenciam na estrutura televisva

Surgindo na Franca no find do século XVIII e sendo representado no Brasil com

grande afluéncia de publico no periodo que se estende de meados do século XIX até as duas
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primeiras décadas do século XX, momento no qua o género encontra outros veiculos de
representacdo, 0 melodrama € marcado por ser um género teatral extremamente popular e €
voltado para um publico heterogéneo, composto por espectadores de todas as classes
sociais. Podemos atribuir este fenbmeno ao contexto em que nasce 0 melodrama: periodo
pés Revolugdo Indugtria, em que surge uma nova classe, que serd chamada "proletariado”,
e no qua as classes inferiores da populacdo passam ter uma maior representacdo no espaco
socid. Além disso, com o édito de 1793 — que autorizava a abertura de novos teatros — estes
trabalhadores de diferentes estratos, geralmente anafabetos, passam a ter acesso as sdas de
epetéculos, fato que lhes era interdito antes da Revolugdo Francesa. Este contexto

demanda uma forma de entretenimento voltada para este novo publico (BRAGA: 2003).

Segundo Jean-Marie Thomasseau (1984), os melodramas eram pegas encenadas
para agueles que ndo sabiam ler e continham uma funcdo didaica e mordizadora, assm, ao
mesmo tempo em que o publico vé no teatro uma forma de entretenimento, € educado e aé
mesmo persuadido pelo forte cardter moraizador contido nas pegas. Esta afirmacéo baseia-
s, aqui, nos estudos de Regina Horta Duarte (1995) a partir de citagbes de criticas
jorndigticas acerca do género melodramatico. Ali se |& “Jornais da época elogiavam o
carater mord [deste género de] pega, afirmando ser o teatro deste tipo ‘a melhor escola dos
bons costumes e civilizacdo dos povos, por exdtar as virtudes e abater os vicios’
(DUARTE, 1995, p.120).

A trama meodramdica segue a dindmica da fébula, onde uma Stuagdo é
gpresentada como em equilibrio, segue-se um acontecimento que abaa este equilibrio que €
retomado numa outra dimensdo ao find. O gparato cénico € suntuoso, e a representacao

tende a0 exagero de modo aredcar aintensdade das emogOes.

Com o advento da comunicacdo de massas e 0 pogerior surgimento da televisio, o
melodrama assume uma nova forma a tedenoveda Edsa nova forma repete a edtrutura
melodramética, atudizando eventuamente aguns dos pontos abordedos. A estrutura
melodramética acrescenta-se na tenovela o formato capitular do romance de folhetim, que

amplia o suspense narrativo, e, deste também, a diversficacdo dos nlcleos de acdo. A
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divisio arquetipica dos personagens como no meodrama, também etd presente na
telenovda. A maior diferenciacéo entre os géneros em discussio encontrase na forma em

que atelenovela chega a seu espectador.

Ao receber aimagem dentro de sua casa, 0 telespectador ndo se da conta disso: ele cré no
“red” da cena, porque a televisdo ssimula um contato intimo, direto e pessoal. Cabe a ela,
por exceléncia, a funcdo fética, na terminologia do linglista Roman Jakobson. E o
“dcance da cend’, é a familiaridade que se estabelece com o telespectador.
(CAMPEDELLLI, 1985, p.17; aspas no origind.)

Utilizando-se dos principios da comunicacdo de massas, a teledramaturgia aborda
uma linguagem de fé&cil agpreensdo, mantendo caracteristicas melodraméticas tas como a
estruura narrativa e a construgéo dos personagens e de suas inter-relagtes, acanga, ainda,
COmo Seu antecessor, um publico heterogéneo junto ao qual goza de grande popularidade.
A edrutura temdica, ainda que sob a égide da indidria culturd e sofrendo modficagbes
proprias do meio tecnologico, também se mantém, bem como a producdo de smulacros,
que fazem com que o telespectador se envolva com 0 que se passa na teda. Segundo
Campedelli (1985) “a tdenovela € imbativdl (mais do que qualquer outro programa de
televisdo; mais do que o tedtro e 0 cinema), enquanto penetracdo de mensagem: é fascinio
ao acance detodos’ (p.17).

Uma das explicagdes possiveis para a popularidade e aceitacdo da telenovela pode
s dribuida & maneira como esta encara e explica as rdagbes humanas daravés da
smplicidade de seus enredos, que abordam assuntos que giram em torno de sedugdes,
adultérios, atos de violéncia e crueldade, temas estes, proximos da redidade vivida peo
publico — cuja formacdo depende, em boa parte, das informagBes contidas nas

representacOes a que assiste.

Assm, dravés de condrugbes que permitem a identificacdo, a findidade didatica
do género melodramético € mantida como produto da sociedade que € por se formar
aravés das formas socias vigentes, sua funcdo incide sobre ela quando ta género indica
papéis que o individuo deve exercer em sociedade, assumindo uma postura, em indmeros
casns, mordizante — a tdenovela atua em um movimento didéico sobre o seu publico,

articulando, por um lado, os vaores presentes na sociedade e, por outro, propondo outros
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que eventudmente ditan formas de comportamentos socidmente adequados a sua

manutencao e ao seu funcionamento.

Por melo destes dlementos estruturais apresentados € possivel perceber que, do
melodrama ateenovela, h&d uma preocupacdo com a identificacdo que o pablico para o qua
ambos 0s géneros s apresentados possa estabelecer com o espetaculo / programacéo e dal

extrair outras consideragOes.

Identificacao e Catarse

A ate dramdica traz em 9, como demento essencid, a reacdo gerada na platéa
para a qua se dirige. Da tragédia a telenovela, é possivel observar que a estrutura narrativa
€ um dos dementos responsaveis para atingir ta reacdo. Considere-se ainda que entre
ambos 0s géneros draméticos acima mencionados houve, no seculo XVIII o aparecimento
do melodrama, que utilizara edratégias narrativas existentes na tragédia, acrescidas de uma
movimentacdo cénica posshilitada pelo desenvolvimento da propria dramaturgia, da
maguinaria cenotécnica eda caixa teatra onde era representado. Nossa andise se fard, aqui,
sobre este género, sublinhando que, ao discutir as caracteristicas meodraméticas, as
caacteridicas da tdedramaturgia sfo, também, contempladas, sdvo transformactes

impogtas pel os meios de comunicacdo de massas.

E possivd observar na estrutura melodramética a presenca de mecanismos que
visam a mimese (identificacdo) e a catarse. Tais dementos etéo evidentes, também, na
telenovela, enquanto representante atual do género. Buscaremos, agui, nos preceitos
arigotélicos para a tragédia grega cléssica, os dementos utilizados no medodrama e na
telenovela que visam a identificagdo deste publico e uma poderior purgacdo emociona
tides como fim imediato de tas géneros. Tas condderagbes acerca da finalidade do
melodrama congtituem a base da tragédia grega cléssica, proposta por Aristételes, ou sga a
identificacBo (mimese) e a purificacdo das emogdes suscitadas por ela (catarse). Segundo
Arigételes (gd), para atingir 0 seu publico, a tragédia deve despertar, aravés da mimese,
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uma purgacdo emociona - a catarse, provocada por uma identificacdo com o que et sendo
representado. Ta identificacd promove o terror e a compaixdo. Ha, anda na tragédia,
eementos edtruturals de composicdo da fabula que podem ser observados, também, no

melodrama e na telenovela: a peripécia e o reconhecimento.

Toda "fébuld' deve conter ainda uma preocupacd com O verossimil, ou sga, 0s
fatos narrados devem fazer parte de um contexto reconhecivel pelo publico. Se na tragédia
grega 0 universo familiar era formado pelo mito, nas formas mais contemporaness agui
estudadas é a cotidianeidade, a diferenca de classes, a aproximacdo do personagem com 0
publico que dard verossmilhanca a trama.

Ainda segundo Arigtételes (§d), um acontecimento deve resultar de uma acdo
complexa, “onde a mudanca de fortuna resulta de reconhecimento ou de peripécia ou de
ambos 0s meios’ (p.254). Td mudanca deve ser verossimil na sequéncia dos faos dos

quais derivou.

Arigtételes considera peripécia como “mudanca da acdo no sentido contrario ao
que foi indicado e sempre (...) em conformidade com o verossimil e necessaio”, e como
reconhecimento, a passagem “da ignoréncia ao conhecimento, mudando a amizade em 6dio
ou inversamente nas pesoas Voltadas a felicidade ou ao infortinio”, sendo que “o mais
belo dos reconhecimentos € 0 que sobrevém no decurso de uma peripécia’ (p.255). Na
tragédia grega cléssica, ta efeito é gerado através de uma narrativa que supbe a imitacdo de
acles da vida humana levando a uma identificagdo do publico com o enredo di
apresentado.

A tragédia é uma imitacdo de uma acdo importante e completa, de certa extensdo; num
estilo tornado agradavel pelo emprego separado de cada uma de suas formas, segundo as
partes; acdo gresentada, ndo com a guda de uma narrativa, mas por atores, e que,
suscitando a compaixéo e o terror, tem por efeito obter a purgacdo dessas emocOes.
(ARISTOTELES, 9/d, cap. VI, p.2.)

No meodrama, tas edratégias S0 Uutilizadas para dcancar a identificagdo, a
purificacdo das emogOes e a exdtagcdo da morad em seu plblico. No decorrer da sua
existéncia, tais fatores podem ser tidos como responsdveis pela permanéncia e aceitagdo do

género. Estes dlementos, dentre outros, tails como a edtrutura tripartida, com apresentacao,
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desenvolvimento e desenlace, também <o visiveis na tdenoveda Silvia Oroz expde edta

familiaridade entre os géneros, eucidando arelacdo entre melodrama e tragédia

Para Hauser, "o melodrama nada mais € do que a tragédia popularizada ou, se se prefere,
corrompida’. Essa feliz explicagdo reafirma o conflito do drama classico como a esséncia
do melodrama, e a edtrutura tripartida de comego, desenvolvimento e desenlace, como a
forma que o relaciona a tragédia. Ta estrutura inicia-se com um forte antagonismo
seguido por um intenso confronto, ao passo que o desenlace homologa o triunfo do bem e
castiga o0 mal. (1992, p.31)

Elementos smilares também podem ser detectados na telenovela, género atud de
extrema aceitacéo pelo publico, devido a fcilidade de acesso a seu veiculo de difusdo, que
permite, aravés de representacdes de Stuagdes cotidianas e fazendo com que a plaéa vea
sua vida espelhada ou projetada na tela, dém de um momento de entretenimento, a
identificac0 e a indituicdo dos vaores socias vigentes. O género € organizado em torno
de nlcleos de conflitos que propdem uma divisdo arquetipica dos personagens entre bons e
maus, e aravés de hidtorias de féacil assmilacdo pelo publico, em gerd, induzindo a
sentimentos de triteza ou piedade. S2o estas semehancas, diadas a uma linguagem

proxima do imaginaio do pablico, que Ihe auferem tamanha popularidade.

O meodrama, como ja dissemos, apdia-se na codificacdo da tragédia exposta por
Arigtételes, conforme as regras entdo estabeledidas utiliza-se de edtruturas familiares do
publico que despertem as emogdes sugeridas na Poética para que ocorra a identificaco.
Segundo Aristételes, “a mais bela tragédia é aguela (...) cujos fatos, por ea imitados, sfo
capazes de excitar 0 temor e a compaixao” (p.258). Nesse caso 0 sentimento de compaixao
ird emergir quando é gpresentada uma Stuacéo de infortdnio, enquanto o temor surge a0 se
deparar com a constatacéo de semelhanca entre o personagem infortunado e 0 espectador.
Estas emocbes sdo suscitadas pelos dramas e pela tdedramaturgia quando eles conseguem

acancar, no publico, umaidentificacdo com as emoges gpresentadas no palco e natela

Na construcdo dos personagens € possivel observar a agpresentacdo de
caracteristicas bem definidas para cada grupo de personagens. Dentre des é visived na
edruturacdo do Vildo caracteres que se repetem em varias obras, tais quals avareza,

egoismo, ambicdo, invea, luxdria, dentre outros sentimentos de natureza mora inferior. Na



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicacdo

XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

mocinha, podemos citar a ingenuidade e a pureza, préprias das vitimas. O herdi ou a
heroina meodraméticos se contrgpdem a0 Vvildo com sentimentos de vaores morais

superiores, tais como aleddade, a bondade, a coragem.

A construcdo proposta evidencia as caracteristicas com as quais o0 publico ira se
identificar. Novamente, através da dicotomia entre 0 bom e 0 mau, entre o correto e o
incorreto, a platéia ird se reconhecer no palco. Ha uma preocupacdo no sentido de sublinhar
tais caracteristicas da persondidade humana de modo a sdientélas e contrapd-las. E a
0pcao por esta construgdo que marcara as relactes estabelecidas entre os personagens e sua
identificagéo pelo publico.

Sendo o melodrama um tipo de espetéculo eminentemente popular, observa-se que
a congrucdo dos personagens obedece a0 intuito de torna-los, através de suas
caracteridticas e agles, um dos instrumentos de identificacdo entre 0 que se passa ho paco e
a plaiéia. E através deste processo identificatério que o melodrama provoca em seu publico

as emogOes que nitidamente pretende alcancar.

Do processo de identificagdo decorre a catarse, purgacdo das emogBes em que O
epectador sofre, e muitas vezes chega as lagrimas, a0 se espdhar no  sofrimento
representado. Ta comogdo move a catarse no melodrama, pois como assinda Sivia Oroz:
“(...) as lagrimas aparecem como o0 veiculo mas apropriado para ‘limpar os eros. As
l&grimas redimem. As l&grimas purificam” (1992, p.13; aspas no origind). Tais eementos

encontram-se, também na estrutura teledramaturgica.

O apdo a identificagdo nos géneros agui estudados se d& através do sentido de
mordidade e justica contidos na trama, da smplicidade das intrigas, do maniqueismo dos
personagens e de sua edereotipia Td identificacdo visa proporcionar a vivéncia de
emocOes ndo disponivels, navidared, para seus espectadores.

As l&rimes sustitadas peo meodrama caacterizam 0 movimento  catartico
impulsonado pela identificacdo. Podem ser encardas como necess&ias a  uma
harmonizacdo das emogBes no espectador. Quando chora, o publico dimina mesmo que

~_y

gparentemente, a sua dor. O choro funciona, assm, como uma “eaboracéo” dos conflitos
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que &ligem o sujeto em sua esfera privada A patir de uma experiéncia particular, as
emocbes agem como ferramenta na formacdo de uma identidade sociadmente aceita Ao
compartilhar do sofrimento aheio como se pertencente a0 individud, o privado torna-se
publico e a dor torna-se universa. A estrutura do melodrama posshilita este fenbmeno,

como podemos perceber através da citacdo que Silvia Oroz faz de Herta Herzog:

“Os espectadores, a0 se identificarem, e a seus problemas, com os sofredores heréis e
heroinas dos melodramas, outorgam grandeza as suas proprias aflicbes cotidianas e
afirmam sua superioridade sobre outras pessoas que ndo viveram experiéncias emotivas
téo profundas’. Os personagens arquetipicos possibilitam uma eficaz identificacdo do
espectador através de uma operacdo chamada por Romén Gubern de “sublimago mitica’
Para Tomas Gutiérrez Alea, € uma descarga emociona através de uma entrega afetiva.
(OROZ, 1992, p.19; aspas no origind.)

A base da aceitacdo do género em questéo pelo seu publico encontra-se no jogo da
mimética representativa, daguilo que se assemelha as experiéncias reais ou smbdlicas da
platéia. Pode-se afirmar que ‘desde a metade do século XVIII , ndo hé sucesso sem I&grimas,
a ponto de a critica fazer delas o critério para avaiar a predilecdo do publico por uma
representacéo” (BUFFAULT, 1988, p.81).

O mecanismo que leva o publico do melodrama a se emocionar de tad mareira que
pode chegar as lagrimas, € acionado pelo processo de identificacdo, como citado
anteriormente. Tomando agora as fontes da meta-psicologia freudiana, para auxilia-nos na
compreensdo deste processo, observamos que, segundo Freud, em “Psicologia de Grupo e
Andise do Ego’ escrito em 1921, a identificacdo € “(...) a mais remota expressdo de um
laco emocionad com outra pessoa’ (FREUD, 1976. p.133). Para ele, trata-se de um jogo de
desgjo. Projetase no outro aquilo que, de dguma maneira, € préprio do sujeito, mas que
aindando foi elaborado, sga no campo da redlidade ou do smbdlico.

Nos deparamos aqui com conflitos que podem residir na estrutura central do eu, ou
sga, conflitos reais que fazem pate da vida cotidiana do sujeito ou conflitos que se
gpresentam enquanto um ided do eu, que condizem com uma projecédo no outro daquilo
que se desga ou supde ser. Tratase agui de uma atitude narcissta, em que o0 outro € um
epelho, mas que = ndo for trabdhado para dém da cisdo primitiva do bom e do md,

reflete uma smulacdo da diferenciacdo e ndo esta como dgo da pessoa Ta processo é



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos I nterdisciplinares da Comunicacdo

XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

esimulado por uma identificacdo com o que ndo é read. Na deformacdo do red reside a
imposs bilidade da formagéo de uma identidade:

Como a imagem de Narciso no espelho, o smulacro é inicidmente um duplo ou uma
duplicacdo do real. A imagem no espelho pode ser o reflexo de um certo grau de
identidade do real, pode encobrir ou deformar essa realidade, mas também pode abalir
qualquer idéia de identidade, na medida em que ndo se refira mais a nenhuma realidade
externa, mas as mesmo, a seu proprio jogo simulador. Neste caso, o espelho deixa de ser
algo que transcendentemente reflita, duplicando, o real, para tornar-se um espaco/tempo
operaciond, com uma légica prépria, imanente. Sem a necessidade de uma redidade
externa para validar a S mesmo enquanto imagem, o smulacro é a0 mesmo tempo
imaginario e real, ou melhor, é o0 apagamento da diferenca entre real e imaginério (entre o
“verdadeiro” e o “falso”). (SODRE, 1990, 28)

Ao e ver refletido, o individuo toma para s a dor representada, como se este outro
representado, esta imagem especular, fosse de préprio. Os seus conflitos séo “eaborados’
aravés da identificacdo mimética, e as emogBes surgidas deste processo 80 purgadas,
purificadas, sem que ocorra, em um plano real, a resolugdo destas emogOes. Ta processo de
identificacdo expressa uma formaizacdo da ldgica da organizagdo socid imposta visando
uma adequacdo do individuo a sociedade.

A introjecdo destes valores através do melodrama e da teenovela atua como forma
paiativa a0 cotidiano do espectador, assm como dfirma Oroz (1992): “A colocagdo
judaico-cristd do amor guda a dar sentido a mediocridade da vida diaria e faz com que as
pessoas e sintam herdis de aguma coisa. Isto foi sublimado peo melodrama, o veiculo de

massa mais eficiente para atuar como referencia deste vaor” (p. 49).

Numa andise desta natureza faz-se necessario, entretanto, objetivar as relaches
didéticas entre as manifestaches artistico culturals, as questdes Sicio-econdmicas vigentes
e as idiossncresas do publico diretamente influenciado peo fendbmeno da cultura e
comunicagcdo das massas, destacando, entdo, o pape das emocdes e dos sentimentos nesta
articulacéo.

A forma de incidéncia das emogOes ressaltadas pelo género estudado, em
articulacd com a necessdade humana de fuga do red é relatada por Freud (1974) ao
descrever a arte, tomando-a como uma espécie de vdvula de escape para um

distanciamento da redlidade.
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A vida, tal como a encaitramos, € ardua demais para nds; proporciona-nos muitos
sofrimentos, decepcdes e tarefas impossiveis. A fim de suporta-la, néo podemos dispensar
as medidas palidivas.

(...) asuave narcose que a arte nos induz, néo faz mais do que ocasionar um afastamento
passageiro das pressdes das necessidades vitais, ndo sendo suficientemente forte para nos
levar a esquecer aaflicdo real. (FREUD, 1974b, p.83 € p.88.)

Est4 presente aqui a acdo do temor, a necessidade humana de buscar a superacéo
daguilo que amesca sua exigéncia fisca ou pscologica Nesse sentido, sGo acionados
mecanismos de defesa psicolOgicos para evitar 0 desprazer. A teoria pscanditica aborda
edta identificagdo tendo como base a necessdade de busca de um ided de eu, em que o
individuo busca, no outro, aquele que é de proprio ou aquele que e godtaria de ser. E um
movimento de construcdo de uma auto-imagem que passa pela imagem do outro. Tratase
aqui do mecanismo de identificacdo narcissta A crigdizacd das emogdes, neste
momento, sustitada pela necessdade de protecéo diante das ameagas mencionadas acima,
veda a identificacdo com o red. Muniz Sodré (1990), discorrendo acerca do universo

televisivo, indica este processo ilusdrio em favor do funcionamento socid:

Narciso pode ser também considerado como aquele que mata a verdade de s mesmo (sua
realidade como individuo concreto) e morre em sua propriaimagem, o seu duplo. Aqui se
dispensam as hipoteses de interiorizacdo profunda do sujeito (da qua vive toda
psicologia), de existéncia de aparelho psiquico, em favor da concepgéo de um jogo de
seducdo: 0 aparecimento do duplo (a imagem de s mesmo) desdfia o redl do sujeito (a
unicidade, a singularidade, a origindidade) a exigtir, afastando-o de sua verdade,
arrastando-0 para 0 jogo ilusdrio das aparéncias. Pés-modernamente, essa seducéo
converte-se em fascinacdo: no universo de vertigem narcisica, que caracteriza a ordem
telerredlista da contemporaneidade, da-se essa autonomia da ilusdo, mas agora dedigada
da cosmogonia mitica e voltada para a operacionalidade da Organizacdo. (1990, p.17.)

A patir da explicacdo psicanditica para o fendbmeno da identificacdo, é possivel
admitir que, no momento em que O espectador se comove com O sofrimento do
herdi/heroina melodraméticos — e igo também pode ser gplicado a tragédia e a telenovela —
esta s comovendo com a sua propria dor. As emogdes suscitadas pelos géneros
supracitados levam o plblico a vivenciar e purificar, através da ilusio de dor apresentada
pelo personagem, o seu ofrimento cotidiano, mas ndo tomados como proprios e reais e Sm

dentro da deformacéo do real, do smulacro.
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Obsarva-s2 entéo, na andise e reflexéo a respeito da edrutura dramdtica e da
recepcao aons espetaculos melodraméticos e as tramas da telenovela, que o grau de aceitacdo
de cada obra, de modo gera, depende, efetivamente, de sua proximidade com questdes
imediatamente ligadas a redidade presente na sociedade na qua est@ inseridos. Esta
proximidade ndo agpenas facilita o reconhecimento das obras enquanto expresséo das
guestdes inerentes aquela sociedade, como possibilita que sobre este pablico, a partir dessa
identificacdo, incida a formacdo proposta pela indUgtria culturd: a introjecdo dos vaores
socidmente aceitavels e da mora vigente neta sociedade. Dai denominar tais géneros
como “um estatuto das emogdes’, ou sga, um conjunto de regras e codigos presentes nestas

formas dramatUrgicas.

A patir da permanéncia desta estrutura dramédtica e de sua vasta recepcdo pelo
publico, pode-se afirmar que a forma narrativa surgida com o aparecimento do melodrama,
e cuja continuidade se observa na teledramaturgia, € efetivamente uma expressio da
multifacetada sociedade nascida da segunda revolucdo indudtria de fins do século XIX,

sendo, assim, um Signo e uma expressao desta sociedade.
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