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Sobre asrelacdes entre cinema nacional e discurso jornalistico em

“Quanto valeou é por quilo?"!
por Luiza Lusvarghi?
UniFiamFaam e Universidade Sdo Marcos

Resumo

Filmes necionas recentes como “Bicho-de-Sete Cabegas’, “Cidade de Deus’,
“Caandiru’, “O Invasor” —, tiveram seus argumentos baseados em livros-reportagem ou
romances que exploram a redidade do pais e s, pretensamente, baseados em fatos
reais e se vaem disso para arair o publico. No Ultimo filme de S&gio Bianchi, “Quanto
Vde ou é por quilo” (2005), o discurso jorndigtico, aparentemente, se transforma
praticamente em uma metalinguagem para abordar a redidade, a periferia e os conflitos
sociais do pais. Mas 0 que eta em jogo € a linguagem do cinema, na qud a teevisdo,
higoricamente herdeira do rédio, vai buscar recursos para firmar-se na medida em que
Se desenvolve a tecnologia da imagem.

Palavr as-chave

Exclusfo socid- discurso jornaistico-cinema naciond

Corpo dotrabalho

Em dguns filmes mas recentes do cinema naciond, de teméica redisa —
“Bicho-de-Sete Cabecas’, “Cidade de Deus’, “Carandiru’, “O Invasor” — , 0s
argumentos foram baseados em livros-reportagem ou romances que exploram a
redlidade do pais e s80, pretensamente, baseados em fatos reais e se vaem disso para
arar o publico. No ultimo filme de Ségio Bianchi, “Quanto Vde ou é por quilo’
(2005), o discurso jorndidico se transforma praticamente em uma metalinguagem para
abordar aredidade, a periferia e os conflitos sociais do pais.

No inicio do cinema naciond, a crbnica policid e a dira politica sempre foram
fontes de inspiragdo. A cronica policid dentou as primeras produgdes brasileiras de
sucesso, e os titulos dos filmes praticamente resumem a cronica policid daquele tempo

— a professorinha de S8 Paulo que anavadhou o noivo na terca-feira de canava é

! Trabalho apresentado ao NP 07 — Comunicagdo Audiovisual, , do V Encontro dos Nucleos de Pesquisa
dalntercom XVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo, Uerj, 5 a9 de setembro de 2005.

2 ProfessoraM S do UniFiamFaam e da Universidade S& Marcos no curso de Comunicacdo Social,
doutoranda da ECA/USP no Nucleo de Jornalismo, Mercado e Novas Tecnol ogias com o projeto “ Cidade
de Ninguém, novas tecnologias, televisio e discurso jornalistico nas imagens da periferia no cinema
nacional pés-moderno”. [luiza@usp.br
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“Tragédia Pauligd’, a estdria do estrangulador Migud Trad que esquartgjou sua vitima
e a despachou dentro da maa, “O Crime da Maa’ (Salles Gomes, 1980, p. 32). As
trilnas sonoras das produgbes edrangeiras eram gravadas, mas os filmes brasleiros
eram cantados ao vivo. O ponto ato do género cantado e faado foram os filmes-reviga
que faziam parddia do governo®.

Ja Bianchi, embora sempre preocupado em fdar sobre o Pais e a fdéncia das
nossas dites, nunca tinha sdo tdo contundente e a0 mesmo tempo tdo abrangente,
envolvendo personagens da periferia, sonhos de uma classe média em descenso e adlite.

O filme comega como uma narrativa histérica cléssica, em pleno Brasl Colonia
Na cena e abertura do filme, Bianchi nos remete a um episddio envolvendo uma negra
forra, interpretada por Zezé Motta, e 0 rapto de seu escravo por um proprietério branco,
encanado por Antdnio Abujamra Decidida a fazer vder um direto seu que fora
desrespeitado, a ex-escrava segue os Capitdes-do-mato, munida dos papéis que lhe
asseguram a posse de seu escravo, legamente adquirido. O episddio se conclui com seu
podterior julgamento e condenacdo por invasdo de propriedade do senhor branco. A
cena, congelada, dialoga com a linguagem da televisito moderna. A estrutura narrétiva
dessas cenas, gracas a locucdo em off comentando o episddio e cortes rapidos, com
espaco reduzido para a exploragdo dramética do personagem, lembra os documentarios
televisvos

O episddio, extraido dos autos do Arquivo Naciond do Rio de Janeiro,
adaptados para cronicas por Nireu Cavacanti, € o primeiro de uma s&ie dentro do
filme, que faz uma critica a beneficéncia socid, as ONG's e ap conceito de
responsabilidade social das empresas. O discurso da participagdo e da postura
politicamente correta, para o0 diretor, representa a Ultima pdavra em matéria de
exploracdo daméo-de-obra barata e damais vdia

Apesar de dguma concessdo em termos de introduzir cendrios redistas, Bianchi
foge do modelo herdado pelo neo-redismo itdiano, inspiracdo admitida por Walter
Sdles em “Central do Brasil”, de 1999 (Sdles, Cinemais, n° 9, janfev.1998.), ou de
interpretagOes naturalistas obtidas por atores sem experiéncia anterior, COmo ocorreu em

3 A primeira grande crise do cinemanacional, em 1912, culmina com um filme sobre a Revoluco da
Chibata, que foi censurado pela Marinha de Guerra, por ter focalizado avidado grande lider, o cabo Jodo
Candido, lider dos marinheiros contra o uso da chibata como punicéo, o que sO agrava acrise. Varios
fatores concorreram paraaprimeira grande crise, de resto uma tonica na estéria do cinemanacional,
sempre assolado por ciclos que nasciam e morriam. A falta de estrutura de producéo, de exibicéo, e das
préprias cidades, a concorrénciainicialmente do cinemafrancés e logo do cinemaamericano, contribuiam
paraas crises (Sales, 1980, pag. 46).
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“Cidade de Deus’, de Fernando Meirelles, de 2002. Antes, os personagens de “Quanto
Vae.” sio meticulosamente interpretados por aores profissonals, adguns deles de
longa trgetdria consolidada nos palcos nacionais, como Claudia Mdlo, Ariclé Peres,
Herson Capri, Miriam Pires. O filme de Bianchi se vae do discurso jorndigtico para
gpresentar seus personagens e contar uma boa histéria.

O conto que norteia o roteiro, uma livre adaptacdo de “Pa contra mée’, de
Machado de Assis, entremeado com peguenas cronicas de Nireu Cavacanti sobre a
ecravidéo, extraidas dos autos do Arquivo Naciond do Rio de Janeiro, caracterizam o
novo filme do diretor Sérgio Bianchi que, aparentemente, quer revear as mazelas e
contradicdes de um pais em permanente crise de vaores. Para cumprir funcéo, a
naraiva va se vaer de dois recortes temporais. 0 Séeculo XVIII, com o comércio de
escravos em expansdo, em que 0 senhor branco dita as leis - a Casa Grande e a Senzala
de Gilberto Freire sem o olhar conciliatdrio deste -; e os tempos atuais, apontando para a
viruléncia da exclusdo socid e uma Nova Ordem Mundid, em que as organizagOes néo-
governamentais desempenhariam um pgpel a principio complementar a0 do Estado,
congtituindo- se numa aternativa de contra-informagéo e ressténcia culturd.

As ONGs surgem para preencher a fragilidade do Estado-nacdo dentro do
cgpitdismo globa no ambito socid. Comm as bencdo do governo, de quebra, se
locupletam com o dinheiro publico, 0 que SO contribui para aumentar a ja elevada taxa
de crimindidade urbana — o sequestrador interpretado por Léazaro Ramos tem a mais
absoluta consciéncia do processo de exclusio socid. O Brasl Colénia e o Brasl de
Lula, colocados lado a lado, e dinhavados por propagandas, reportagens e imagens
documentais sugerem, entretanto, que a violéncia néo resulta de uma faha, ou de mera
desonestidade, elaé sgtémica

“Quanto Vae Ou E Por Quilo? ndo questiona apenas a faéncia das ingtituigdes
no pais aua. Seu discurso anddgico coloca o antigo comércio de escravos e a
exploracdo da mis&ria pdo marketing sociad como imagens separadas que se aticulam
em uma montagem para dizer que o que vale € o lucro, ndo importando se esse é obtido
com a venda de um escravo ou aravés de projetos socias com - orcamento
superfaturados.

Discurso jornalistico - O filme, a um primero olhar, desenha um paine de duas épocas
gparentemente didtintas, mas, no fundo, semelhantes na manutencdo de um perverso
contexto socia-econdmico, embdado pela corrupcdo impune, pela violéncia e pea

inusicasocid.
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No principd episddio do filme, transcorrido no século XVIII, um Capitéo-do-
mato cgptura uma escrava fugitiva (Arminda) que esta gravida Ao entrega-la de volta
para seu dono, recebe sua recompensa enquanto a escrava esta abortando — este
episodio € extraido de “Pai Contra Maeg’, o conto de Machado -, e a imagem frisada
parodia perversamente o naturalismo cristdo de Régis Debret.

Na trama que transcorre nos dias auas, uma ONG implata o projeto
“Informdtica na Peiferia’ em uma comunidade carente. Arminda, que estd empenhada
com o projeto, descobre que os computadores foram superfaturados, decide denunciar a
dgtuacdo, e por esse motivo, terd de sar diminada Candinho, jovem que edtéa
desempregado e com a mulher gravida (interpretada por Leona Cavalli, sonhando com
axvensdo socid), tem que s virar para obreviver e sustentar a familia, e assm
transforma-se em um matador de augud. E contratado para matar Arminda.

Alternando as duas épocas, com a utilizacdo dos mesmos atores em Situagoes
semdhantes, o diretor oferece vaios desfechos para o filme, mostrados em forma de
making off. O caos e a perplexidade so aparentes, pois na verdade, o higtérico Bianchi,
a0 disparar ua camera como uma ama, mira a violéncia, a acdo direta, como a unica
saida.  Num dos finais propostos, Arminda sugere para 0 maador que Se unam para
seqlestrar Ricardo Pedrosa (Caco Ciocler). Este find insdlito € gpenas 0 mais ébvio. Ao
trabdhar com a montagem didética, nos termos tedricos concebidos por Serge
Einsengein, contrapondo épocas diferentes e sugerindo situagBes que se repetem, o
filme ndo sugere apenas que tudo se assemelha, que nada se trandforma — de oferece
uma terceira opcao e reitera, em linguagem essencidmente cinematogréfica, que a agdo
democrética esta esgotada.

A forma como isso £ da na tda, entretanto, eta longe de um discurso
iluminiga, uma letura precipitada que paira sobre outro filme de Bianchi,
“Cronicamente inviavel”, de 2002, fno qua agumas tendéncias da obra aud ja se
encontravam presentes — a cena em que Betty Gofman, uma burguesa, didribui
presentes para duas criancas de rua e fica observando enquanto as outras criangas se
degladiam para tomar os brinquedos, insuficientes, das duas, numa batdha morta, por
exemplo, faz lembrar a cruedade de “Quanto Vde.”. E a entra a linguagem do
telgorndismo.

Reportagem e documentério -. E a ediciBo em imagens, possbilitada peo surgimento
do videoteipe, que insere a tdevisito na linguagem do documentarismo, “género  de

producdo audiovisua que passou a ter esse nome em 1920. Neste ano, Roberto Flaherty,
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norte-americano , contou a higdria da vida red de uma familia de esquimés, no filme
Nanuk o esquimé (Port Huton)”. (Lage, 1997, pg 29).

O grande precursor do documentario é o soviéico Dziga Vertov, jovem
cinegrafista que em 1920 cria 0 conceito de cinema-verdade. A experiéncia fundada por
esses pioneiros, que incluem ainda o documentarista inglés John Grierson, com “Barcos
de Pesca’, em 1929, e 0 demd Wadter Ruttmann, autor de “Berlim, snfonia de uma
metropole” e de “Mdodia do mundo”, lancados respectivamente em 1927 e 1929, e
também os franceses Marc Allegret (Viagem ao Congo, 1926) e Leon Poirrier (O
Cruzeiro negro, mesmo ano), va permitir a0 género telgorndigico dispor de uma
posshilidade muito maor que a do jorndismo grafico moderno, em laga exada
inspirado pelo condrutivismo.

E o conceito de edigdo formadora do discurso, herdedo de Sergel Einsenstein,
gue se conditui, segundo Nilson Lage em “Linguagem Jorndidtica’, num pilar do
jornalismo contemporaneo, que posshilita o impacto produzido peo filme de Bianchi.
As imagens do Brasl Colonia e o Brasl favdado das ONGS e do capitdismo globd
ndo estéo justapostos para produzir andises de circularidade das idéas, ou de que a
edtdria se repete, e M para produzir sensagbes e uma visdo do conjunto a partir de
fragmentos.

Para Lage, dois principios orientam o jornadismo moderno: 0 da edicdo como
formadora do discurso, que descende de Eisenstein e Puduvkin, em que os planos
ordenados na montagem é que produzem o tema que o diretor pretende modtrar; e 0 da
prevaéncia da redidade sobre qualquer construcdo retérica, herdado de André Bazin, o
tedrico do neo-redismo itdiano. Principios contraditorios, ambos vao se complementar
na articulacdo do discurso jorndistico moderno.

De quaquer forma, a linguagem que estd em jogo € a do cinema, que fragmenta
ou estende os planos, seleciona e enquadraimagens, reinventando a redlidade.

Mesmo o0 mais cotidiano as documentarios de televisdo ndo escapa dessa multiplicidade de
instancias significativas: quando inclui depoimentos e gestos de criaturas, absorve a teatralidade
dos relatos e gestos, delimitada pelos padrfes de cultura, mas inevitavelmente portadora de
sentido. (Lage, 2004, pag.32)

Até a chegada da televisdo, 0 cinema documenta era a midia que cumpria a

funcio jorndidica de representacdo do red. A histdria dos noticidios audiovisuas
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comeca com a pré-higéria dos noticiaios do cinema O agparecimento do primeiro
jornd em imagens s produziu em 1909, por iniciativa dos irmdos Lumiére, ou mehor
dito pela Casa Lumiére, que se havia dedicado a registrar em filmes acontecimentos de
importancia histérica, como por exemplo a coroacdo do Zar Nicolds Il no més de maio
de 1896, ou smplesmente, como assnalaram va&ios higoriadores, "cenas curiosas de
todo o mundo o que logo chamariam os ingleses Travelong (Vianna, Reviga PJ BR —
Jornalismo Brasileiro 1° Semestre de 2003- Edicéo 01).

A primera tranamissdo feita para a televisdo deve-se a BBC em Agosto de 36,
na Gra -Bretanha, quando o navio de linha Queen Mary atracou em Southampton. Mas
ninguém naguela época via na televisfo uma midia potencidmente comercid, o que fez
com que 0 seu desenvolvimento sO comegasse efetivamente na década de 50. (York,
2000:1). Essas transmissdes, na década de 30, ndo chegam, portanto, ainda a desbancar
o telecingiornalismo, ou os documentérios em pelicula, como meio de informagéo.

A linguagem jorndigtica moderna esta presente na captacdo de imagens do filme

de Bianchi — todos se comportam o tempo todo como se tivessem plena condicéo da
presenca da camera e edivessem dando uma entrevitas A midia € onipresente,
onisciente. De uma forma ou de outra — sga na filmagem do @mmercia, na elaboracéo
do anincio da ONG ou ainda no sonho delirante de Claudia Médllo, que se torna uma
empresaria de uma ONG e gparece dando uma entrevista -, todos se comportam como
S edivessam numa vitrine eetronica, e a vida red se confunde com a publicidade e a
reportagem. A onipresenca da camera, e de seu cineasta, desmascara qualquer nocéo de
objetividade. A postura, dentro da obra do diretor, ndo é novidade, mas deixa de ser um
comentario dentro da narrativa para dar atonica ao filme.
Representacdo, Imagem e Realismo — a justaposicdo de épocas diferentes, com os
mesmos atores e SituagBes, ndo Ao as Unicas edtratégias utilizadas para produzir a nogdo
de um todo. A escrava Arminda e a jovem militante Arminda, encarnadas pela mesma
ariz, Anna Carbetti, desfilam pelo filme em cenas oniricas, representando as torturas e
0s cagtigos mais comuns infringidos aos escravos que fugiam, como a méscaa de
flandres.

Em outra cena, criancas negras escolhidas para protagonizar um comercia para a
ONG sdo colocadas com uma canga diante de uma mesa, numa dusio dirgta a
ecraviddo, que rompe com a nocdo de épocas em padeo, construindo uma
sincronicidade. A representacdo da escravidéo e do processo de exclusio socid se da

mais por sequéncias de representactes da idéia de escraviddo, com todas as associacies
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e sensacOes de dor trazidas pelas cenas de tortura, do que por uma sequéncia narrativa
|6gica, com personagens estruturados.

“A montagem tem um significado realista quando os fragmentos isolados produzem, em
justaposicao, o quadro geral, a sintese do tema. Isto €, aimagem que incorpora o tema.
Passando desta defini¢&o para 0 processo criativo, veremos que este ocorre do seguinte
modo. Diante da visdo interna, diante da percepcéo do autor, paira uma determinada
imagem, que personifica emocionamente o tema do autor. A tarefa com a qua ele se
defronta é transformar essaimagem em algumas representagdes parciai s basicas que, em
sua combinacdo e justaposicdo, evocardo na consciéncia e nos sentimentos do
espectador, leitor ou ouvinte a mesma imagem gerd inicia que originamente pairou
diante do artista criador”. (Eisenstein, 1990, pag. 26 e 27).

Ao transformar a encenagéo da tortura em um emblema da condicéo de servidéo,
o filme transcende ®u argumento inicid e a questéo da condicdo do negro na sociedade
contemporanea para faar da exclusfo socid em seu sentido mais amplo. A nogéo de
tempo que se congtréi a partir deste recurso € a do tempo cinematografico, mas também
da smultaneidade de agbes introduzida pelas novas tecnologias empregadas na pés
producdo em meio digitd. “Com as novas tecnologias, ampliam-se 0s recursos para se
praticar e desenvolver novas formas de redismo, ou, se quisermos, de redidades.
O tempo cinematogréfico rompe definitivamente seus lacos com a nogdo de
continuidade tempora” (Mourdo, Oct./Dec. 2002, vol.54, no.2, p.36-37)

A sobreposicéo de cenas e detahes no filme, embora o diretor ndo empregue
com generosdade todas as posshilidades introduzidas pelas novas tecnologias no
processo de pos-producdo, traduz a nogdo de uma outra forma de lidar com a redlidade e
com o tempo rea que desdenham da continuidade narrativa cléssca, linear.

As cenas de um comercid da ONG que modram a periferia de uma forma
cléassca dentro da nossa tradicdo documental, sf0 ironizadas pelo personagem de
Herson Capri, que a dassifica como sendo uma linguagem ultrapassada. “E preciso ter
uma visio mais podtiva, quem quer investir em solidariedade tem de ter um retorno”,
diz Capri, convencendo o diretor da ONG a produzir um novo comercid, em
consonancia com os novos tempos. O documentério redista, execrado por Capri, mostra
imagens em PB, a0 edilo do cinema-direto, do registro documental da pobreza, que
tanto inspirou nossos documentaristas a partir dos anos 60, influenciados inclusve peo
antropdlogo e cineasta francés Jean Rouch. Ja o document&io produzido pela nova

visio, inspirada pelo Speed World global, sdeciona criangas sorridentes, numa viséo da
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pobreza totalmente edtetizada de acordo com s padrées dos antincios publicitérios das
grandes marcas.

Em outra cena, 0 personagem de Ariclé Perez, uma arrogante senhora da dlite
gue possui um deirante programa socid nos moldes de “Cinderdla por um did’,
inspirado nos programes televisvos do género, explica a uma amiga, Joana Fomm, as
vantagens fiscais de s “investir na beneficéncia socid”, e arremata dizendo que vem
tentando levar o marido empresaio a se modernizar, mas ndo consegue. Ao find, da
posa literdmente para uma foto ladeada por seus jovens protegidos, que ela costuma
levar a passios em hotés de luxo.. A imagem foi utilizada para compor o cartaz do
filme e ndo deixa de ser embleméiica a0 comentar dois conceitos de redidade e de
edética cinemaogréfica que entram em choque a longo do filme O veho redismo
cinematografico se revela na personagem de Ariclé sorrindo para a camera, ladeada por
seus protegidos, em branco e preto, enquanto ao fundo, a favda em panorémica, se
ergue fortemente colorida.

A colagem de géneros -
indtituciond, historico, reportagem,
publicitaio, ensaio — é dinhavada muitas

vezes pda nardiva em off, sempre em

um filme de Sérgio Bianchi

terceira pessoa, no mehor  edilo
jorndigtico, e também guda a compor
essa sensacdo  de  fragmento, de
descontinuidade, de sobreposicdo  em
canadas, como os layers produzidos
pelos modernos softwares de edicdo de
imgens. O que condiz com o
cdeidoscopio culturd que representa a
propriateleviso.

Quanto Vale ou é por Quilo?, Drama,
104 minutos, (Brasil): 2005.

www.quantoval eoueporquilo.com.br,
Edtldio: Agravo Produgdes Cinemaogrédficas SC Ltda, Didribuicdo:  Riofilme,
Diregdo: Sérgio Bianchi ; Rotero: Sérgio Bianchi, Eduardo Benam e Newton Canitto,
baseado no conto "Pai Contra Mae", de Machado de Assis, Producéo: Patrick Leblanc e
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Luis Alberto Pereira; Edicéo: Paulo Sacramento. Elenco: Ana Carbatti, Claudia Mdllo,
Herson Capri, Caco Ciocler, Ana Lucia Torre, Silvio Guindane, Myriam Pires, Lena
Roque, Lazaro Ramos, Leona Cavadli, Umberto Magnani, Joana Fomm, Marcdia
Cataxo, Oddar Rodrigues, Ariclé Peres, Zezé Motta, Anténio Abujamra, Enio
Goncaves, Cdara Carvaho, Noemi Marinho, Caio Blat, Jos¢ Rubens Chachd, Milton
Goncalves (locucdo), Vaéria Grillo (locucdo), Jorge Held (locucgdo).

Sérgio Bianchi - Filmogr afia
Longas

“Quanto vale ou € por quilo?’ (2005)
“Cronicamente Inviavel” (2000)

“A Causa Secreta’ (1994)
“Romance’ (1987)

“Maddita Coincidéncid’ ((1970)

Curtas

“Divina Previdéncid’ (83)
“Mato Eles?’ (82)

“A Segunda Besta’ (77)
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