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M odos de formalizacéo do projeto gréfico: a questdo do estilo?

Washington Dias Lessa, DSc
UERJ Universdade do Estado do Rio de janeiro?

RESUMO

A resolucdo forma de um projeto de desgn grafico se da a patir de fatores
funcionais, tecnoldgicos, smbodlicos, estéticos etc. A questdo do estilo pertence,
embora ndo exclusivamente, a0 ambito estético, tendo sido equacionada de diferentes
maneiras a0 longo da histéria da profissfo. Este texto busca indicar as transformagOes
de dois modos de se considerar 0 estilo como categoria que participa da teoria e da
prética do design gréfico. Esses modos sdo dados: &) pela histéria da arte e da cultura;
b) pela consderacdo de um “edilo gréfico”, que partiria de Gutenberg, passaria as
inflexdes causadas pea Revolucdo Industriad e pela consolidacdo do design gréfico
moderno, chegando aos desafios contemporaneos colocados pela“revolugdo” digitd.

PALAVRAS-CHAVE

Produc@o editorial; préticas editoriais;, suportes da escrita

CORPO DO TRABALHO

Um edilo é geneicamente, definido a partir da busca de regularidades e
congantes, sga nas obras de um grupo de individuos, sga nas de um Unico individuo.
Como conceito aplica-se tanto aos V&ios tipos de producdo artistica, quanto a projetos
com fins utilitarios — arquitetura, objetos, impressos, vestuario etc —, os quas também
lidam com questfes etéticas (entre outras). No ambito das linguagens visuas, que é o
gue nos interessa, pode-se dizer que ee abrange trés aspectos. “os dementos formas
ou motivos, as relagbes formais e as qudidades, compreendendo-se ai uma quaidade

de conjunto que pode ser chamada de ‘ expressao’” .3

1 Trabalho apresentado ao NP 04 — Producgdo Editorial, do V Encontro dos Ncleos de Pesguisa da Intercom

2 Washi ngton Dias Lessa é formado em design e é professor da ESDI-Escola Superior de Desenho Industrial da
UERJ desde 1977. Doutor em Comunicagdo e Semidtica pela PUC/SP. Em sua atuagdo como designer gréfico,
desenvolveu inlimeros projetos na area de design editorial .

3 Meyer Schapiro, Qyle, artiste et societé, p. 39
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No quadro de uma filosofia da histdria, 0 conceito de edtilo: pode corresponder a
“manifestacdo da cultura como totdidade’, abrangendo “as formes ou as qualidades
partilhadas por todas as ates (...) durante um lgpso de tempo sgnificativo™; pode
dizer respeito gpenas a um tipo de ate, ou a uma especificidade regiond; pode,
segundo um referencid  antropoldgico, referir-se a cultura materid de uma sociedade
dita primitiva Em outro registro, setores da critica de arte tendem a conceber o edtilo
como aquisicio pessod do sujeito artistico. Deve ser indicado que nos interessa aqui O
caréter coletivo do edilo, ja que mesmo o edtilo pessoad de um produtor diz respeito a
uma higoria autord que envolve influéncias sofridas, escolhidas e processadas dentro
de um contexto socio-cultura particular.

Este texto busca indicar transformagdes de duas concetuagOes de etilo ao longo
do processo de condgtituicdo e consolidacdo do campo profissona do design gréfico:
a) a que s define a partir da histéria da arte e da cultura; b) a que se define com base
em referéncias tecnoldgicas e de linguagem visud (igudmente envolvendo, portanto,

adimensdo culturd).

Histéria e estilo

De acordo com a acepcdo propria da histéria da arte, ou sga, como signo Vvisivel
da unidade culturd de um periodo (ou dgo sSmilar a isto), 0 termo ‘edilo’ O s=ia
completamente adequado para a dedgnacdo dos periodos historicos anteriores a
Revolugdo Francesa e a Revolugdo Industrid, como o gbtico ou o barroco. Com o
advento da sociedade indudtrid dteramse de tad modo as condigbes de organizacéo
socid, que passa a ndo mais haver a posshbilidade de um egtilo artistico historicamente
organico. Segundo Theodor Adorno “o elemento obrigatdrio dos egtilos como reflexo
do cardter coercitivo da sociedade (...) esta irremediavelmente desvendado; sem a
edrutura objetiva de uma sociedade fechada e, portanto, repressva, ndo pode
conceber-s2 0 edtilo obrigatério.”> A caegoria de edilo ndo exprime mas a unidade
entre 0 ssema de ate e a produgdo. O desmantelamento do artesanato mina o
fundamento das bedas-ates, que se colocavan como paradigma e potencididade
méxima daquele. A légica do lucro industrid decreta a liberdade forcada do artista em

4 Ibid., p.36
S Theodor Adorno, Teoria estética, p. 233
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rdlacdo a producdo. Mesmo requisitado a fornecer modelos para a industria, ndo é
mals em torno dele que se articula a visudidade do ambiente socid.

Mas o0 antigo edtilo organico ainda projeta asua sombra nos novos tempos. “Sob
0 sortilégio da sua autoridade™® desenvolve-se 0 ecletismo do século XIX, baseado na
utilizacdo sem parcimonia dos edilos higdricos compilados em manuais, tanto
respondendo a uma ampliacdo andrquica do mercado, quanto expressando a busca
burguesa de distingdo . Neste contexto, a producdo de livros que, a0 mesmo tempo
gque participava das referéncias edtilisticas gerais mantinha uma identidede dada pela
tradicdo tipogréfica, € confrontada com novas técnicas (mecanizacdo da impresséo,
fotogrefia, invencdo da matriz melo-tom etc) e novos produtos (o cartaz litogréfico, os
impressos redizados com block letters etc), utilizando novos desenhos de dfabetos e
layouts marcados pela“abundancid’ ecletista.

Como reacdo surgem, progressvamente, iniciativas que buscam ultrgpassar a
inadequacdo da visdo atidica académica tradiciona face & nova redidade urbano-
indugtrid. Isto se da tanto aravés do desenvolvimento de novas poéticas sublinhando
a nova independéncia da criacdo artistica, quanto através da busca — por parte de
atigas, arquitetos e administradores publicos — de um compromisso com a quaidade
estética das novas construgdes arquitetonicas e das mercadorias.

Essas duas diretrizes de acdo possuem em comum a busca do moderno. Embora
este conceito exigtisse desde a Idade Média, sO comega a ganhar um cardter postivo a
partir do século XV. “"Tudo que muda perde seu vaor’, dizia um poema do seculo
XIl. A novidade ea equiparada a trivididade e a coisa ainda pior. Refldia a
superficididade da vida terrena, em comparagédo com a divind’”. Do mesmo modo as
sociedades rdligiosas ndo-européias se edruturavam a patir da tradicdo, e ndo da
mudanga, sendo a ate tanto mais vaorizada quanto melhor conseguisse reproduzir
model os ja consagrados.

A perspectiva moderna que se consolida no século das Luzes, ao contrério, julga
0 presente inauténtico em nome do futuro. Até a a histdria era vita como uma
compilacdo de exemplos para a vida, pois esta era condderada imutavel. O século
XVIII “secularizou o0 concelto cristdo de tempo e trandformou-o em uma filosofia

dindmica de histdria’.8 Esavam langadas as bases para uma nova idéia de

6 |bid., P.232
7 Krishnan Kumar, Da sociedade pés-industrial & pos-moderna, p.84
8 Ihid., p.91
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modernidade, postiva, como progresso continuo. E com a Revolugdo Industrid a
modernidade “recebe sua forma maerid”®, e a categoria de moderno passa,
progressvamente, a ganha um cader que ultrgpassa um  enquadramento
epecificamente higtorico.

Segundo esta perspectiva, € uma fatdidade que o novo sga uma congtante que
Se renova, sempre ultrgpassada por um “mas novo’. Mas na medida em que
Bauddaire estabelece que o moderno ndo € a marca de um periodo histérico que se
sucede a0 reinado da tradicdo, mas “uma das metades da vida’', uma categoria estética
e ndo higdrica, pois sempre “houve uma forma de modernidade para todo pintor do
passado’10, um espaco fica aberto para a aspiracdo a um “novo’ criddizado e a
histdrico. Esta aspiracdo estd presente tanto no De Stijl e no congtrutivismo soviético,
guanto na corrente funciondistalraciondista do design, como seravisto mais adiante.

Em outra direcdo, a a&nda pelo novo ancorase nas congtantes transformagtes
tecnolégicas, nas mudangas de patamares produtivos e nas necessidades de retorno de
investimento. Isto leva a uma consolidacéo do egtilo como vetor da l6gica da moda, o
“novo do momento’, o dernier cri. A indistria contemporanea do vestu&rio, lugar por
exceéncia da “pesquisa de pontad’ desta ldgica, curiosamente equaciona a questéo do
edilo em termos de edilismo/ funciondidade. Esta oposSicdo se goresenta como O
fashion e o basico. A liberdade total de edilo define o que é fashion, e € da que
domina nos degfiles de temporada. Como em um teatro ou hgppening, ai se misturam
0 Olimpo dos super-modelos, 0 mundo do show business e aé a arte de vanguarda.
Tendencidmente o fashion fixa e promove a marca, € 0 que principdmente vende so
0s model os bésicos e 0s acessorios.

Se ja no inicio do século XIX comegcam a ser associados moda e edtilo, é SO na
passagem do século XIX para 0 sfculo XX com 0 surgimento da “arte nova’ — Art
Nouveau, Jugendstil, Liberty — de carater especificamente moderno e cosmopolita,
gue edta identificacdo chega a maioridadel! A decoracdo, categoria que é em grande
pate compreendida como substncia dos edilos historicos, apresenta padrfes
efetivamente novos, sendo usada em abundancia coerente com a multiplicagéo de bens

e sarvigos na nova cidade. Com uma enorme difusio e presenca nos mais variados

9 Ibid., p.94
10 Apud Krishnan Kumar, op. cit., pp. 101-102
11 Giulio Carlo Argan, L’ arte moderna, 1770-1970i. pp. 244-253
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géneros artisticos o Art Nouveau é celebrado como edtilo total, tal como os edtilos
historicos tradicionais, e como moderno.

Desenvolvem-se em outras diregbes 0s movimentos funciondidas, que aspiravam
a um ndo-edtilo, que seria dado pelo carater “necessario” das solucBes visuals face aos
desafios da nova sociedade. Podem ser indicados alguns marcos a fundagdo em 1907
do Werkbund Alemdo; a Bauhaus ndo expressonista; o good design dos anos 1940-
1950; a Escola de UIm (1953-1968). E também a Nova Tipografia dos anos 1920 e 1930
e 0 movimento da tipografia suica Embora cada um desses marcos possua as suas
especificidades, podem ser indicados adguns principios conditutivos da visso e da
intenco funciondigtas.

d adocdo de uma edtética emulada a partir da funciondidade da maquina, onde
€ dispensve tudo que é supéfluo em relacdo ao funcionamento; adocéo do conceito
de sstema; geometrizacdo da forma e racionaizacdo estruturd, ndo sO como busca de
eficacia produtiva e de uso, mas também como busca de clareza na apresentacdo das
fungbes. Em termos de design gréfico fda-se da tipografia que sga transparente, ou
sga, que promove uma boa leturabilidade sem se fazer presente. Vae assndar que
pardmetros remetem a categoria de razdo instrumental, conceituada pea Escola
de Fankfurt.

b) preocupacéo com a tipificacdo e a com a padronizacéo, tal como colocado por
Muthesus no Werkbund dem@ (e antecipado pela indidria norte-americana do
sculo XIX). Busca de normatizeches que posshilitem o intercambio entre os
dementos de produtos de uma mesma S&ie, asm como uma “conversa’  entre
produtos e respectivos insumos.

C) respeito a0 materia e as condicbes tecnoldgicas. Isto apresenta um débito
com concepgdes novecentistas que identificavam nos materiais e nas técnicas a raiz
dos edilos. Como indica Schapiro, “quando explicavam a génese de um edilo, os
primeiros especidistas davam uma grande importancia a técnica, aos materias e as
fungdes préticas da arte que ees estudavam. (...) ESta era a perspectiva de Semper e
seus discipulos no século passado. (...) Na arte moderna, este ponto de vista aparece
no programa da arquitetura e do design funciondigtas’.12(JJ)

d) busca de coeréncia tanto em termos da co-habitacdo de elementos em um

espaco quanto no do estabelecimento de um programa unificado de design aravés de

12 Meyer Schapiro, op. cit., p.68
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uma coordenacdo forma entre produtos. Meyer Schapiro chama a atencéo para o fato
de que “se é verdade que em todas as épocas 0s artistas empenham todos 0s seus
esforcos visando criar obras dotadas de unidade, o ided rigoroso da coeréncia €
essenciamente moderno™3, em oposicdo, por exemplo, as edificagbes histéricas que,
a0 longo do tempo, vao se condtituindo por agregactes estiliticas diferenciadas.

Com o correr dos anos va se evidenciando a faléncia da aspiracdo ao ndo-edlilo.
Gropius, por exemplo, reconhece a contragosto a existéncia do “edtilo Bauhaus’. Mais
tarde, em texto de 1955, Tomés Madonado ainda tenta identificar esta aspiracdo no
trabalho de Max Bill, que escaparia “da Orbita das velhas maneiras de se conceber um
edtilo”, indicando que, na redidade, 0 ndo-edilismo do primero periodo funciondiga
ndo teria fugido da tentacdo de “edabelecer um ‘edtilo definitivo0 do mundo
moderno”.14 Mas nedta afirmacdo contextudizada no meio do desgn paramétrico
umiano €e ndo attevé que da expeiéncia de Ulm resultard um “edtilo Ulm”. Ou,
numa paréfrase baseada no emblemédtico trabalho de Dieter Rams para a Braun, o
“edtilo Braun”. No reverso desta congtatacdo coloca-se a critica de Adorno quanto ao
fundamento mas gerd do funciondismo: “Que a obras funcionas sgam sempre
belas em virtude de sua fiddidade aguda leé formd [que resulta da busca de
funciondidade real em pontes ou construgBes industriais] € afirmaco apologética"15

Com o desenvolvimento e diversficacdo do campo profissona do design vem a
relativizacdo do funciondismo e a critica de um certo carder “burocrdico” que e
assume. Neste quadro, porém, um aspecto a ser destacado é o de que o contraste entre
o funciondismo e seus contr&rios € muito menor na aea do design gréfico do que na
do design de produto. Peo fato daguele lidar com a comunicacdo explicita, sempre
edeve mas familiarizado com a consciéncia da articulacéo smbdlica, que embora
presente no modernismo higtdrico, va ganhando importdncia progressva com as
realizagdes do chamado periodo pos-modernista.

Neste novo cenaio os principios funciondisas perdem o cadter de
determinacéo formal, passando a diretrizes dbdratas sem um  comprometimento
necess¥io com as edéticas condrutivas, suicas, paramétricas. A busca da
padronizacdo indudriad tornourse uma dtitude de adequacdo a um quadro ja
razoavelmente estabelecido, mesmo consderando a ampliagdo de fronteiras dada pelo

13 |pid., p.48
14 Toméas Maldonado, Vanguardia y racionalida, p.67
15 Theodor Adorno, op. cit., p.76
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avango tecnologico. Por outro lado, fica explicitado o cardter smbodlico-prosditista da
“estética da méguina’, pois hoje esta claro que um procedimento raciond de projeto
pode levar, por exemplo, a uma forma descongruida. E frente aos recursos do
computador, as limitacbes quanto a “formdizacdo indudrid” <fo dragticamente

reduzidas.

“Edtilo grafico” como paradigma formal/conceitual

Meyer Schapiro indica, em rdacdo aos edilos higéricos, que “ninguém foi
capaz, na prética, [de fazer uma descricBo rigorosa dos edtilos sem recorrer a
linguagem vaga das qudidades”16 A imprecisio propria do conceito de edtilo ensga,
conforme j& indicado, a busca de outras chaves para a identificacd de conjuntos de
obrag/produtores, e o temo ‘edtilo gréfico’, utilizado peo senso comum, exemplifica
eda tendéncia Ddinda-se a patir de baizamentos tecnologicos e antropologicos
pois, dém dos produtos da indidtria gréfica, designa técnicas e resultados do trabalho
de grupos diferentes. desenhistas e gravadores no plano das artes plagticas, e as varias
epecidizagdes do design gréfico. Focdizando edta Ultima &ea, temos que o design
gdfico em sua caracterizacdo contemporanea reformula o objeto da indUdtria gréfica
que surge com a Revolugdo Industrid. Esta indldtria, por seu turno, ja tinha
redefinido o objeto das artes gréficas tradicional's, que nascem com Gutenberg.

No entanto o uso corrente hoje em dia do termo ‘gréfico’ utrapassa o0 sentido
edrito de pertinéncia a0 campo das artes gréficas ou da indidtria gréficaa Em termos
do design gréfico, 0 mais adequado seria a sua associacdo a indUstria da comunicagéo,
na qud a indlstria gréfica € apenas um setor. E destaca-se o fato de que, ultrgpassando
0 plano da nomeacd de um atributo, o termo gponta para um “modo de fazer”
especifico e para um enquadramento conceitua da prética correspondente, conforme
pode ser constatado nas acepcies dicionarizadas. Temos.

(Morais) “Gréfico, adj. (do grego grephikés). Desgnaivo de qualquer
descricéo, operacdo etc que, em vez de serem ordmente pronunciadas, séo produzidas
por uma figura ‘descricdo gréfica do naufragio de um navio. // Reaivo a
representacdo da linguagem por shnals escritos. ‘caracteres gréficos // Redivo a

tipografia e aimpressao; ‘as artes gréficas .

16 Meyer Schapiro, op. cit., p.40
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(Aurdio) “Grédfico — [do gr. graphikos, pelo lat. grephicu] adj. 1. respeitando a
grafia 2. representado por desenho ou figuras geoméricas. 3. reaivo as artes
gréficas. (...) 5. gréfico. (...) 9. gréfico de barras.”

(Houaiss)“ Gréfico, adj (1844, cf. MS). 1. rdaivo a grafia ou a gréfica 2
impresso em gréfica. 3. relativo ou destinado a representacdo da linguagem por Snais
visuais desenhados ou gravados <caracteres graficos>. 4. relativo a qualquer tipo de
grafismo produzido pea md humana sobre uma superficie (pedra, barro, madeira,
papiro, casca de arvore, pergaminho, papel, parede etc). 5. representado por desenho;
desenhado, pictorico <a representacdo gréfica de um equilibrio de forgas>. 6. Rdativo
as artes gréficas <indudria gréfica>. 7. Capaz de dar solucles graficamente edtéticas a
adgo (por ex., a logotipos, fotos letragens etc) <o génio gréfico de Aluiso
Magadhdes>. 8. Bdo quanto a natureza grafica de sua forma, aspecto <a exceléncia
gréfica de uma foto> (...) 10. Representacdo plana de dados fisicos, econdmicos,
socia's ou outros por meio de grandezas geométricas ou figures, diagrama, curva(...)”

Deixando de lado a adjetivacéo das artes gréficas e do design gréfico, restam
dois focos semanticos:

a) o gréfico entendido como atributo proprio da escrita, sublinhando o éimo
graphikés, associado também as técnicas de riscar, arranhar etc. Para o design gréfico
este sentido audiza-se no faio de o produto eaborado pelo designer gréfico envolver
tendencidmente o contetido verba. Por outro lado, se a énfase é colocada nas técnicas
tradicionais da escrita — 0 desenho, 0 risco, 0 entdhe —, estabelece-se a referéncia
tanto a0 gesto que produz tracos como base de toda a producdo imagética, quanto ao
desenho fundador da imagem e da estrita, quanto ao registro pictogréfico e ao
desenvolvimento das escritas ideogréfica e fonogréficas Nesta clave, o gréfico coloca
se como arcano da producdo de sentido visud bidimensona, sga aravés da escrita,
ou daimagem figurativa ou abdtrata, sgja atraves de diagrama ou de simbolo.

b) atributo proprio de uma visudizacd econbmica ou reducionista, como em
imagens que se vaem do exagero (acentuando os tragos mais caracteristicos, como
numa caricaturd) ou da smplificaco (através da diminagdo de tragos supéfluos para
a percepcao genérica de um objeto). Ha nesses dois tipos de imagem uma busca da
aquitetura invisivel da representacdo. Que também edta presente em  desenhos
esquemdticos de dtuagbes, como no “grafico do naufrggio” e na “representacdo
gréfica de um equilibrio de forgas’, assim como nos diagramas e gréficos edtatigticos,

que representam relacdes entre qualidades ou quantidades.
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O primeiro foco seméantico refere-se tanto a escrita como recurso para tornar o
mundo inteligivel quanto a uma cena originaia da representacdo bidimensond dada
pelo registro do gesto. O segundo indica a essencididade e a economia de formas,
assim como o tornar visivel 0 que ndo pode ser visto, sga €e uma rdacdo entre
quantidades, sgja 0 esquema dindmico de uma ocorréncia

Essas ressonancias semanticas, no entanto, sO podem ganhar corpo com a
emergéncia da producdo especificamente nomeada como gréfica. E isto, no Ocidente,
s da com surgimento da xilogravura no século XIV, e da gravura em metd no séeulo
XV (através do francés gravure), e da tipografia também no século XV typos, molde,
graphein, riscar, ecrever). Abre-se, assm, a possbilidade que faz com que um modo
de olhar e compreender proprio de um momento histdrico possa se reconhecer no
passado. I1sto pode ser observado no contexto histérico renascentista, no qua surgem
as conotagdes de essencididade e de economia de formas, assm como a nogéo de
arquiteturainvisivel de umaimagem.

Neste contexto, a0 mesmo tempo em que a gravura introduz a tecnologia de
impressio seriada — a conquista da tipografia € mais a de ter inovado quanto a
elaboracdo das matrizes de texto —, estabelece um novo padréo de formdizacdo de
imagens, tendo em vida as limitagbes impodas pela matriz de impressfo. E eda
visudizacdo smplificada colocase em oposcédo ao projeto ilusonigta da pintura
renascentista. Esta, por exemplo, lidava com a variagdo continua da cor e do claro-
exuro. A gravura, ao contraio, va tratar com &ess e snas bem ddimitados em
rdlacdo as &eas de ndo-impressio, com uma paheta predominantemente
monocromética, dada pela presenca explicita da linha como contorno ou hachura
sobre 0 branco do pape. E, transversdmente a esta oposicdo, a essencididade gréfica
também estd presente na pintura A linha marcada nas matrizes se gproxima do
desenho e da perspectiva como técnica pictorica, cujo cardater projetivo e unificador se
oculta sob a superficie visivel do quadro.

Ede referenciamento seméntico do grafico ganha um maor destague a partir da
Revolugdo Industrid, e os seculos XIX e XX assisem a consolidagdo da met&fora do
traco essenciad. O grande artifice deste processo é a imprensa da sociedade de massa:
a esencididade gréfica se adequa a congtrucdo da “verdade jorndistica’ como valor.
Sintomaticamente, Gutenberg € muitas vezes indicado como inventor da imprensa, em
vez de inventor da impressio tipogréfica Como a fotografia, a noticia impressa se

refere a uma evidéncia E exemplar a ironia de Machado de Asss no texto
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reproduzido em folder editado pelo Indituto Naciona de Artes Graficas da Funarte
em 1978. “Confesso que ndo acreditel na noticia, a principio; mas o0 repeito em que
ful educado para com a letra redonda fez-me acabar de crer que se néo fosse verdade
n&o seriaimpresso. N&o creio em verdades manuscritas.”

Nesse quadro surge o ponto de vista que olha para o passado e encontra o
gréfico tanto na pré-higtdria dos tragos originaios da imagem e da escrita, quanto no
Renascimento do inicio das técnicas de reproducdo seriada de textos e imagens. E com
0 desgn gréfico e a dtica funciondista, 0 “traco essencid” se audiza em verséo
contemporanea.

Curiosamente, € no periodo que e inicia com a Revolu¢do Indudrid que s
assste a um progressvo evanescimento do traco. Se desde a invengdo da tipografia
ele ja havia desaparecido da producéo dos textos gréficos, agora ele va desgparecendo
também do ambito das imagens. A invengdo da fotografia como produtora de imagens
originais subgtitui 0 desenho como registro dos fatos, e a utilizagdo da reproducéo
fotografica na producdo de matrizes retira0 da esfera da impressdo. O meio-tom,
anteriormente  produzido pelo cruzamento de hachuras ou por outros padrbes
artesandmente desenhados na pedra litogréfica ou gravados em chapas de metd ou
blocos de madeira, passa a sar obtido fotograficamente a partir da aplicacédo da
reticula geométrica de pontos. Com isto as imagens desenhadas se incorporam ao
campo das imagens fotogréficas, pois estas reproduzem aquelas.

Tendo em vida os recursos graficos contemporaneos ndo ha mais muito sentido
em s fda, do mesmo modo que s fadava, em reducionismo e limitagbes de
formdizacdo da imagem impressa em relacdo a imagem pintada. Alias, tanto a prépria
pintura quanto as artes plagicas em gerd tomaram outros rumos. Isto ndo quer dizer
gue ndo exigtam as limitagbes, mas sm que a reproducdo gréfica e 0os meos de
impressao possuemn um padréo de qualidade inimaginavel, mesmo ha ndo muitos ancs.

O avango das técnicas digitais no ambito da indlistria da comunicacdo, assm
como 0 somatorio de objetos gréficos tradicionais e de produtos de design “imaterid”
para a rede e para a midia digitd, trabadham no sentido de ampliar os recursos de
foomdizacdo. E evidencia-se uma rdativizacdo do exo seméantico centrado no
esencidismo. A fotografia digitdl e a imagem digitd dntetizada colocam um
baizamento de ordem pictérica, a0 mesmo tempo que animacbes e videos digitais
remetem a padrdes cinematogréficos e televisvos. Em rdacdo a midia digitd ja s

desenvolve um questionamento das diretrizes gestdticas para 0 projeto, as quais sdo
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contrapostas  diretrizes  anditicasl’” Nete sentido, a “revolucdo digitd” vem
desenhando cenarios e colocando questdes que pedem novas compreensdes € novas

diretrizes para a prética do design gréfico.
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