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Resumo

Depois que o0 cinema deixou de sr mudo, os filmes tiveram a oportunidade de serem
feitos gpenas com imagens e sons, sem nenhum eemento verba escrito.  No entanto,
padavras e outros dementos graficos continuaram a ser usados como matéria de
expressio filmica E praticamente impossivel encontrar um filme que ndo coloque em
operacdo eementos graficos, sga de maneira contida (enquadrando quase
involuntariamente dementos como placas ou jornas), sga de forma a condruir Suas
edratégias narrativas a partir deles. Nessa perspectiva, este artigo tem o objetivos de
mostrar como a teoria da imagem smplificou exageradamente a presenca dos e ementos
gréficos no cinema.
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Linguagem cinemaogrdfica; sSignificacd nes midias  audiovisuas,  configuragdes
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Introducdo: Sobre alinguagem cinematogr éfica

Metz (1971) se baseou na nogao de materid de expressdo desenvolvida por Hjemdev
(1955) para propor uma sintese das matérias que 0 cinema utiliza para se expressar,
definindo assm as bases fidcas da linguagem cinematogréfica O materid da expresséo
€ a natureza materid (fisca, sensorid) do sSgnificante ou, mais exatamente, do tecido
no qua sdo recortados os sgnificantes (HIELMSLEV, goud MARIE, 1995 193). Junto
com a imagem e o som (mlsica, fda e ruido), encontramse as mengdes escritas,

matéria de expressdo designada para as paavras na banda visua dos filmes.

Como sabemos, as linguagens podem s classficadas de homogéneas e heterogéneas
de acordo com seu materid de expressfo. A heterogeneidade da linguagem
cinematogréfica foi sempre evidenciada pela variedade dos seus materiais de expressao,
como também pelo “encontro, no filme, dos dementos proprios do cinema e dagueles
que ndo o sa0” (MARIE, 1995: 192). Asdm, as configuraches sgnificantes de um
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filme estéo divididas em cddigos especificos e codigos néo-especificos. Segundo Metz
(1971: 260), os codigos “sO podem ser declarados especificos se forem considerados
ligados, em sua propria existéncia, a matéria da expressio que € propria do cinema, se

forem cong derados ausentes em outras matérias de expressao”.

Metz também defendeu (1971: 268-276) teoria da especificidade das linguagens,
classficando aguelas mais proximas do cinema (e considerando SO a parte visud, banda
imagem) de acordo com 0 seu materia de expressio e fazendo um pardelo com a teoria
dos conjuntos, com circulos concéntricos e secantes, cada circulo representando um
grupo de codigos e de linguagem. Sdo elas a fotografia, pintura, fotonovea,
quadrinhos, cinema-televisdo e pegas radiofonicas. O que ficou demonstrado desde
entéo € que existemn codigos especificos que podem ser especificos em mais de uma
linguegem - o0s codigos iconicos-visuas, por exemplo, que pertencem, dém do cinema,
as linguagens da fotografia, da pintura figurativa, dos quadrinhos, etc. Com iso, forma-
s uma hierarquia de cddigos especificos, sendo 0 mais especifico aquele que pertence
somente a linguagem estudada, que no caso do cinema tem-se a nocdo de movimentagdo

de camera (camerafixa, panoramica, travelling) como exemplo.

Foi a partir desse esquema que Metz (1971: 269) definiu a dimensio materid da
expressio  cinematograficas imagem obtida mecanicamente, muiltiplay mével, combinada

com elementos sonoros (falas, musicas, ruidos) e mencgdes escritas.

Apesar do avanco pioneiro provocado pelo trabalho de Metz, desde a década de 70 a
dimensdo gréfica da linguagem cinematografica ficou resumida ao termo  “mencles
ecritas’. Os trabahos pogteriores ou abandonaram a tarefa de compreender melhor a
linguagem cinematografica, ou repetiram a classficacdo de Metz, mudando apenas a
nomenclatura Segundo Marie (1995: 192-194), a linguagem cinematogréfica €
composta por imagens fotogréficas e notagbes graficas na banda da imagem e som
fénico (fda), som musica (mlsica) e som anddgico (ruido) na banda sonora.

Odin (1990 apud BAMBA, 2000:62-63) destacou que o problema principa da definicéo
de Metz é o fato de restringir a banda visua dos filmes somente a matéria de expresséo
imagética, excluindo do cinema quasquer “filmes (ou porgbes de filmes) que né
mobilizam nem a iconicidade visud, nem a mobilidade e nem o processo de duplicacéo
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mecanica’, i0 € 0 desenho animado, 0 cinema abstrato e micro-segmentos de filmes
como letreiros, sobreposicéo e fotogramas fixos, por exemplo. Odin (op. Cit.: 63)
propde inclusve uma nova concetuacdo para O cinema, chamada de “campo
cinematogréfico”, que “se assmila a um vagdto ‘Ssema imagin&io’ em que se relinem
todos os tipos de producfes e procedimentos filmicos, os quais podem apresentar um
maor ou menor grau de ‘cinematograficidade uns em relacdo com os outros’. Nessa
definicdo o egpectador tem um papel fundamentd de julgar, “em dltima ingéncid o
grau de cinematograficidade de certas configuragdes que aparecem nos filmes.

Nossa proposta ndo € discutir se certos procedimentos filmicos sGo ou ndo sdo
cinematogréficos, o préprio Metz soube perceber que num filme exisem muito mas
procedimentos que ndo pertencem ao cinema. No entanto, concordamos com Odin que
sua definicdo é redutora e, com a evolugdo tecnoldgica do cinema desde entéo, torna-se
necessario estudos mais aprofundados sobre essas outras matérias de expressio visuais

do cinema, por S0 propomaos um novo ol har sobre sua dimenséo gréfica

Ao definirmos linguagem cinematogréfica, proporcionamos o entendimento de sua
heterogeneidade e descobrimos significantes gréficos fazendo parte dela, as mengdes
exritas. Ao Uutilizar esses dementos para gerar seus dgnificados, o cinema dre a

possibilidade de identifica:1os.

Sobre a linguagem grafica

Twyman (1982: 2) observou que na comunicacéo gréfica exigem diferentes maneras
de s representar visudmente uma informagéo; diagramas, mapas, tabelas e lidas, entre
outras. JA McLuhan (apud Twyman, 1982: § dividiu a comunicacdo gréfica, de acordo
com a producdo, em trés idades a manuscrita, a impressa e a eetronica. Independente
da organizacd da representacdo e da tecnologia utilizada na producéo, ocorre nas
mensagens da comunicacdo gréfica, assim como em quaquer outro meo de
comunicacdo, uma relacdo entre o contelido e a forma da informacdo, definido por
Twyman (1982: 2) como sendo o “eemento da linguagem na comunicagdo gréficd’.

Para definir a linguagem gréfica, Twyman (1979) define como “gréfico” aquilo que é
desenhado ou feito visivel em resposta a decisies conscientes e “linguagem” aguilo que



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

serve como veiculo de comunicacdo. Nessa perspectiva, a mensagem é dividida (tendo
em vista a maneira como € recebida) em dois canais 0 auditivo e o visud — ede Ultimo
subdividido entre linguagem gréfica e ndo gréfica (onde se encontra, por exemplo, a
linguagem gedud). Para este autor, a linguagem gréfica possui trés modos de
smbolizacdo: o verba, o pictérico e 0 esquemético (esta Ultima categoria envolvendo
tudo o que néo for decididamente verba, numérico ou pictorico), que sBo 0s eementos

gue compdem alinguagem gréfica

O originador da mensagem gréfica, de acordo com o que pretende informar, tera que
exxcolher que dementos utilizard (verba, pictdrico e esgquemético) e como organizara
visudmente a informacéo, sem equecer de levar em consderacdo a tecnologia mas
goropriada. Ao representar graficamente a locdizacdo de um edificio numa cidade, €
melhor utilizar um texto corrido 6 com paavras ou uma planta baixa com linhas e
paavras onde é possive reproduzir mais fieddmente relagdes de tamanho e espago? Esse

mesmo tipo de escolha terd que ser efetuada com as configuragdes gréficas filmicas.

Ampliacdo das configuracles gr éficas

A patir da abordagem de Twyman, portanto, constatamos que O termo “mencoes
exritas’ definido por Metz (1971) incorporava claramente a linguagem cinematografica
os modos de smbolizacdo nimerico/verba, mas excluia, de dguma maneira, 0s modos

i ctoricos e esquemnéti cos presentes na dimensdo gréfica.

De manera que, s Metz subdividiu a matéria de expressio sonora dos filmes em trés
(midca, fda e ruido), de paradoxdmente reduziu as mengbes escritas somente a
ocorréncia de pdavras. A nomenclatura escolhida peo semidlogo ja denuncia essa
reducdo, o que nos leva a propor que se abandone o termo “mencdes escritas’ e que a
teoria passe a lidar com o conceito de “configuragbes gréficas’, capaz de assumir uma
definicio da linguagem grdfica na qua as pdavras S50 apenas uma de sSuas
poss bilidades de representacao.

A obsarvacdo de quaquer grupo de filmes da produgdo contemporénea permite
dedtrinchar as configuragdes gréficas da linguagem cinematogréfica de quatro maneiras.
A primeira condste em consderar os elementos que compdem estas configuragoes, que

podem ser assm classificadas:
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As configurages gréficas verbais (ver Imagem 1);
As configuragdes gréficas pictéricas (ver Imagem 2);
As configuragdes gréficas esqueméticas (ver Imagem 3);

Qualgquer combinacéo das trés acima.

Imagem 1

Exemplificando com O fabuloso destino de Amelie Poulain (Jean-Pierre Jeunet: 2001),
a configuracdo grafica verbd € composta apenas por paavras (Imagem 1), a
configuracdo pictérica por figuras que ndo Se encaxam na maéria de expressio
imagética definida por Metz (Imagem 2), a configuracdo esquemdica por eementos que
ndo sgam verbais, numéricos ou pictoricos, como o circulo que envolve uma mosca da
figura Imagem 3. Assm como na linguagem gréfica encontramos exemplos de
configuragbes que utilizam combinagbes dos modos de smbolizacdo, também podemos
encontrar esse tipo de configuragdo nos filmes, como a cena em que palavras (dementos
verbas) e sdas (eementos esgquematicos) identificam  pdcologicamente o pa  da

personagem principa no caso da lmagem 4.

Imagem 4
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A segunda maneira de digtinguir as configuragcbes gréficas no cinema é condderéla de
acordo com a sua relacdo com a diegese - um termo, como sabemos, associado a estoria,
porém de amplitude maior, jA que se refere a0 mundo criado pelo filme, abrangendo
assim a eddria e “seus dircuitos’ e o “universo ficticio” que de cria (Cf. GENETTE,
1976). O temo diegético é muito utilizado, junto com seu complemento,
extradiegético, para designar certos sgnificantes cinematograficos. Ja fazem quase parte
do senso comum &firmar, por exemplo, que a misca que escutamos na famosa
sequiéncia do chuveiro de Psicose (1960), é extradiegética porque néo faz parte dos sons
reais que poderiam ser escutados internamente na cena Assm, Gardies (1993 apud

BAMBA: 129) definiu as pdavras escritas num filme de acordo com a diegese em trés

grupos

ConfiguracOes gréficas extradiegéticas (ver Imagem 5);
ConfiguracOes graficas tota mente extradiegéticas (ver Imagem 6);
ConfiguragOes gréficas intradiegéticas (ver Imagem 7).

Chapter FOUR

‘Happy times in Dogwille™

Imagem 5 Imagem 6 Imagem 7

As configuragBes extradiegéticas ndo pertencem a0 universo diegético enquanto objetos,
mas tem a intencdo de informar dgo sobre a diegese, como o letreiro de Dogville (Lars
Von Trier: 2003) que informa sobre o clima das cenas seguintes do filme (imagem 5). Ja
as configuregbes gréficas totdmente extradiegéticas ndo pertencem a0 universo
diegético e ndo fornecem nenhuma informacdo sobre ele, as fotos de cidadéos
americanos carentes (Imagem 6) do find de Dogville (Lars Von Trier: 2003) dém de
ndo pertencerem a0 universo diegético ndo fornecem nenhuma informacdo sobre a
higdria do filme Fndmente, as configuragbes gréficas intradiegéticas pertencem ao
espaco diegético do filme. Novamente, em Dogville (Lars Von Trier: 2003), no pseudo-

mundo da diegese, a cidade ndo possui cendrio (casa, &vores, €tc.), é representada por
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sua planta baixa atravées de formas e paavras (Imagem 7), sendo considerada como

configurag@o gréficaintradiegética

A tercera subdivisio das configuragbes graficas da linguagem cinematogréfica é feita a
partir da consderacdo da maneira pela qua eas se relacionam com a técnica de

producdo. Nesse caso percebemos:

Configuragdes gréficas inseridas sobre as imagens filmadas (ver Imagem 8);
Configuragies gréficas inseridas entre as imagens filmadas (ver Imagem 9);

Configuragdes gréficas inseridas no filme (ver Imagem 10).

Imagem 8 Imagem 9 Imagem 10

As configuragbes inseridas sobre a imagem filmada sfo produzides separadamente e
depois conjugadas com os fotogramas, e normamente sfo classficadas como
extradiegéticas. E o caso do circulo que envolve o espermatozéide (Imagem 8) en O
fabuloso destino de Amelie Poulain (Jean-Pierre Jeunet: 2001). As configuragoes
intercdadas com os fotogramas (entre as imagens filmadas) sfo produzidas a parte,
porém aparecem sem sobreposicdo da matéria de expressdo imagem, e podem ser
filmadas ou ndo, sGo extradiegéticas ou totalmente extradiegéticas. Se forem objetos,
eses ndo fazem parte da paisagem filmica, por exemplo, as pagines de livros (Imagem
9) mostradas em O fabuloso destino de Amelie Poulain (Jean-Pierre Jeunet: 2001),
fazem referéncia a uma personagem hipocondriaca, mas ndo sdo lidas por ninguém.
Também se encontram nessa classficacdo os letreiros dos filmes mudos e suas
variagbes. Por fim, as configuragdes apresentadas no filme sho as que fazem parte do
espaco filmico (intradiegéticas) e nesse caso necesstan de um suporte, uma liga

telefénica (Imagem 10) lida por Amelie Poulain, por exemplo.



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos | nterdisciplinares da Comunicagdo
XXVIII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Uerj — 5 a9 de setembro de 2005

Algumas configuragbes gréficas se locdizam, por asim dizer, internamente, no
universo mesmo deaguilo que é filmado. Para leva-las em consderacdo, portanto, €
necessario definir aguns critérios de sdlecdo, pois a pretensio de dar conta de todas as
configuragOes dessa categoria obrigaria 0 andista a estudar quaquer placa de carro ou
cataz nas ruas cgptadas muitas vezes dedtoriamente pea camera. Ademas, néo
pretendemos redizar agui uma cadogacd exaudiva dos gparecimentos desta

linguagem nos filmes.

No caso das configuragbes inserides na paisagem filmica, digtinguiremos dois tipos,
levando em conta a sua intenciondidade. O que quer dizer que certas configuragdes o
utilizadas com a intengdo explicita de operar como representagtes gréficas, ou sga, de
gerar dgnificados propriamente gréficos. De maneira oposta, as configuragbes néo-

intencionais seriam agquel as captadas a eatoriamente pela camera.

O uso recorrente de configuragbes gréficas intra e extradiegéticas em dguns filmes
equipara seus dementos de dgnificagdo, criando filmes com  discursos  néo
exclusvamente baseados nas imagens obtidas mecanicamerte, miitipla e move. Assm,
os dementos graficos ganham um papel cada vez mas importante no desenrolar da
narrativa.  Segundo Préda (1998 apud BAMBA, 2002: 186), as configuracOes
intradiegéticas dos filmes de Godard na maioria das vezes “gpresentam-se com uma
funcdo diegética que faz avancar direta ou indiretamente a higtéria’. Portanto, podemos
fazer uma quarta subdivisio das configuragOes gréficas a partir da sua funciondidade na
narrativa. As configuracbes podem apenas narrar ou descrever fatos menos importantes
que acontecem no filme ou podem ser pontos de aticulagdo decisvos paa o

seguimento da higtdria, ou sgja, temos:

ConfiguragBes gréficas com informages secundérias (ver Imagem 11);
Configuracdes gréficas com informagdes decisivas (ver Imagem 12).

Em Acossado (Godard: 1960), o personagem principd (Michd Poiccard) mata um
guarda de transto e foge rumo a Paris para receber um dinheiro e convencer sua
coadjuvante (Patricia) a ir com ele para Itdia. Aos onze minutos de filme, gpds Michd
se encontrar com Patricia pela primeira vez, e enquanto caminha pela rua, a camera

capta um cartaz colado na parede com a frase “Viva perigosamente até o fim” {magem
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11). Essa informacdo ndo tem influéncia no personagem (ele nem percebe o cartaz) e na
narrativa do filme, mas indnua a0 espectador como sd o fim de Michd, sendo
classficada como configuracdo gréfica com informagdo secundéia. Poucas seqliéncias
depois, Miche 1é num jornd a manchete “Investigacdo répidac a policia j& identificou o
assassino de RIN. 77 (imagem 12). Essa configuracdo com informagdo decisva é um
ponto importante no filme e o faz avancar diretamente, pois 0 personagem sabe que foi
identificado e passaafugir dos policias.

Imagem 11 Imagem 12

Considerac0es finais

Com as quatro subdivisGes das configuracdes feitas acima - em relacdo aos
elementos que as compdem, a diegese, a producdo e a funcionalidade -
percebemos a amplitude da linguagem grafica nos filmes.

Importante mencionar que a utilizacdo desses elementos, assim como acontece
com todos os elementos filmicos, € uma opc¢éao efetuada por seus autores. Opcao
gue transforma em alguns instantes as representacfes da banda visual do filme
em representacfes gréficas, desviam a atencdo das imagens e convertem o filme
num terreno onde se pode utilizar todas as matérias de expressao da linguagem

cinematografica para gerar significado.
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