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Quando o rock e o brega se encontram: saber es musicais diver sos na América L atina®
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Resumo

Um segmento expressivo da producdo musica contemporanea na América Ldina gpresenta
uma praica recorrente; tratarse de propostas musicas que se caracterizam por fusdes entre
agudas mulscas condderadas como  énicas, populares, folddricas ou regionas (dém
daguela producdo que no Brasl s conddera como brega) com ritmos indrumentos e
sonoridades mundiais. O trabdho de grupos como os Orishas, Bersuit Vergarabat, Mundo
Livre dém de migcos como Lening, Chico César e Zeca Baleiro, entre tantos outros
permitem identificar uma série de confluéncias estéticas. Os modos de agenciar repertérios
musicais e culturais que e adverte na produgdo musica destes grupos oferecem pidas para
pensar a emergéncia de novos modos de rdacionar-se com saberes e culturas diversas.
Neste sentido, eta comunicacdo busca discutir de que forma estas “maneiras de fazer
mlsca’ conduzem a reflexdes sobre culturas juvenis urbanas, identidade culturd e inter-
culturdidade.

Palavras-chave: Comunicacdo e culturas urbanas merdpoles e hibridismo culturd;
culturas juvenis

Um lugar, um livro e muitas hitérias

Um luga: SESC Ipiranga, So Paulo. Séo 21h00 do dia 20 de mao de 2004 e daqui a
dguns minutos va comegar 0 show. Tedtro lotado. Hoje cantam Zeca Bdero, Paulo Diniz
e Odar Jost. Amanha tem Chico César, Facdo e Jane & Heondy. No sdbado havera
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também um debate com a presenca de dguns destes atistas, dém de criticos e produtores
musicais. Nome do evento: popular ou brega?

As cangBes que todo mundo va cantar junto: grandes sucessos como “Eu vou tirar vocé
deste lugar”, “Pare de tomar a piluld’, “Néo se v&', “Um chope pra digrair”, etc. E, de fato,
todo mundo canta emocionado e gplaude cada cangdo com um entusiasmo Unico.

Outro ano (agora ja € 2005) e no mesmo lugar, rediza-se a nova edicdo do projeto. O titulo
desta hova edicéo reformulaa pergunta: romantico ou cafona?

Os convidados para esta nova sie de shows 5o Nando Reis, Wando, Wanderléa, Moska,
Peninha, Rosana, Sdney Magd, Hyldon e Wander Wildner. A lotagio esgoteda dos quetro
dias que durou a programacdo de shows atesta 0 sucesso de publico. Mas uma vez, um
piblico emocionado monta um grande cord na sda do teatro. “Amante Latino’, “Sonhos’,
“Fogo e paxao’, “Nem um toque’, sBo dguns dos tantos sucessos que e ouvemn ao longo
de mais de duas horas de intensa comunh& musica e afetiva

Afind, agudas cancbes fazem pate de um repetdrio, de um acervo sentimentd que ainda
nédo fol devidamente consderado. Ao contr&io: os edudos e as numerosas publicagdes
sbre mldca popular redizades a0 longo das Ultimes décades no pais omitiram
sgematicamente quaquer referéncia a uma producdo que faz pate do imaginaio de
grarde parte da populaco brasileira®

Um livro: As utilizagdes da cultura — aspectos da vida cultural da classe trabalhadora, de
Richard Hoggat, que acompanha e rdaa a vida cotidiana dos habitantes dos bairros
oper&ios da Inglaterra nos anos 50. Hoggart acompanha as mas diversas experiéncias do
cotidiano dos habitantes daqueles barros as mandras de fdar, de se vedir, a rdigiosdade,
a bebida, a mord, a sexudidade, a palitica, os esportes, eic. E o faz olhando bem de perto
tudo sobre o que excreve. Ouve, 1€ vive os “pormenores da vida cotidiand’ (Hoggart, 1973;
25) que decreve. Olha de perto e toma disténcia para ecrever. Mas ndo romantiza aguelas

vidas. Seu texto esforga-se todo o tempo para ndo configurar-se como o olhar “deford’.

3 valiosa excegdo a este quadro constitui o livro Eu ndo sou cachorro, ndo — masica popular cafona e ditadura militar, de
Paulo César de Araljo (ver referéncias bibliogréficas).



Um exercicio no tempo: e £ 0 “hoje’ dos anos 50, descritos por Hoggat, fossem lidos
como 0 nosso “hoje’ de 2005? Como seria regpondida hoje a pergunta sobre quem sfo as
“classes trabahadoras’ no que se refere ao seu consumo cultural?

Ocorre que no momento de propor uma definicdo do que se poderia entender como “classe
proletaia’, Hoggart teve que reconhecer que “muitas das atitudes que [descrevel como ‘do
prolgaiadoc sfo comuns a cdasse que é gedmente denominada ‘baixa dassemeédia”
(Hoggart, 1973:23).

Pois bem, em nosso “hoje’ a tarefa de identificar edratos sociais a partir de seu consumo
culturd (e ndo goenas a patir de indicadores econdmicos) nNdo Seria menos ingrata O que
€ por exemplo, ser “bregd’? Qua é a fronteira que separa estes universos cuturais? Onde
s dtua o limite entre “nés’ e “des’ que Hoggat gponta em seu livro? Nossas préticas
culturals, nossss formaes de viver a cdade, permitem entrever como dirigimos NOSSOS
olhares sobre 0 outro. Um outro que ndo somos nds, um outro gue ora tem um godo
sofidicado, ou “esquigto’, ora duvidoso. Tas praticas nos fdam da conformecéo de
comunidades, de sentidos de petencmento, de modos de edar juntos que NOS anos
posteriores a Hoggart foram fartamente estudados.

Hoggart néo tinha & sua época (como as vezes ocorre com guem Vive os fatos agui e agora),
uma digancia suficiente para matizar aguelas preocupagdes sobre o surgimento de uma
“cultura de massas’. Conddera (ou lamenta?) que a “antiga cultura urbana ‘do povo’™
edava sendo progressvamente subdituida por uma nova “cultura de massass’. Veriamos,
anos depois, a patir dos estudos de autores como Jesis Matin-Barbero, Néstor Garcia
Candini, Corngo Polar, Rossana Reguillo, Ana Maria Ochoa, Teixdra Codho e Hermano
Vianng, entre outros, que aqueles sentimentos de “perdd’ deveriam ser relativizados.

Mas Hoggat redizou um trabaho fundamentad, que termina sendo uma licdo centrd para
quaquer estudo que se faca hoje sobre um grupo humano: viu / viveu de perto. Néo € a toa
que seu trabdho figura como um dos que inaugurar)am O que hoje conhecemos como
Estudos Culturais, uma atitude hermenéutica que problematiza o olhar e avoz autorizada

Neste sentido, poderiamos afirmar que encontramos em As utilizagbes da cultura “o outro”
fdando por sm propria voz. E ede seria em minha leitura, o ponto de interseccdo entre
edes dois momentos / exemplos de olhares sobre a cultura O que aguelas cangdes “breges’
e o livro de Hoggat tém em comum € justamente 0 “sotaque’, a “diccdo’: colocam no



mapa leituras, senghbilidades, vozes, textos, modos de s que sampre ediveram (e estéo)
auando, muitas vezes sam a vidhilidede definida — “peamitidd’- por uma auto-
denominada intel ectualidade.

E ocorre que quando nossos preconcetos nos permitem (MesMo que a contragosto) ouvir
edas vozes, 0 que owvimos, muitas vezes, € nossa propria higdria N&o apenas pdo que ha
de sendbilidades e experiéncias vitais. Mas sobretudo porque nelas identificamos a crénica
do que fomos e do que estamos sendo; a crnica de exclusdes Ssteméticas.

A Higodria se conta também a partir do que se omite. E ndo fol outra coisa que omissio o
fao de que uma producéo culturd como a misca criada por toda uma geracéo de cantores
populares ou as “hiddriss comuns’ dos proet&ios de Hoggat tenham estado
permanentemente fora da Histdria

Reciclagens p6s-modernas? M Usicas paralelas e lugar es comuns

Lembro com muita saudade daquele bailinho. A gente dancava bem agarradinho; a
gente ia mesmo se abracar. Vocé com laqué no cabelo e um vestido rodado; e
aquelas andguas com tantos babados; vocé se sentava para me mostrar. (Reginaldo

Ross)

Reconhecemos 0s versos, as imagens e o contexto onde possvelmente soam cangdes como
eta e outras como “Gargom”, “Sou rebelde’, “Impossivd acreditar que perdi voc& ou
“Por isso eu corro demais’. Ocorre, porém, que as cangdes que foram consagradas por
nomes como Macio Greyk, Lilian, Reginddo Ross ou Roberto Calos soam agora nas
vozes de Rita Ribero, Adriana Cdcanhotto, Zeca Bdero, Lenine, Chico César, Mundo
Livre, Vexame ou Otto...

Os aranjos e as vozes que owimos hoje nas regravagies destas cangBes provocam uma
epécie de curto-circuito nos esteredtipos téo cuidadosamente condruidos durante anos.
Afind de contas, Lening Chico César, Mundo Livre ndo so breges.. pdo menos no
sentido que se atribui aum Odair Josg, por exemplo.

E o que dgnifica, entéo, ede gesto de render tributo a atitas e a um repertdrio que viveu
por muito tempo longe dos holofotes e dos pdcos principas? HA quem fale em
oportunismo, j& que a indusio dedas cangbes, literdmente mas “populares’, supostamente
gudaria a davancar as vendas dos CDs de quem os gravou - agumento fdacioso, que



parece condderar que os fas de, por exemplo, Reginddo Ross, comprariam meis CDs do
Mundo Livre S5 porque estes gravaram suas cangoes.

H& quem fde anda de procedimentos musicas “tipicamente pos-modenos’, dudindo
possvemente a idéa de “resgate€’ ou de “recidagem” de universos heterdclitos. A pressa
por colar etiquetas que gudem a decrever os faos de cultura que estudamos, nos faz
muitas vezes cometer gafes monumentais. Mas permite, também, advertir os lugares de
onde sefda; permite identificar onde se Stuou o olhar que colou as eiquetas.

Quando, paa rdfldir sobre a dgmultanedade das referéncias edéticas, sobre a
multiplicidede dos sdberes musicas presentes no repertdrio dos mulscos mencionados
anteriormente, recorremos a etiquetas e a lugares-comuns como “reciclagem”, “resgae’,
“retomadd’ ou anda, “procedimentos pds-modernos’, “edética pés-modernd’, 0 que se
evidencia € que ndo condderamos Nosos objetos de estudo como parte de uma complexa
rede intertextud, como textos polifonicos que paticipam intensamente da dindmica
culturd, em seu sentido mais amplo.

O atita 0 misico em nosO caso, Vive e cria a patir da confluéncia de saberes mltiplos,
heterogéneos, diversos. E iso ndo € “pds-moderno’. Trata-se do principio que move toda
dindmica culturd. No Brasl, o procedimento de evidencda a heterogenadade
musicd/cultura de que estamos feitos foi fatamente empregado, por exemplo, tanto nas
intervengdes tropicdisas de Cegtano, Gil e companhia, como em toda uma S&ie de
trabahos pogeriores que induem desde Chico Science e Macdo D2 a Vitor Ramil e
Wander Wildner.

Quando revistam agude repetdrio “bregd’, ou quando conjugam saberes culturais
diversos (locais e mundias), estes miscos ndo gpenas tornam explicitas as fontes que, ao
lado de referéncias jazzidticas, classicas, folcldricas ou roqueras, os dimentaram, mas
evidenciam, sobretudo, como funciona a complexa trama da cultura

Evidendam anda, para nGs ouwvintes a complexidade do materid de que esta compoda
nossa higdria e nossa memoria individud e coletiva Para que uma lembranca possa ser “ao
mesno tempo reconhecida e recondruida’, é necessaio, ensna Habwachs que essa
reconstrucéo “se opere a partir de dados ou de nogdes comuns que se encontram tanto em
NOsso espirito como no dos outros’ (Habwachs, 1990: 34). Neste sentido, aguele repertdrio
deixa entrever ndo gpenas a formacdo estético-muscd-afetiva de nossos compositores, mas



revdla, sobretudo, parte dSgnificativa de nossas higdrias individuais e coletivas. Histdrias
gue, por sua vez, ndo podem ser desvinculadas do panorama socid e econdmico do pais.

Ora, quando dizemos que aguelas vozes e aguele repertdrio brega tiveram que amargar
décadas de odracismo e esguecimento, e que hoje etép sendo “resgatados’, estamos
dizendo, na verdede, que nés, por dguma razéo, € que deixamcs de ouvidas. Tavez porque
ja ndo gparecam nos programas que habituamente asssimos. Ou porque ndo facam parte
de nosos circuitos habituas de consumo culturd. Mas isso ndo dgnifica, no entanto, que
tenham deixado de exigir — iSO se se conddera, daro, que ha vida fora das manchetes mais
luminosas damidia

Aquelas vozes ediveram (e estdn) ecoando ndo agpenas na memdria detiva de pate
dgnificativa da populacdo bradlera, mas se ouvem anda hoje em drcuitos de shows que
ndo o jamas induidos nas agendas de nosos ilustrados cadernos culturais. Ou dguém
dwida anda que atidas como Odar Josf, Reginddo Ross ou Sdney Magd, €,
mantenham uma agenda de shows de fazer invga a quaquer astro pop “modernc’? 1S
sEm mencionar todas as geragbes mas jovens de atistas que marcam presenca, por
exemplo, no drcuito bregueiro do Pard ou de qualquer pequena cidade do interior do pais.

Quem habita os grandes centros urbanos tende a acreditar que etd mesmo no centro do
universo. Por iss0, tavez ogente esse olhar de enfado a cada passo que da pea cidade, a
cada péagina de jornd, revisa ou livro que folheia Acredita firmemente que ja viu tudo, que
ja conhece tudo. Ege sujeto blase, téo argutamente esudado por Georg Smmed no inicio
do sécdo XX (Smmd, 1967[1902):13-28), parece mesmo condderar que 0 que edta fora
de seu circuito imediato Nnéo merece atengéo.

Desconhece, no entanto, que h& pdo pais um intensssmo movimento culturd que néo
goarece nas agendas culturais “descoladas’ dos grandes centros, e que passa muito bem,
obrigado. Ao referir-.2 por exemplo, @ vigoroo univeso mudcd e cuturd do
tecnobrega, 0 antropdlogo Hermano Vianna chama a aencdo para “a vitdidade de uma
economia pardda bradlera e mundid que ndo gparece nas edatidicas do Minigério da
Fazenda ou do Trabaho nem pode ser domesticada nos acordos cada vez mais prec&ios da
Organizacgo Mundid do Comércio.” (Vianna, 2003:4)

Refereese de a0 complexo que indui criacdo-producdo-e-circulacéo dos trabahos musicas
naguelas latitudes. E destaca a vitdidade do comércio de cultura (leiase misica que circula



como bytes e € comecidizada exdusvamente em veasies pirdas peos camdds da
cidade). Podemos fechar os olhos, prossegue Vianna,

fingindo que esse mundo ndo existe, acreditando piamente nas estatisticas de

desemprego e fatores sociais semelhantes que séo publicadas nos jornais. Podemos
achar que policia e educacdo vao trazer essas outras economias para as leis oficiais
e 0s impostos. Mas tavez sgja mehor encarar essas novidades de frente, sem

ilusdes (ou repressies fadadas a derrota -como a que a industria fonogréfica
ridiculamente decretou contra a troca de misicas via internet), aprendendo com elas
ndo a se deixar dominar pela barbarie, mas sim a inventar as novas formas cadticas

-no bom sentido! - de civilizag&o do futuro. (Vianna, 2003:4)

Impossivel fechar os olhos para edta redidade. Dai 0 risco de etiquetas goressadas que, no
limite, acabam por esquivar discuss0es crucias como as que goonta Vianna Seu artigo traz
a bala questdes que 36 corroboram a complexidade do que aqui, dados os limites de tempo
paa eta exposcdo, aordamos fundamentdmente em seu plano eséico. Deixo, de todos
modos, indicados os temas paa 0 debate. Edamos fdando agui de um debae sobre
disputas ambdlicas, conflitos de carder sbcio-econdmico e Sobretudo, sobre questdes que
dizem respeito a inter-culturaidade e a paliticas culturais.

Para findizar, godtaria gpenas de sublinhar aguns aspectos referentes a rdacdo que se
esabelece entre as chamadas “culturas juvenis’ e o repertdrio mudca abordado aqui, dém

de gpontar as confluéncias latino-americanas destas questOes.

MUsica: espelho e profecia

Um olhar mais aento sobre a producdo musicd apresentada até aqui permite entrever
modos de reaciona-se com saberes diversos. As gravegdes de cangbes do repertorio
“cafond’ redizadas por mldcos como Lening Otto, Zeca Bdero, Rita Ribero, Chico
César, entre tantos outros, bem como pate de suas proprias composicies (nas quas
conjugam edes universos —apenas  gparentementer  antitéticos), se  oferecem  como
documentos que confirmam que o repertdrio muscd e culturd que dimenta os “jovens’
mulsicos compde-£ dessa multiplicidade de referéncias -uma multipliddade que ndo separa
0s experimentdismos de vanguarda ou as programagies detrbnicas, dos ritmos e saberes
locas ou “bregas’. Sfo, indudivdmente, 0 resultado da confluéncia de diversos saberes



gue ndo S0 jamas condderados hierarquicamente. E o procedimento de trabadho que se
adverte entre 0os mudcos, eda presente também no publico que consome edas mlsicas -
tdvez aé com maor intensgdade, dado que os f& destes grupos ou mUdcos trangtam
também, intensamente, por outros repertdrios (outra vez, gpenas gparentemente antitéticos).

Estes modos de agenciar ssberes que, de acordo com QuinteroRivera, “se identificam mais
com umas praticas (maneras de fazer misica) que com umas formas estabeecidas dadas
(oéneros)”  (Quintero Rivera, 1998 22-24), parecem oOferecer pisas fecundas paa
compreender as culturas juvenis contemporaness.

Conforme gponta a pesquisadora mexicana Rossana Reguillo em seu extenso estudo sobre a
emagéncia de culturas juvenis oS jovens revdam uma grande capacidade de
processamento da informacd que hoje de mandra inédita, circula pdo plangta (Reguillo,
2000:66). Ainda segundo esta autora,

la sociedad estd experimentando un nuevo momento cultural, donde pasado y
presente se reconfiguran a partir de un futuro incierto, y son los jovenes los actores
“megor dotados’ para asumir la irreversibilidad de los cambios operados por
dementos tdes como la mundidizacion, d desarrollo tecnoldgico, la
internacionalizacién de la sociedad, entre otros. (Reguillo, 2000:63).

Nesta forma de integrar conhecimentos diversos para produzir novos sgnificados, a autora
identifica 0 que chamou de “metabolismo acderado”. Tratase de uma meté&fora de caréater

organico que ecoa uma metdfora Smilar proposta por Jesis Martin-Barbero para 0 mesmo

fendbmeno culturd:

Ante € desconcierto de los adultos vemos emerger una generacion formada por sujetos
dotados de una “plasticidad neuronal” y elasticidad cultural que, aungque se asemeja a una
falta de forma, es més bien apertura a muy diversas formas, camalenica adaptacion alos
més diversos contextos y una enorme facilidad para los “idiomas’ del video y dd
computador, esto es para entrar y mangjarse en la complgjidad de las redes informéticas.
(...) Estamos ante identidades mas precarias y flexibles, de temporalidades menoslargasy
dotadas de una flexibilidad que les permite amalgamar ingredientes provenientes de
mundos culturadles distantes y heterogéneos, y por lo tanto atravesadas por dis
continuidades en las que conviven gestos atavicos con reflejos modernos, secretas
complicidades con rupturas radicales. (Martin-Barbero, 2002)



Ora, se a musica se oferece, tal como propde Jacques Attali, como espelho e como profecia de
uma sociedade® nada mais pertinente afirmar que —td como propdem Regillo e Martin
Barbero em seus estudos - estd em curso uma mudanca significativa nos modos como nos
relacionamos com o heterogéneo repertdrio culturd com o qud interagimos,

O que eda producdo mudcd parece gpontar € que estamos ante um momento higdrico e
culturd no qua se faz urgente uma reflexdo mencs ligeira ou menos gpressada sobre 0 que
sgam a inte-culturdidade e os modos como compreendemos as culturas juvenis. Nede
mesmo sentido, esas mandras de fazer midca véo ao encontro de uma tradicdo de
pensamento que se debrucou a longo do Ultimo siculo sobre a identidede culturd de povos
gue passaram por processos de colonizacdo. No caso da América Latina, a profusio de
metdforas propostas paa pensy o0 carder multifacético de nossas culturas reflete a
permanéncia do debate sobre os modos de conviver com a multiplicidade de referéncias
culturais. Medticagem,  snoretismo,  transculturacdo,  antropofegia,  heterogeneidade,
protoplasma incorporaivo, hibridacdo, sfo gpenas dgumas das tantas met&oras propostas
para abordar esta questdo que envolve a pugna ou a dianca entre forgas socias, universos
culturais ou propostas estéticas.

Confluéncias latino-americanas

A ponte ndo é de concreto, ndo é de ferro / N&o é de cimento / A ponte é até onde vai 0 meu pensamento/ A
ponte ndo é parair nem pravoltar / A ponte é somente atravessar / Caminhar sobre as dguas desse momento.

(Lenine/LulaQueiroga)

Dado que edte trabalho se insere numa pesquisa mas extensa que busca estabelecer pontes
entre diferentes paises ldino-americanos me paece petinente findizar edta intervencéo
com agumas obsarvagdes sobre a recente producdo musical de nossos vizinhos.

Pois bem, s no Brasl € possivel fdar de geragbes de muUsicos que 2o, de dguma forma,
edteticamente tributérios de caminhos tracados nos anos 60 pda Tropicdia que, por sua
vez, como sabemos, € tribut&ia da antropofagia modernita, os poucos estudos publicados

* Espelho porque reflete uma realidade em movimento, reflete a“fabricacdo da sociedade”; e profecia porque
aponta os possiveis rumos de nossas sociedades, porque “explora, dentro de um cddigo dado, todo o campo
do possivel”. (Attali, 1995: 15-22)



sohre a genedogia edética da produgdo musdcd  higpano-americana  contemporanes,
gpontam para percursos muito diversos no que se refere as filiagtes.

No entanto, quem ouve o trabaho de grupos como o dos argentinos Bersuit Vergarabat, dos
equatorianos La Grupa, Caceria de Lagatos e Rocola Bacdeo, dos mexicanos do Café
Tacuba, dos cubanos Crishes, € de uma lida infinita de autras bandas que despontaram ao
longo dos anos 90, identifica uma mesma ditude edéica, um mesmo modo de agendiar os
diversos saberes musicais e culturais com os quas convivem.

Assm como ocorre no Brasl, identificamos nos trabahos destes grupos tanto a recorréncia
de ritmos locas, combinados com as mas diversas sonoridades musicais do planeta, quanto
uma S¥ie de tributos a artistas e a repertdrios condderados brega. Basta mencionar, por
exemplo, os tributos a Sendro, a Jo® Jo2, a Juan Gabrid e aos Tigres dd Norte,
redizados por diversos grupos de rock hispano-americanos nos Ultimaos anos.

E dao que 0 que s obsava agui na América Latina pode ser identificado também em
muitas outras latitudes do plangta Da Argdia a0 Jgpdo, da Audrdia a0 Alaka,
encontramos mUsicos que trangtam por repertdrios diversos em suas composicdes, musicos
gue compdem a patir dos mesmos principios estéticos. A recorréncia de tais préticas
musicals gpenas corrobora os estudos que vém sendo feitos sobre a emergéneia das culturas
juvenis goontados antteriormente. Estudos que, como os de Reguillo, por exemplo,
congderam 0s jovens ndo goenas a patir de ddimitagdes bioldgicas ou como um continuo
tempord e ahigdrico, mas como fecundos agentes socias “jeitos de discurso, com
cgpxidade de agpropriar-s2 (e mobilizar) os objetos tato socdas e Imbdlicos como
materias’ (Reguillo, 2000:36).

Td compreensdo nos devolve ao debate sobre como lidar hoje com questdes relacionadas a
inter-culturdidade e a identidede culturd. E, neste sentido, nos permite também, destecar o
interesse que tém para nés estas confluéncias latino-americanas. etas maneiras de fazer
muldca audizam e dimentam as diversss indagagbes sobre identidades culturals gpontadas
mas adma E exigem de nés uma compreensito menos eddica, ou mas fluida, mas

dindmica do que sgam identidades culturas

10



Referéncias bibliogr &ficas
Araljo, Paulo César. 2002. Eu n&o sou cachorro, ndo.Musica popular cafona e ditadura militar.

Sa0 Paulo: Record.

Attali, Jacques, 1995. Ruidos - ensayo sobre la economia politica de la misica. México, Siglo XXI
Editores.

Chambers, lain, Migracion, cultura, identidad, Buenos Aires. Amorrortu Editores.

Bakhtin, M. 1986. "La novela polifénica de Dostoievski y su presentacion en la critica'. Em:
Problemas de la poética de Dostoievski. México: FCE, 15-70.

Favaretto, Celso. 2000. Tropicélia, alegoria, alegria. 3°. ed. Cotia: Atelié.

Hoggart, R. 1973 [1957] As utilizacfes da cultura — aspectos da vida cultural da classe
trabalhadora. Lisboa: Editorial Presenca.

Marti i Pérez, J. 1992. “La idea de 'relevancia socid' aplicada a estudio del fendmeno musicd”. Em:
www.sibetrans.com/trang/transg

Martin-Barbero, Jesis. 2002. "Jovenes. comunicacion e identidad". Em: http://www.campus-
oei .org/pensari beroamericalric00a03.htm.

Reguillo, R. 2000 Emergencia de culturas juveniles. Estrategias del desencanto. Bogot& Norma

Simmd, G. 1967 [1902] “A metropole e avidamenta”, em Veho, Otévio G. (organiz.) O
fenbémeno urbano. Trad. Sérgio Marques dos Reis. Rio de Janeiro; Zahar.

Quintero-Rivera, Angdl. 1998. Salsa, sabor y control, sociologia de la misica tropical, México: Siglo
Ventiuno.

Teixeira Codho, J. 2002. "Tudo fora de lugar, tudo bem (uma cultura para o século)"'. Texto
inédito fornecido pelo autor.

Vianna, H. 2003. "Tecnobrega. amusica pardea’, caderno Mais, Folha de S. Paulo, 4-6.

Discografia

Café Tacuba. CD. Re. 1994. WEA.
Chico César. CD. Beleza Mano. 1997. MZA.
. CD. Mama Mundi. 2000.

Chico Science & Nagdo Zumbi. CD. Da lama ao caos. 1994. Sony Music / Chaos.

1



CD. Afrociberdelia. 1996. Sony Music / Chaos.
Lenine. CD. O dia em que faremos contato. 1997. Trama/ BMG.
. CD. Napressao. 1999. Trama/ BMG.
Orishas. CD A lo cubano. 1999. EMI
Emigrante. 2002 EMI.
La Rocola Bacalao. CD. Mi primer compat diss. 2000.
ZecaBaleiro. CD. Por onde andara Stephen Fry? 1997. MZA.

CD. V6imbola. 1999. MZA.



