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Resumo

Dando prosseguimento a pesquisa goresentada no Ultimo encontro do NP 07 da Intercom,
ede atigo pretende avancar no entendimento sobre 0 modo como a linguagem do video
potencidiza as experiéncias edéicas promovidadas peos atistas Mauricio Dias e Walter
Riedweg. Paa tanto, o video € concatudizado agui nos termos de um  digpodtivo
rdlaciond (em didogo com Anne Marie Duguet e Gilles Deleuze) e de peformance, td
como a compreende Paul Zumthor. Visgo como um dispostivo a s peformado, 0 video
invete-se da forca e complexidade da experiéncia comum, aravessando-a sendo por ea
atravessado, testemunhando e colocando em obra uma comunicacdo em processo.

Palavras-chave
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Corpo do trabalho

O pesquisador medievdiga Paul Zumthor, descreve as lembrangas de sua infancia
em Pais nos anos 30, quando era estudante secundarista e trandtava do sublrbio onde
viviam seus pais para o didtrito onde se locdizava o seu colégio:

Havia o homem, o camel, sua parlapatice, porque ele vendia as cancdes,
apregoava e passava 0 chapéu; as folhas-volantes em bagunca num guarda chuva
emborcado na beira da calcada. Havia o grupo, o riso das meninas, sobretudo no
fim da tarde, na hora em que as vendedoras saiam de suas logjas, a rua em volta,
os barulhos do mundo e, por cima, o céu de Paris que, no comego do inverno, sob
as nuvens de neve, se tornava violeta. Mais ou menos tudo isto fazia parte da
cancdo. Era a cangdo. Ocorreu-me comprar o texto. L é-1o ndo ressuscitava nada.
Aconteceu-me cantar de meméria a melodia. A ilusdo eraum pouco mais forte
mas ndo bastava, verdadeiramente. (ZUMTHOR, 2000, p. 33)

! Trabaho apresentado ao NP 07 — Comunicagdo Audiovisual, do XVI11 Encontro dos Nucleos de Pesquisa
daIntercom.
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Tendo em vida a letura poéica do pesquissdor aento que interpreta a
intengficacdo da vida urbana nas primeiras décadas do sfculo XX, facamos um exercicio
de nos concentrar na prépria cancdo, do modo como a descreve Zumthor. Edtas imagens
gue desvdlam — pdo dhar, a voz ou a estrita — faces da vida ordinaria na cidade, ocupam
0 lugar da univerdidade, da riqueza e da diversdade, como poderia dizer Michad De
Ceteau (1994). Paa ete a vida ordindia manifeta complexidades |ogicas,
armazenadas todos os dias, que ndo possuem equivaéncia e ndo podem ser traduzidas
pdo discurso filosdfico. Como poderia a ate dar conta de td complexidade? Ou entéo,

como pergunta Certeau, como nao gpenas representar, mas infiltrar-se no saber ordin&io?
Seguimos com Zumthor, retomando o trecho que sucede a destricdo de su
passeio pelas ruas de Paris:

O que eu tinha entdo percebido, sem ter a possibilidade intelectual de analisar
era, no sentido pleno da palavra, uma ‘forma’: ndo fixa nem estével, uma forma-
forca... (...) n@o um esguema que se dobrasse a um assunto, porque aformanéo €
regida pela regra, ela é a regra. Uma regra a todo instante recriada, existindo
gpenas na paixd do homem que, a todo instante, adere a ela, num encontro
luminoso.” (ZUMTHOR, 2000, p. 33)

Zumthor ndo poderia mesmo comprar a cangdo, Sua forma precisaria ser investida
de uma forca, que ee chama de forma-forcga, e que confere ndo apenas a experiéncia do
medievalita, mas a propria vida, uma ceata energia podica Por ese motivo , a
experiéncia do escritor (e também a nossa) com “barulhos do mundo” deve sugerir
uma compreensio pragméica e performativa do objeto ou Stuagdo envolvidos. Ou sga, a
nossa percepcdo et agregado um carder experiencid que desvincula-se do campo
indituciondizado da ate ou abgtrao da filosofia e que S e rediza em sua complexidade
Se consegue manter-se proximo da vida ordinéria



Apropriar, contaminar-se, atr avessar

A dupla de atigas Mauricio Dias (1964, braslero) e Wadter Riedweg (1955,
qico)® tem invesido, nos Ulimos dez anos em uma sngular antropologia estética’.
Promovem encontros quase sempre com comunidades marginais ou excuidas (porteros,
garotos de programa, presdi&ios, camdds) e tentam traduzir, aravés da ate, modos de
manifetacdo da dteridade. A patir de encontros entre ees e grupos, uma
vaiedade de mundos emergem, regidrados e ressignificados pea linguagem do video e
pelas complexas videoingdaches e€ou intervengdes publicas resultantes desses regidros.
O interese da dupla resde em desmidificar os processos identit&ios (a nocdo de
pertencimento a um grupo ou comunidade), que barram a manifetacdo da sngularidede.
Como dirmam os artidas, tratase de tentar recuperar uma presenca erética da existéncia,
em contrgposicio a uma existéncia estacionada’. Nas experiéncias desses dois atistas, a
vida comum, acancada por meio das Situagdes por eles criadas, aravessa e € aravessada
pela ate. Eda configurarse no s8io0 da propria experiéncia e 0 mas tarde da ao outro,
espectador, a possibilidade de experimentar Jprocessos.

Integrando 0 projeto Arte-cidade, idedizado por Nelson Brisssc Peixoto, Mera
viga Point foi uma intervencdo plblica redizada pelos atias em conjunto com os
caneds do Bras (uma das maores concentragbes de camelés do Brasl), no Largo da
Concdrdia, en S0 Paulo. Mauricio e Wadter produziram trinta e trés videos de curta
duracdo, que continham imagens desse mesmo nimero de vendedores agpresentando oS
objetos a venda em suas barracas. Somado a isto, suas impressdes sobre fungdes, usos e
precos davam a ver suas inutilidades, seu aspecto kitsch, a imitacdo barata Em cada uma
das bancas, um goaeho de TV e um video cassete foram ingdados e trangmitiam
aguelas imagens, como numa espécie de propaganda. Cada dono de baraca ganhou cem
copias da fita, que seria dada de brinde nas compras acima de 30 reais feitas durante o

evento atigico. Além disso, sobre o teto de lona da baraca foi impresso e inddado um

3 Adotaremos, em alguns momentos, para nos referirmos a dupla, a abreviagdo Mau-Wal, cunhada pelos
proprios artistas, como podemos conferir no documentario sobre sua obra, realizado pela associagdo
Videobrasil.
4 Esta expressdo aparece na capa do video Encontros Traduzidos documentéario sobre os artistas, realizado
Eel a associacao Videobrasil).

Palestra conferida por Dias e Riedweg no evento Emogdo Artificial, no Instituto Itad Cultural, em
5/7/2004.



retrato do paticipante em tamanho ampliado. Por fim, em meo as baraces foi erguida
uma outra mas dta que funcionava como um videobar, um locd de confraternizacéo,
onde as pesvas comiam, assgiam aos videos, dancavam e podiam ter a (merd
vista das barracas e dos rostos anonimos.

A obra Voracidade Maxima, por sua vez, foi redizada em 2003 com chaperos
(pdlavra que desgna os michés, na Espanhd) imigrantes em Barcdona Dias e Riedweg
propuseram encontros encenados entre um dos integrantes da dupla e um garoto de
programa, em quatos baratos de hotd, lugares onde e€es codumam trabdhar. Tas
encontros foram pagos, peo prego da hora de trabdho de cada miché e duraram o
equivdente a intensdade que fosse dcancada pela narativa Entrevistado e entrevistador
vediram roupdo branco (trge tipico das saunas de sexo, comuns em Barcdona) e o
primeiro, dém dessa roupa, uma méascaa de borracha que vetia toda a cabeca e
reproduzia o rosto do artista que o estava entrevistando. Sentavamse frente a frente numa
cang, Stuada entre dois espehos paddos Os encontros foram filmados de angulos
diversos, de modo que as imagens resultaram multiplicadas por um jogo de reflexos,
brincando com as identificagbes. O jogo de expehos quase desautoriza delimitagdes,
quem é entrevistador, quem € 0 entrevistado. Na sda de exposigies, 0 espectador integra
0jogo, ja que projecdes e espahos pard € os estéo presentes também na videoinsta acéo.

Nas entrevidas, a dupla fez perguntas rdaivas a0 pais de origem dos michés, que
80 em grande pate imigrantes em Barcdona, e também sobre suas vidas. Perguntas
smples compuseram uma conversa trivid: O que vocé oferece? Quanto € suficiente para
vocé? Como foi a sua primeira vez? Como descobriu a sua sexualidade? O que é o amor
para vocé€? Um ambiente de absoluta intimidede € condruido (os roupdes de banho se
afrouxam, redinamse cada vez mas na cama, Seus corpos e encodtam, dividem um
cigarro) e propicia uma conversa quase casud. Dai resultaram imagens. de dedos gestos,
bocas, petos em dose, pasagens abdratas de pele, que compdem o regisro videogréfico
do processo.

Poderiamos dizer: es a aoropriacdo da vida ordindia redizada pea arte
materidizada em Mera Vista Point por essa intervencéo no fluxo da vida cotidiana ou em

Voracidade Maxima, aravés destas conversss trivias, quase desinteressadas. Mas sera



agpenas 0 fao de nos trandferirmos para 0 campo da ate que tornard a vida ordinaia
predispota a ter 0 seu sentido trandfigurado e dessa forma, ser  experimentada
edeticamente? No caso de MarWa, a rdagéo entre ate e vida pressupde bem mas do
que uma operacdo de leitura ou goropriacd (termo caro as préicas atidicas
contemporéness), pois maeidiza-se aravés da experiéncia do outro, atravessando-g,
reconfigurando-a, potenddizando-a. O suporte do video ndo paticipa goenas como
registro ou reproducdo, mas participa do acontecimento. Ndo se trata gpenas de um
didogo ou da contaminacdo entre a experiéncia edtética e a experiéncia ordindria, mas de
um dravessamento. Um movimento que néo apenas retira dementos da vida ordinéria,
meas |he devolve dgo em troca

O processo e os resultados imprevigos da mediacd® que a dupla de atistas
procura estabelecer sBo mas importantes que a obra acabada ou 0 plangamento prévio
destas complexas videoinddagbes Em vez de efetuar smples registros, a linguagem do
video edd a savico do que edd sendo poto em obra traduzindo e potencidizando as
experiéncias vivenciadas. A mediacdo possbilitada por curtos encontros com a
camera cria, provoca - € néo gpenas traduz, comunica — experiéncias. E, dém diso,
esses  procedimentos  artigticos aravessam e S0 aravessados pela vida ordinaia, é
porque, acima de tudo, configuramse como O que parece ser a dimensio fundante do
campo da comunicagdo: a expaiéncia O que O regidro videogrdico posshilita néo é
dmplesmente “o0 comunica” (N0 sentido de uma transmissio de informagdes), mas o

compartilhamento de experiéncias, 0 encontro.

Linguagem, encontros, experiéncias
Para dém do “suporte-ate’ ou do video como linguagem técnica, Mauricio Dias
e Wadter Riedweg trabdham com dispostivos rdacionas. Tipo complexo de mediacéo, o

® Tomamos o conceito de mediacéo tal como compreendido por Jésus Martin Barbero, que o contrapde a
uma idéia de linguagem ou midia pronta a disparar seus sentidos latentes e previamente modelados, sem
gue haja, neste processo, uma participagdo dos atores sociai s na construcéo de sentido. “ O estudo dos usos
nos obriga, entdo, a deslocarmos o espago de interesse dos meios para o lugar onde é produzido o seu
sentido” (BARBERO, 1997, p. 281), permitindo-nos, dessa forma, ver os sujeitos ndo s6 como
decodificadores inertes. O conceito de mediag8o, entdo, permite compreender os midia ndo apenas como
objetos ou produtos, mas como processo.



video é provocador de encontros. Isso porque, na obra desses dois artistas, ndo é possivel
spaa 0 que é da ordem da linguagem artigtica do que é da propria experiéncia Néo
podemos mais faar em suportes, mas em digpositivos.

Temos, num primero olhar, um dedocameto de um euartista para um eu-outro,
dgnificado de um interesse forte pela dteridade. Lisgtte Lagnado chama o conceito de
instauracéo, para compreender novas manifestagbes da arte contemporanea
Pensado inicidmente como uma midura de inddacdo e performance, a autora acrescenta
gue a ingtauracdo diz da incorporacdo de uma “fagulha de vida® na obra de ate A
instauracdo remonta as praicas dos anos 70 de interacdo entre plblico e obra. Seu
enfoque estd no outro, e ndo no atista, como explica a autora, “o atista, sem abdicar do
tom confessond que vem marcando os anos 90, vem dedocando o foco de seu préprio
corpo (como fizeraa Body art) paracorpos aheos’ (LAGNADO, 2001, p. 372-3).

Os digogtivos, por sua vez, também ultrgpassam  as  denominagbes  que
costumamos dribuir a certas manifestagbes artisticas como as inddacles, a video-arte, as
performances, etc. Estudados em sua dimensdo formd e tomando as videoindagbes como
meio privilegiado para reflexdo, os digpodtivos sfo, paa Anne-Marie Duguet (1985),
méguina e manobra, Ssemas que edruturam a experiéncia sensivel a cada vez de
manara origind, colocando em jogo diferentes ingancias enunciadoras e perceptivas.
Néo é a toa que Duguet lanca méo de figuras da encenagdo para compreendé-los sfo o
teetro do ver e perceber, dramatizam infinitos papéis.

Ja em Gilles Ddeuze, as expressdes “tipologia de formaches subjetivas’, néo
fixidez, mutaghes de agendamento, repldio a universdidade, “sujetos eventuas’
gudam a compreender o dispositivo. Edte, diferente da concepcdo de Duguet, € vigo peo
autor como um conceito mais filosifico e age em todas as eferas da vida. Pertencemos
aos digpogtivos e aravés ddes nos orientamos. Eles representam 0 que somos e 0 que
vamos nhos tornando. Guardam a idéa de que em cada acd ha uma reconfiguracéo

infinita das coisas, como explica Deleuze:

Assm, todo dispositivo se define pelo que detém em novidade e criatividade, e
gue a0 mesmo tempo marca a sua capacidade de se transformar, ou de desde logo
se fender em proveito de um dispositivo futuro, a menos que se dé um
enfraguecimento das linhas de forca nas linhas mais duras, mais rigidas, ou
sdlidas. E, na medida em que se livrem das dimensdes do saber e do poder, as



linhas de subjectivac@o parecem ser particularmente capazes de tragcar caminhos
de criacdo, que ndo cessam de fracassar, mas que também, na mesma medida, sd0
retomados, modificados, até a ruptura do antigo dispositivo. (DELEUZE, 1996,
p. 92)

O digostivo, agui, diz da propria vida, sues bifurcagbes e ramificagOes,
indauragbes e desdbamentos resultantes dos recortes e escolhas que  operamos.
Procurando uma definicdo mais precisa paa o digpogtivo, podemos dizer que de é um
conjunto de relacles que reline edratégias, experiéncias, agles, apropriagdes e colocam
em daividade a subjetividade, a dteridade, a técnica, as experiéncias, a linguagem, etc.
Reaciond por natureza, o digoogtivo ndo permite ssparar 0 que € da méaguina e 0 que €
da manobra (tomando emprestados os termos de Duguet), o que € linguagem técnica e o
que € experiéncia.

Assim, podemos dizer que o digpostivo € na obra de Mau-Wad, impregnado de
expeiéncia, cgpaz de gerar uma nardiva dimentada pela dteridade. Contribui para que
s esabdeca um “jogo infinito” entre 0 eu e 0 outro, posshilitando que, a cada paso, a
obra transforme-se indefinidamente. E como dispositivo que o video se tranforma em
um “recodificador de experiéncias’, nes pdavras de Chrigine Mdo (2004). Em Dias &
Riedweg, ese tipo de linguagem ndo = limitar)d a cumprir a funcdo de registro ou a
gpresentar-se como pesquisa formd e técnica (edtauto de fetiche para Sudy Rolnik
(2003), sendo capaz de potencidizar as experiéncias que e processam.

Mera Vida poderia ser compreendida por Anne-Marie Duguet como um exemplo
tipico do dispodtivo, onde 0 egpectador é edimulado a ins¥ir-se corpordmente no
espaco e tomar contato com diferentes eimulos consecutivamente. As televisdes, o
video-bar, as fotografias nes barracas, os produtos que di sSo vendidos, a fita que de
podera levar para casa sG0 dementos capazes de fornecer uma Vvisdo hipertextud,
multiepacid, geradora de uma multiplicdede de dgnificados em  sobreposicéo. De
acordo com Wadter Riedweg, as obras da dupla Sfo gerdmente uma tentativa de “manter
a complexidade do problema na propria forma de apresentacdo” (RIEDWEG goud
ROLNIK, 2003, p. 229). Resultantes de uma obsarvaecdo aenta das caracteristicas do
lugar onde estdo auando e da perspicicia em capturar as nuances que das oferecem, as
edratégias de acdo em Dias & Riedweg fortdecem o dispostivo. Através da gpropriacdo
dos espacos livres e dternativos de circulacdo de informacOes, agbes provocam



outros acontecimentos, dimentando e trandformando o dispostivo, expandindo idéias
paa dém das fronteras da ate. Eis a acdo do digpodtivo: complexificar a experiéncig,
fazer mover alinguagem, dar forcaa forma-video, lembrando a expressdo de Zumthor.

Por is0, a definicdo de Duguet ainda seria Smples s2 ndo prestéssemos aencéo
na complexidade do processo desenvolvido, que nos revea a a@uagdo de um digpostivo
relaciond, que ultrgpassa a dimensio formd e é crcundante a todo o proceso. O
digpostivo de Mera Vida extrgpola os diversos suportes (da tela da TV inddada nas
baracas a intervencdo artidica urband), para edtar presente em todo 0 percurso e
acentuar-s£ nas expeiéncias que é cgpaz de cadisar. Mera Visa é uma espécie de
document&io redizado coletivamente, cgpaz de integrar diferentes universos, o das
pessoas que por di trabaham, que por di drculan e das que por di sfo, por
conseguéncia do evento Arte Cidade convidedes a drcular. Vigo como digpostivo, o
video promove e posshilita o compatilhamento das experiéncias e deste mesmo modo,

a construcdo de uma narrativa coletiva

Voracidade Méxima também esta configurado de maneira complexa. Tem a forca
smbdlica da mascara, 0 jogo de espelhos no quato e na sda de exposicio, a encenacéo
proposta peos atidas como dementos conditutivos de seu dispodtivo, dém de gerar
dois tipos de rdatos. Um deles € o registro das entrevidas, que et@o presentes em um
DVD, que pemite a0 eyectador escolher, a patir de um menu interaivo, qud
depoimento quer escutar. Esse DVD integra, dém da videoingdagddo, o catdogo da
exposcio em Bacdona Nese cadogo, encontramos outros relaos onze textos —
Supostamente assinados pelos chaperos — sobre a experiéncia com Dias & Riedweg. O
contato com essa edicBo ndo nos permite, a principio, saber que esses textos, na erdade,
compdem um outro trabaho, uma egpécie de livio de atida, que agrega também doze
fotografias de Voracidade Maxima. A patir da pesondidade e do que escutavam dos
michés, Mauricio e Water excreveram des mesmos esses depoimentos, um em cada dia
de gravac2o, produzindo um diario do processo.

Mas uma vez aetamos o papd do dispostivo na obra desses atidas
complexifica a experiénda, embardhando as posshilidades de reconhecimento e



digingBo no jogo das identidades que promove Quem fda em Voracidade Maxima?
Quando os atistas emprestam suas identidades a0 michés ndo edtariam, em contrgpartida,
tomando ddes adgo emprestado? Néo apenas 0s michés s fantasam de Mauricio e
Wadter, mas também os atigas difarcam-se de michés, incorporando, indusve Sues
fdas Contaminacdo e aravessamento reciprocos. poderia a experiéncia ser traduzida em

ua complexidade gpenas por um dos eementos do dispositivo?

Duracéo, presenca, movimento

Com um olhar mais goressado, poderiamos qudificar os dispostivos daborados
por MaurWal como uma estratégia (nos termos de Certeau), que segue regras proprias do
campo indituciondizado da ate edabdecendo, dentro do evento paa o qud foi
idedizada, um espaco proprio que, fora dde ndb mas s conditui. No entanto, se as
obras O = condituem aravesssando e dravessadas peda experiéncia dos sujeitos, €
possivel pensar que 0 gue et em jogo nNdo € goenas uma experiéncia de carder artigtico.
Aqui interessa notar a diferenca que Paul Zumthor estabelece entre 0 poético e o
atistico”. Para 0 autor, 0 atisico € um Sstema organizado de expressi que garante
ordem e duragdp. Lembrando a experiéncia do medievdida em sua infancia, a cancéo
qgue de owia, diferente e independente dos modos de concretizacdo do Sstema artigtico,
tinha uma enegia podéica Zumthor referese a0 podico como uma emancipacéo da
linguagem (0 sujeito e suas emogdes 0s comportamentos, as imaginagbes), uma nova
fooma de viver a linguagem. Ou sga a podicidade de um texto deve despetar um
sentimento corpord, a mandra propria do corpo “de exigir no espaco e no tempo e que
ouve, V&, respira, abre-se aos perfumes, ao tato das coisas’ (ZUMTHOR, 2000, p. 41).

Se consderamos que O poético deve edar ligado a uma corporeidade, passamos
anda com a guda de Zumthor, a idéa de peaformance, 0 antigo modo de comunicacéo,
proprio da cultura popular, que, paa de € hoje desvdorizado. Termo antropoldgico, e
ndo histdrico, a performance referese a um momento presente, a uma presenca imediata.

Mas uma vez marcando uma digingdo com o atidico, da exige fora da duragéo,

e importante lembrar que Paul Zumthor, estandoinserido natradicéo dos estudos medievalistas, tem suas
pesquisas situadas no campo de estudos da literatura, reinvindicando para esta um carater experiencial que,
coincidindo com as nossas buscas, desvincula-se do campo fechado e institucionalizado da arte para
aproximarse da vidaordinaria.



edando sempre a atudizar virtudidades. As regras da performance regem e Sfo regidas
pelo tempo, o lugar, a transmisso, a acdo do locutor, a respodta do publico. Os dementos
da peformance — o intérprete, 0 auditorio, as circungténcias, 0 ambiente culturd, as
relaches intersubjetivas, 0 que ha entre a representacdo e o vivido — importam mais para a
comunicacdo do que as regras textuass.

A peformance implica, assm, competéncia N& no sentido de saber fazer, mas
un saber ser, uma ordem de vaores encanada em um corpo vivo. E um modo vivo e
eficaz de comunicacdo poética. Comunicar, agui, adquire um sentido de transformacéo,
como explica Zumthor: “Comunicar (ndo importa 0 que com mais forte razéo um texto
liter&rio) ndo condste somente em fazer passr uma informagéo; € tentar mudar agquele a
quem se dirige receber uma comunicacdo é necessariamente sofrer uma transformacéo.”
(ZUMTHOR, 2000, p. 61) O texto podico, nese sentido, deve provocar uma vontade de
recongrui-lo.

Da a necessdade de compreender 0 video como adgo que ndo s viahiliza apenas
em funcdo de uma maeididade. O digpogtivo, tomando emprestada a reflexdo de
Zumthor, deve s peformado. Nas obras de MaurWd, a expeiéncia edéica
proporcionada pelo video € uma manera de s conhecer 0 mundo e posshilita aos
atigas, de fato, infiltraremse no saber ordindio. Dias e Riedweg, tomando emprestada a
fda de Barbero, ndo se redringem a objeto e tama, mas dcancam o jeito e a fda e em
seus digpogtivos, também podemos obsarvar modos proprios com que 0s jeitos S0
capazes “de perceber e narar, contar e dar conta’ (BARBERO, 1997, p. 271). Mas do
gue promover um compatilhamento de expeiéndas entdo, os digpostivos daborado
pelos atigas posshilita a cada um dos aores do processo experimentar suas proprias
expariéncias, se pensarmos nos termos de Martin Sed®. Assm o fazem os cameds em
Mera Vista, a0 mediatizar suas fdas, lancalas a ese jogo e terem a oportunidade de
perceber a sua e outras vozes. Ocupam também o papd de epectadores, pois € a partir
deste confronto com sua prépria imagem que sd0 capazes de trandfigurar seu proprio
mundo. Um carde diddgico, assm, aravessa o dispodtivo desta obra e é cgpaz de
conectar as ingténcias da producéo e da recepcdo, do texto e da letura Isto porque, a0

8 Para sed (1991), o papel da experiéncia estética consiste em motivar-se em relagdo a prépria
experiéncia, uma experiéncia — pode parecer redundante, mas € transformador — com a prépria experiéncia,
confrontando a praxiscotidiana com as possibilidades e fronteiras da experiéncia estética.



caminharmos entre as barracas do Bras, ndo estamos di apenas como observadores, mas

Nos tornamaos parte deste imenso texto em construcéo.

Por uma poética da alteridade

A orientacdo principd da dupla € procurar, nes praicas cotidianes de uma
“maoria magindizadd’, uma dteidade cgpaz de revdar nd uma identidede
(nivdladora, circunsrita, referencid), mas a dngularidade dos individuos inseridos em
uma comunidede. E a partir deste tipo de abertura que seu dispositivo consegue desvelar
0 “acontecer da singularidade em §” (AGAMBEN, 1993). Algo que s da ndo apenas no
momento da recepcdo, mas em todo o processo da obra, que € rearanjada com a
enunciagio de cada fda, de cada outro. E para promover esta busca que todo um cendio
€ montado, sobre 0 qua vaias vidas S50 encenadas e uma diversdade de experiéncias
compartilhadas.

E 0 can de Voraddade Maxima Ao utilizaa a méscaa como um demento
qQuestionador da identidade, Dias & Riedweg lancam méo de recursos tedras de
encenagdo para dinamizar e potencidizar a capacidade de fda dos sujetos com quem
compartilham as experiéncias, como se os fizessem representar seus proprios papds. Para
Paul Zumthor (2000), a capacidade de trandfigurar o lugar comum S0 sera possivel s se
puder reconhecer determinada intenciondidade, que funda um lugar cénico, de
ficdondizacdo. Zumthor referese a uma tedtrdidade performancid, que permite @
jeito (epectador ou participante do processo da obra, no caso de Voracidade Maxima)
identificar um outro espago, diferente do seu. E a partir de uma oerta ruptura com o redl
gue s indaa a fissura pea qua e introduz a dteridade, a identificacdo de um outro

espaco.

Edas obras, deta mandra, executam uma trgetdria no tempo. Condituiemse
como um movimento e Ndo gpenas £ goropriam de uma formdidade especifica, ja dada
E asim que, atravessando diversas fases da obra — do registro da vivéncia compartilhada
dos sujeitos com os atigas & complexas videoinddagbes que findizam e expdem o
processo aos espectadores — 0 dispositivo incorpora diferentes reagOes e integra universos
digintos, formando uma complexa e densa rede de sentidos, de um ato vdor de



transversdidade®. Como resultado dessa nova forma de olhar, o video possbilita uma
erita que va dém de uma letura espehada do outro e s deixa contaminar pelas
inimeras vozes em todo 0 procesn. Nesse moddo, uma autoridade enogréfica €
desdfiada por “paradigmas discursivos de didogo e polifonid’, que parecem confundir o
jeito representado, aguele que O representa e O texto-obra resultante. Eis um outro pape
paa os digpogtivos reacionas 0 de conectar trés ingéncias e mas anda, o
espectador.

Se, como quer Zumthor, escutar 0 outro € escutar a 9 MeIMo, € araves de uma
multiplicacdo de vozes — esta conversa cujos ecos vao dém das ddimitagdes das baracas
do Brés e dos quatos baratos de hotd, mas ab mesmo tempo néo ficam redritas ao
goaao atidico criado — que a experiéncia edéica € viabilizada, conformando-se nos
termos de uma poética da dteridade. Alteridade que se materidiza na figura de diversos
outros egpectador, camdd, miché atifa, um sujeto quaguer. Mas ou menos como
resume Zumthor, ainda a respeito do episodio de infancia nas ruas de Paris:

Sem o saber, reproduziamos, todos juntos, em perfeita unido laica, um mistério
primitivo e sacral. E esse mistério continua a se reproduzir incansavelmente hoje,
(...) cada vez que de um rosto humano, de carne e 0sso, tenso diante de mim com
Sua carga ou suas rugas, Seu suor gque perolgja nas témporas, seu cheiro, sai uma
voz que me fda Renova-se entdo uma continuidade que inscreve nos NOSSOS
poderes corporais, na rede de sensualidades complexas que fazem de nds, no
universo, seres diferentes dos outros. E nessa diferenca reside alguma coisa da
gual emana apoesia. (ZUMTHOR, 2000, p. 46)

O que habita a diferenca é a dteridade, a percepcdo de uma singulaidade
quaquer, o reconhecimento de que ndla toda a bedeza eda para ser. Como explicam
Mauricdo e Wadter: “Contaminar-se pdo outro ndo € confraternizar-se, mas Sm dexar
que a agoroximagdo aconteca e as tensdes s goresentem”. Os atistas ndo  apenas
experimentam, des mesmos, mas, araves de seus digpogdtivos, traduzem, dimentam,

° Suely Rolnik explica que, nessas obras, mais do que documento, o video é ativado por uma dimenséo
processua que a autora chama de video-transversalidade. O “coeficiente de transversalidade” - conceito
gue busca em Félix Guattari — € definido como um “grau de reconhecimento ou de cegueira em relagdo a
ateridade que predomina no contexto em que se quer intervir, o grau com que a subjetividade, nesse
contexto, se permite ser atravessada pela singularidade de universos diferentes do seu e redesenhar asi e ao
mundo apartir dai” (ROLNIK, 2003, p. 236).



sugerem, propdem e colocam em obra todas essas questdes. Pafraseando Antonio Cicero,
perdida nees, avoz do outro ecoa
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