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Resumo: O presente trabaho se propde a redizacdo de uma breve andise a respato de
como O Vvazio pode ser representado aravés da linguagem dos quadrinhos. Tomando por
base trés quadrinhigas vinculados a vertente dos ditos ‘HQs dternativos ou ‘néo
enlatados — o0 norte-americano Robet Crumb e os brasleros Henfil e Angdi,
representantes  repectivamente das décadas de 1960, 1970 e 1980 — e os estudos
semidticos de andise da imagem, 0 vazio nese ca0 diz rexpeito a questdes tanto
propriamente de ordem gr&fica — quadros preenchidos ou ndo — quanto em temos de
expressao de uma espécie de ‘vazio daexigténcid .
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Muito ja se fdou sobre os anos 1960. Ja se disse que foi um periodo de grandes
trandformagfes quanto a sexudidade, por conta da descobeta da  pilula
anticoncepciond, que por sua vez dimentou os movimentos feministas, e ambos
trouxeram mudancas quanto a questdo ndo gpenas da sexudidade mas também da
reigiosdade. E tas mudancas foram dimentadas néo gpenas pea ingestdo da pilula
mas também de outras substncias que, via expansio da consciéncia, traziam todo um
universo de sons e cores, resultando no surgimento de novas referéncias estéticas,
atidicas e culturas, que aé hoje atuam como marca registrada dagueles tempos. Foi a
época do pscoddismo e da cultura hippie, que incorporavam todas essas prqoosicoes de
novos modos de vida, sga em temos de sxudidade ou de expansio da consciéncia,
tudo acrescido de preocupagdes migticas que reforgavam também as questdes religiosss.

Paddamente & ingestéo de pilulas, ducindgenos e hddias, a ciéncia tamkém
estava na ordem do dia, como quando da primeira vez em que 0 homem pds os pés em
um sadite — fato devidamente tranamitido via satdlite as tdevisies de todo o planeta
Evidenda-se a, dids, outro avanco cientifico e tecnoldgico, o das comunicagbes, que
também reforcaram todo 0 processo de mudancas socias, higtoricas, paliticas,
cientificas e culturais acima citado, em todas as suas ingéncias. Foi o periodo do
advento da publicidade e da informatizacdo da informag@o, o periodo do inico do auge
da cultura de massas e da massificagéo cultural.
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Sem fdar que foi também um periodo de grandes modificagBes paliticas, tempos
de governos ditatorias, notadamente em paises de terceiro mundo da América do Sul,
gue motivaram o0 surgimento de movimentos politicos opodcionigtas e revoluciond&ios e
de subseglientes passeetas e enfrentamentos, como, por exemplo, 0 de maio de 1968 e
oscontraaguerrado Vietna.

Enfim, o mundo j& et cheio de informagbes sobre os anos 1960. Praideras e
edantes ja estdo chelas de excritos e publicagfes sobre esse momento da histéria, cheio
de cores, chelo de sons, chelo de paz, chelo de amor, chelo de eperancas, expectativas e
perspectivas, cheio de tudo e de mais um pouco. Mas, s2 muito se pode fdar sobre essa
década, pouco foi faado arespeito do ‘vazio' que igudmente lhe € caracterigtico.

Na tentativa de literdmente preencher um pouco ese vazio, srd agui tomado
como objeto uma das manifestagbes artidicas mais fortemente impulsionadas nagueles
anos. as histdrias em quadinhos, assunto cujas pratdeiras e edantes a ee dedtinadas
anda ndo se encontram to cheias quanto poderiam estar. Além do que a abordagem
recara apenas sobre quadrinhos monocroméicos, ou sga, variagbes em preto-e-branco,
nada de multiplicidades de cores.

O vazio conforme entendido neste trabdho sera abordado sob dois aspectos.
Primeiramente, ha o vazio no sentido de auséncia de perspectivas, 0 que pode se dar em
um nivd tanto politico quanto propriamente exigencid (0 tipico ‘vezio da exigénda’),
sendo que ambos podem se reforcar mutuamente — € normamente o que acontece. Esse
€ 0 tipico casn da sensacéo de vazio surgida justamente enquanto efeito colatera de uma
década chela de acontecimentos marcantes. E, segundamente, pode-se fdar no vazio em
um sentido mais literd, obsarvadas as diferencas relaivas ao traco e a0 uso do espaco
de cada quadro que compde uma higtdria em quadrinhos. Nesse sentido, o vazio pode
S expresso ndo O aravés de quadros repletos de espagcos em branco, mas —
paadoxdmente — também por meo de quadros preenchidos em quase sua totaidade.
Isso sem falar navariaco entre tragos fortes e carregados e tragos mais leves e sutis.

Cabe dedtacar, também, que neste trabdho foi feta a opcdo peo estudo de
quadrinhos conhecidos como ‘néo-enlatados, ou ‘dternativos, ou ‘underground’,
iguamente surgidos em meio a efervescéncia culturd dagudes tempos e que tiveram
seu principad precursor e expoente representado no nome de Robert Crumb (GOIDA,
1990; SOUZA, 2000b; BURGESS, 2001; COSTA, 2001). Lancada as préprias cudas
por ee a partir da segunda metade dos anos 1960, a revita Zap Comics acabou se
tornando um ponto de refaéncia e de patida paa o surgimento de vaias outras



publicagdes nos mesmos moldes em outros pontos do mundo. Inclusve no Bradl,
primeiramente com a revisa Grilo, dedinada a divulgacddo do trabadho de Crumb e de
outros quadrinhistas americanos e europeus como Wolinski e Charles Schulz, entre
muitos outros, e segundamente com revistas como Baldo e O Bicho, voltadas a vertente
neciond de producdo de quadrinhos ndo-enlatados (GOIDA, 1990; SOUZA, 2000a e
2000c). E mesmo os quadrinhistas — brasleiros ou néo — que néo sofreram influéncia
direta e assumida de Crumb se viram diante de um cen&io bem mas favordve para a
divulgacédo de sua producéo a partir do advento dos quadrinhos dterndivos deflagrado
peo idedizador dareviga Zap Comics.

Dese modo, s agui andisada a produgdo de Crumb e também a dos
quadrinhidas bradleiros Henfil e Angdi. Ambos com edilos bem particulares, mas com
a diferenca de que, enquanto o primeiro comegou a produzir ainda na primera metade
dos anos 1960, ou sga, antes da obra de Crumb chegar a0 conhecimento de um publico
mais amplo, 0 segundo pertence & geracdo dos que s inicdia@am no mundo dos
quadrinhos claramente sob inspiracdo da reviga Zap Comics e de outras publicaces
dternativas edrangeras. Em suma, enquanto Henfil ja havia desenvolvido seu edtilo
attes do advento dos quadrinhos underground, Angdi traz em sua obra marcas
explicitas dainfluéncia de Crumb.

Para 0 estudo desses trés quadrinhistas e da forma como o vazio € representado
por cada um deles, e a que vazio cada um ddes se refere, € fundamentd serem levados
em condderacdo fatores de ordem espacid e tempord. Enquanto Crumb vivenciava a
redidade norte-americana da segunda metade dos anos 1960, Henfil se notabiliza por
ua insergdo no contexto brasileiro dos anos 1970 e Angdi no dos anos 1980, na medida
em que — conforme serd vito mas detdhadamente a seguir — todo processo cridivo
goresenta marcas do contexto a seu redor, € no casn desses trés quadrinhistas néo é
diferente, indusve no que diz respeto a representacido do vazio (ou mehor,

representacdes do vazio — ou dos vazios).

Pressupostostedricos envolvendo analise de imagens

Antes de uma abordagem mais direta dos quadrinhisas aqui em questéo, e da
manera como eles representam 0 vazio, faz-se necess&io um breve mapeamento de
dguns pressupogtos tedricos fundamentais para 0s propdsitos deste trabalho. A comegar
pelos estudos desenvolvidos por Roland Barthes, que, tomando por base a edrutura do



sgno lingliistico concebida por Ferdinand de Sausaure (para quem 0 Sgno se divide em
‘dgnificante e ‘dgnificado’), trouxe adgumas contribuigbes bagtante importantes para a
andise da imagem. Bathes se propde a patir dos sgnificados de um determinado signo
para identificar os Sgnificantes, pois, “a0 procurar 0 ou 0S dementos que provocam
eses sgnificados, de associar-lhesa sgnificantes e encontrard entéo signos completos’
(apud JOLY, 1994, p.50). Assm, Barthes gponta trés tipos de sgnificantes a serem
condderados em uma andise de mensagens visuais 0 dgnificante linguistico, referente
a0 texto verba, sga ee escrito ou fdado e com suas respectivas representagbes sonoras
e grdficas, o dgnificante plastico, relativo a cores, formas, tondidades e texturas, e o
sgnificante i conico, ausvo a objetos sociocultura mente determinados.

Ao abordar tais proposcies de Barthes, Martine Jdy assnda, entretanto, que o
percurso inverso também pode trazer bons resultados. Ou sga, a sgnificacdo de uma
dada imagem pode ser obtida aravés da aribuicio de sgnificados a cada demento
dgnificante ai presente, “por convengdo ou por uso. A formulagdo da sintese destes
diferentes dgnificados poderd entéo s condderada como uma versio plausive da
mensagem implicita veiculada pelo anincio” (1994, p.51).

Patindo sga dos sSgnificantes ou dos dgnificados andises de imagens assm
redizadas ervolvem aguilo que pode s chamado de permutacdo. Quer dizer, ha de 2
consgderar as escolhas que foram feitas quando da eaboragdo de uma dada mensagem
visud e dos dementos nda utilizados. Se tomarmos como exemplo a imagem de uma
determinada peca de raupa, podemos desse modo defini-la enquanto signo plégtico
(cores, formas, tondidades e texturas), Sgno icdnico (motivos reconheciveis) e signo
lingliigtico (paavras). No primero caso, pode-se dizer que a roupa é vermelha e néo
verde ou azul, € composta de tragos retangulares e ndo circulares ou triangulares, e de
linhas finas e ndo grossas, e asam por diante. No segundo caso, 0 do signo iconico,
suponhamos que a roupa sga socid e ndo esportiva E, no tercairo caso, digamos que a
roupa e vga estampada com escritos em letras curvas e néo retas, grossss e ndo finas,
laranjas e ndo brancas, malsculas e ndo mintsculas. Para Joly, esse tipo de associacéo
mentd guda a didinguir os diferentes componentes uns dos outros por “permitir
interpretar as cores, as formas ou 0s motivos por aquilo que eles sdo, dgo que fazemos
de um modo reativamente esponténeo, mas também, e sobretudo, por aquilo que eles
nao sdo”, diando “a andise amples dos dementos presentes a andise da escolha destes
elementosentre outros’ (1994, p.53).

Essa nocdo de presencalauséncia remete a0 que, na lingligtica, se denomina



‘funcdo paradigmdtica da linguagem, que se refere justamente a posshilidade de
subdgtituicBo de um sgno por outro. A funcdo paradigmética conditui 0 exo verticd (ou
asocidivo) do que se chama de ‘dupla axididade da linguagem’, completada pdo eixo
horizontd relativo a ‘funcdo sntagmatica, que por Sua vez diz rexpato a manera como
os dementos signicos (verbas ou imagéticos) o dispostos e organizados de forma a
compor um dado Sgno, em uma SUcessiD que pode s tempord (texto fdado ou
imagem em movimento) ou espacid (texto escrito ou imagem edtéica). Um exemplo
tipico dessa dupla axididade da linguagem pode ser encontrado em uma frase escrita
quaquer: enquanto a funcdo sintagméica diz rexpeto a digribuicdo des padavras que a
compdem em uma seqiéncia logica e definida, a funcdo paradigmdica se refere a
posshilidade de subdituicio de dgumas) dessas pdavras por outras) que Ihe(s)
sgja(m) assemel hada(s).

Definindo a imagem na condicdo de texto, ou sga um tecido de dgnificacéo
tramado de forma organizeda e estruturada, Ana Claudia Me Alves de Oliveira defende
a necessdade de ir dém da identificacdo e descricdo de uma mensagem visud e seus
eementos, “e depreender, aravés das rdagbes que esses mantém entre §, como 0S
relacionamentos Sintéicos e semanticos do plano de contelido tecem a dgnificacdo na
expressdo recebidd” (2001, p.6). Significacdo que se da dravés do modo como a
imagem mostra 0 que mosira em fungdo de como da s edrutura textudmente — e
sgnificacdo cuja edificacdo € revdada jusamente por meo da desmontagem da
imagem seguida de sua remontagem. E, a propésto da digincdo entre plano de
expressio e plano de contelido, a autora faz questéo de lembrar que “encontram-se esses
dois nives interligados de td forma que se pode dizer que conteido é forma e forma é
conteido” (2001, p.6).

Voltando as contribuiches de Bathes a andise da imagem referidas por Joly
(1994), vde mencionar, agora, a digincdo entre os niveis denotativo e conotetivo do
sgno. O nivd denotativo corresponde a dgnificagdo mais imediata atribuida a0 signo,
na medida em que a0 dgnificante se agrega 0 seu dgnificado direto. JA o nive
conotativo compreende outros sgnificados possiveis de serem aribuidos a determinedo
sgno, diversos de sua sgnificacdo literd, mas que O exigemn em funcdo da existéncia
damesma — e sam anula-la. Dessa forma, o nive conotativo acaba audindo a um ceto
cardter de ambiglidede do sgno, com cada um inevitavdmente goresentando mas de
um sentido. Nesse sentido, Joly ressdta que, “para Barthes, uma imagem quer sempre

dizer outra coisa para |4 daguilo que da representa em primero grau, iso € ao nivd da



denotacd0” (1994, p.86). Trangpondo 0©s nives denotdivo e conotaivo mas
diretamente para a andise da imagem teevisva, Francesco Casetti e Federico di Chio
(1999) complementam definindo que, enquanto o primeiro remete a um dado natural do
sgno, a0 su rferente mais imediato, 0 segundo remete a um dado cultural, o que
envolve particularmente o contexto no qud tad Igno seinsere.

Pode-se condderar, assm, que todo produto de linguagem (verbd ou imagética)
traz condgo marcas do contexto que lhe cerca Dito de outro modo, cada texto traz
condgo um determinado sstema de vdores e referéncias relativos a0 momento e as
condigdes de quando foi eaborado, 0 que permite indusve que o texto sga tomaedo
como ponto de patida para a aordagem de seu respectivo contexto. A propésto, a
compreensdo da linguagem em seus aspectos internos e também externos remete aos
estudos sobre 0 conceito de ‘enunciado’ redizados por Mikhal Bakhtin, concelto que,
de acordo com Diana Luz Pessoa de Barros, “aproximase da concepgédo atud de texto”,
hoje condderado como objeto de significacdo e também como objeto de comunicacfo,
“ou mehor, objeto de uma cultura, cujo sentido depende, em suma do contexto
socioigorico” (1999, p.l).

A respato do enunciado, cabe agora levantar duas propriedades que Ihe sdo
inerentes. o didogismo e a polifonia O didogismo “decorre da interacdo verbd que s
edabedece entre 0 enunciador e 0 enunciaé&io, no espaco do texto’, e SO pode ser
entendido “pelo dedocamento do conceito de sujeto. O syeito perde o papd de centro
e é subdtituido por diferentes (ainda que duas) vozes socias, que fazem dde um sujeto
higérico e ideoldgico” (BARROS, 1999, p.2-3). Em outras paavras da autora, para
Bakhtin “o sujeito deixa de ser o centro da interlocucdo que passa a estar ndo mais no eu
nem no tu, mas No espaco criado entre ambos, ou sga, no texto” (1999, p.3).

Também definida como intertextudidade, a polifonia diz respeito a propriedade
de o texto trazer conggo toda uma diversdade de outros textos que o antecederam e que
0 condituem. Ou sga, quaquer texto € resultado da existéncia de outros textos, que de
uma forma ou outra irdo se fazer presentes — e se manifestar — em sua estrutura. Diana
Luz Pessoa de Barros obsarva que “a intertextudidade na obra de Bakhtin €, antes de
tudo, a intertextudidade “internd’ das vozes que fdam e polemizam no texto, nele
reproduzindo o didogo com outros textos’ (1999, p.4).

De posse de concetos como os de enunciado, didogismo e polifonia, bem como
os de dgnificantes plagtico, icdnico e lingligico, funcBes Sntagméica e paradigmética,

planos de expressio e de contelido, e nivels denotativo e conotaivo, entre outros, sera



feita agora uma breve andise a respeito de como Crumb, Henfil e Angdli representam o
vazo aravés de seus respectivos quadrinhos. Nisso, se inclui a descrigdo das imagens
produzidas por cada um deles, de forma a fazer emergir aguns de seus dementos a
partir de umaletura pessod.

Crumb e a contracultura norte-americana dos anos 1960

Nascido em 1943 e petencente a geragdo de criadores surgida na segunda
metade dos anos 1960, Crumb viveu intensa e exasperadamente todo o fervor daqudes
tempos (GOIDA, 1990; SOUZA, 2000b; BURGESS, 2001; COSTA, 2001). S6 que as
viagens de LSD e o amor livre produziram nele um efeito contr&io ao que se deu em
boa pate de seus companheiros de geracdo. Ao invés do colorido da fdicidade e do
dedumbramento, Crumb enveredou por uma Vvisdo mas pessmida e desencantada das
coisas, dando as codtas a vida em comunidade e optando peo isolamento, como que
prevendo paa ua geracdo um efeito Smilar a0 provocado pedo consumo de certas
subgténcias ilicitas, em que todas agudas vibraghes postives logo seriam  subdtituidas
por uma sensacdo de frudracdo tipica de quem achava poder mudar 0 mundo e ndo
conseguiu. E 0 passar dos anos ndo demorou a dar razéo a Crumb, basta ver o exemplo
de pate da geracéo de roqueiros que, logo gpds trazerem mudangas definitivas a0
género na segunda metade dos anos 1960, conheceram a sua @rrocada logo no inicio da
década seguinte, como Jmi Hendrix, Jm Morrison e Janis Joplin — cantora cuja capa do
primeiro disco, diés, foi desenhada por Crumb (Cheap Thrills, de 1968).

Ese espectro sombrio se refletia na producéo do autor, que retratava o vazio da
exigéncia aravés da vaorizagdo de tons escuros e de um trego forte, carregado e
nervoso, em que figuravam personagens disformes e de pernas desproporciona mente
grossss, tavez decorréncia das visdes ducinGgenas decorrentes do consumo de L SD.
Um exemplo bem iludrativo desse edilo neurdtico e inverossimil de Crumb pode ser
percebido nas histdrias — encharcadas de humor &cido — de Fritz, the cat, um bichano
cuja sordidez e opunha de forma frontal aos outros bichos pertencentes ap zooldgico
animado concehido por nomes como Walt Disney e a dupla Hanna/Barbera

Através desses quadrinhos, Crumb gpresentava sua visdo de mundo, e do vazio
do mundo, em histdrias que se passavam em gpartamentos fechados, escuros, sujos e
empoeirados, cheios de laes vezias, pontas de cigaros e cuecas Ujas airadas peo
chéo, e praticamente vazios de mobilia, figurando ndo mas do que uma teevisio,



dmofadas ao invés de 0fés e poltronas, e gpenas uma ou outra luz acesa, de aigur ou
indusve da propria tdevisho, de forma a pemitir a0 autor exercitar efdtos de

iluminacdo em meio a uma certa auséncia de espagos em branco em seus desenhos.
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Fonte: Revista Abutre, n.5, p.23. Séo Paulo: Flama, 9d.

O conjunto de componentes descrito acima veicula a imagem de um modo de
vida totamente dheio as agitagbes culturals, socias e politicas que marcaram a segunda
metade da década de 1960. Um modo de vida em que imperava 0 vazio do dia-a-dia,
onde todos 0s horizontes e perspectivas esbarravam nas paredes do apartamento, cujas
superficies (agumas ddas praticamente em branco) escondiam o colorido e a cdmaria
da cultura hippie e ensurdeciam o barulho e a turbuléncia das manifestacbes de protesto
politico muito freqlientes naqueles tempos.

O exirito ensolarado e argado dos acontecimentos que se passavam na rua
cedia lugar a um ambiente permanentemente noturno, sombrio, iluminado quese
unicamente pela tdevisdo, que, atuando como uma espécie de janda sem cortines, trazia



muitas imagens do mundo exterior para dentro do apartamento, imagens que entdo ja se
sucediam de forma frenética na superficie da tda, embora anda ndo pudessem ser
Zapeedas, pois nos tempos do criador da revigta Zap nédo exidia controle remoto.
Imagens que traziam também adgum colorido em meo a penumbra caracterigtica das
imagens soturnas produzidas pelo traco de Crumb, dém de iluminarem 0 movimento da
fumaca do cigarro tocando o teto e da poeira revestindo o chdo. E imagens que se viam
refletidas nas latas e copos egpdhados peo carpete e midurados & admofadas que
disputavam espago com o tagpete de poairaque di e assentava

Era assm que Crumb retratava — através de imagens em negdivo — 0 vazo
vivido no mundo interior de um gpatamento, desenhando um quadro de indiferenca
para com as inquietagies do periodo. Indiferenca com cores de cinzas de cigarro,
cheros de mofo e godos de bebidas em lata, condituindo sentidos expressos pelos
dementos impressos nas pagines de autoria do principa representante dos  quadrinhos
néo-enlatados.

Henfil e o contexto politico ditatorial brasileiro dos anos 1970

Se por um lado o vazio representado por Crumb se debruga por sobre uma
espécie de submundo culturd dos Edtados Unidos, prototipico pais de primeiro mundo,
por outro lado o vazio retraedo por Henfil diz respeito bem especificamente ao
subdesenvolvimento politico de uma nacéo de terceiro mundo como o Brasl. Fdando
de maneira ainda mas especifica, 0o contexto a que Henfil se refere corresponde aos
tempos de ditadura militar no pais nos anos 1970, que permeia fortemente a producéo
do quadrinhiga mingro a0 longo de seus 44 anos de vida (1944-1988) — producéo
publicada principdmente aravés da reviga Fradim, intdramente produzida pelo autor,
a0 longo de suas 31 edicBes (FRAGA, 1976; GOIDA, 1990; SOUZA, 2000a e 2000c).

E, a0 contr&io de Crumb, que retrata 0 vazio quase ndo deixando egpagos em
branco em cada quadro por de desenhado, Henfil representa 0 vazio deixando grandes
epagos em branco, em um trago bem mas minimdista e bem menos meticuloso e
detahiga do que o de Crumb — embora ndo menos neurético e origind. Por melo de
nomes como o capitdo Zeferino, 0 bode Francisco Orelana e a Grauna, e dainser¢éo
dos mesmos em um cenaio de sertéo nordestino, Henfil expressa a fdta de perspectivas
e de horizontes — em todos os sentidos, indusive no do trago — desses personagens que
olham a0 redor e adiante sam enxergar quaisquer possibilidades de mehoras, em um



ambiente de cadtinga em que O exite 0 deserto, 0 nada, 0 vazio, e de onde ndo ha
como avidar o td do ‘sul-maravilha e suas supostas benesses.

O edilo minimdiga dos desenhos de Henfil, com cada um de seus quadros
goresentando  grandes  espacos em branco, lembra inclusve a fotografia ‘estourada
utilizada em dguns filmes brasleros rodados na primeira metade da década de 1960,
como Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), de Glauber Rocha, e Vidas Secas (1963),
adaptacéo cinematogréfica da obra de Graciliano Ramos redizada por Nelson Perera
dos Santos. Pertencentes a geracdo de cineatas representantes do dito ‘cinema novo’,
ambos fizeram uso da fotografia ‘estouradal como recurso para expressar em Seus
respectivos filmes a aridez de um ambiente de sertéo nordestino onde Sfo retratadas
redidades cujo cunho socid aua como metéfora dos tempos de opresséo que entéo se
iniciavam na vida politica do pas Da mesma forma, os quadrinhos de Hefil
transmitem essa sensacdo de cdor sufocante, em que cada um desses quadros
‘estourados  parece gpresentar aguele sol do nordeste — um eterno sd de meo-dia —
refletindo na areia e retinindo diretamente nas retinas do leitor, provocando aguda viséo
turva de quem perambula peo deserto sem quaquer perspectiva ou horizonte, gpenas na
tentativa va de pisar no reflexo do sol na argla — ardia misturada aos acaros dissipados

pelo ato de folhear as paginas de um Fradim quaquer.
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Fonte: RevistaFradim, n.24, p.21. Rio de Janeiro: Codecri, julho/1978.



Fonte: Revista Fradim, n.9, p.44. Rio de Janeiro: Codecri, maio/1976.

A fdta de horizontes e perspectivas também é trabahada a0 pé da letra — ou do
traco — por Henfil em seus desenhos, como quando dguns de seus personagens se
escondem por derés da linha divishria de cada quadro, ou literdmente se liviam do
espaco destinado aos quadros — mas permanecendo encdlausurados nos limites da pégina
de pape. A partir desse recurso de linguagem, Henfil expressa o cardter de sufocamento
provocado pelo autoritarismo entéo vigente no pais onde ndo ha dterndivas, ndo ha
para onde ir. Para quem resolve avancar deserto adentro, caminhando por sobre a area
gue quema o0s pés dos personagens, as perspectivas de mehoras se perdem no infinito
do satdo nordestino, cujo horizonte s tem a oferecer um imenso nada, uma auténtica
imagem edourada — que, a exemplo de quaquer estouro, traz condgo O vezio. E,
guando a idéia é subverter a ordem naturd da digposicéo dos quadros de uma higtéria no
epaco de uma folha de papd, com Henfil fazendo seus préprios personagens
conseguirem escagpar das linhas divishrias de seus préprios quadrinhos, de imediato o
ato subversvo da tentativa de motim esbarra nos limites da pégina propriamente dita

Quer dizer, nada como 0 vazio dos expagos em branco dexados peos
quadrinhos de Henfil para representar 0 vazio da cagtinga nordestina e sobretudo o
vazio da fdta de perspectives politicas rdadivas aos governos militares de entdo. E é
nesses espacos em branco que se fazem presentes os tragos minimos tecidos por Henfil,
gue atuavam como cordas e chicotes a reagir contra a sensscéo de estrangulamento e

opressao provocada pelo regime ditatoria brasileiro da época

Angeli eanovarepublica brasileira (paulistana) dos anos 1980



Sando do contexto de ditadura militr breslera dos anos 1970, com o qud
Henfil municiava sua praugdo de forma a transformé&la em instrumento de combate a
€2 mesmo contexto, e entrando nos anos 1980, tempos da dita ‘nova replblica, es
gue entra em cena Angdi e sua tropa de personagens, publicados na reviga Chiclete
com Banana. Ao contrario de Hefil, que s via diante de um ‘inimigo’ mais visivel
conra 0 quad se opor, 0 quadrinhiga nascido em 1955 publicou suas revidas e
personagens em uma conjuntura correspondente a0 entéo recente retorno & democracia
(FRAGA, 1976; GOIDA, 1990; SOUZA, 2000a e 2000c), um perfodo em que as
pesoas ainda vivenciavam uma espécie de ressaca da ditadura € ap mesmo tempo,
edavam cheias de egperanca de poder vidumbrar perspectives de mehores para 0 pals,
esperancas que ndo tardaram a se esvaziar.

Nesse sentido, a producdo de Angdi, em paticular sua representacdo do vazio,
estd muito mais para 0 ambiente de decadéncia gpresentado por Crumb do que para as
conotaghes claramente politicas presentes em Henfil. Por snd, Angdi tdvez sga o
quadrinhigta bresileéro que mais asorveu inspiragdes de Crumb, a comegar peo tragco
igudmente forte e carregado, peos personagens desenhados de forma desproporciond e
pelos quadrinhos quase sem espacos em branco. Dessa forma, Angdi também valoriza
0s tons escuros e sombrios de ambientes noturnos, fechados e enfumagados — como
gpartamentos e bares — e da sordidez de seus personagens, tudo desenhado com riqueza
de detalhes smilar & dos desenhos de Crumb.

E esse 0 caso dos quadrinhos dedicados & Ré Bordosa, uma personagem que €
caracteriza por seus excessos de toda ordem. Entre camas de motel, mesas de bar e
banhos de banheira, a ‘mulher-esponja € flagrada freglientando ambientes nebulosos e
noturnos e vivenciando Stuagbes marcadas por uma aura de indiferenca, desencanto e
tédo também presente na producdo de Crumb. As histdrias por da protagonizadas
quase sempre transcorrem em um cendnio tipico de fim de noite, em que bares e camas

teimam em estabel ecer uma espécie de relacdo de causa e conseguiéncia
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Fonte: Revista Chidete com Banana, n.5, p.18-19. Sdo Paulo: Circo, 1987.

O ambiente de fim de noite desnhado por Angdi fica bem dao
particularmente no caso das Stuacies de mesa de bar, por meio de imagens noturnas em
Que quase = torna possive visudizar as primeras fretas de claidade do dia
adentrando a jandla e se migturando aos focos de luz de cigarros acesos e de |ampadas
foscas, figpos de sol que trazem condgo dguns lampgos de umidade fria de um esbogo
de manhé que e infiltram em meio a0 abafamento de fumagas e ares viciados, cutucam
ombros & modira, regdam rostos e se assentam por sobre bacdes engordurados e
pegaosos de cervga derramada Essas S0 dgumas das projegfes possivels de serem
feitas a patir dos dementos derramados nas pagines desenhadas por Angdi, projegdes
com um cheiro de bebidas, banheiros e brasas que emana do chd e com um sabor de
uco gadrico na boca, desembocando em uma representacdo do vazio inteiramente
identificada com a concebida por Crumb.

Mas s por um lado todcs esses fatores efetivamente revelam nitida influéncia da
obra do ‘pa dos quadrinhos dternativos, por outro lado Angdi faz uso dos mesmos
paa retratar uma redidade bem especifica por €e vivenciada. Isso se dg, inicidmente,

em um nivd tempord, que nese caso e refere ao periodo correspondente a (ma)dita



‘nova replblical e a frustracdo dai decorrente. Nesse sentido, pode-se dizer que, aravés
de seus desenhos e de personagens que possuem em comum o fato de ogtentarem, todos
ges uma ceta aura de submundo e de decadéncia, Angdi néo dexa de fazer
referéncias ap contexto politico de entéo — ndo de forma direta como Henfil, mas faz.

E, por fim, a critica de cosumes tecida por Angdi se da também em um nive
espacid, na medida em que a faceta Sordida e sombria — ainda que embebida em bom
humor — dos desenhos e personagens do quadrinhista paulista ca como uma luva no
sentido de retratar a escuridéo e o cinzento da cidade com a qua sempre conviveu — 0
formiguero humano com o quad nunca deixou de interagir. Sua producdo faz vir a tona
a edética do cen&io nada praiano de uma metrdpole cuja infinidade de concreto acaba
bloqueando os raios de sol e diafando a daidade e o colorido do dia a ponto de a
cidade se tornar mais iluminada e caedoscopica a noite, por conta das luzes — neon ou
ndo — que SO entdo despertam, em meio aos cheiros de esgoto, sacos de lixo e ratos de
bueiro que marcam ponto quase 24 horas por dia em muitas esquinas da capitd paulisa

Em suma, influéncias de Crumb & parte, a producéo de Angdi revela tragos bem
marcantes de seu tempo (anos 80 / ‘nova replblicd) e de seu espaco (Brasl / Séo
Paulo), particulamente em se tratando da representacdo do vazio referente a esse

cendrio epecifico.

Consideracfes finais

O estudo as quadrinhos de autoria de Crumb, Henfil e Angdli, e da forma como
0 vazio é expreso por cada um ddes acabou sendo bem iludraivo de certes
propriedades dos conceitos abordados na pate reativa a fundamentacdo tedrica
Concetos que, goroximando produto e contexto, foram essencials para fazer emergir, na
andie, dementos que os quadrinhos em S proprios ndo goresentam, mas a des
remetem, a exemplo do movimento da poeira e do colorido das imagens zapeadas de
televisio associados aos desenhos de Crumb, dos filmes, da fotografia estourada, da
acia e do cdor trazidos a lembranca pela obra de Henfil, e da umidade matind, dos
cheiros de cervga das mesas engorduradas e das cacadas preteadas de sujera
incrustados nos tragos paulistanos rabiscados por Angdi.

A aividade anditica assm redizada, na qud foi feita a opgdo por abordar os
sgnificantes plagticos e icdnicos presentes na producdo dos trés quadrinhistas (e por
deixar de lado os dgnificantes lingligticos), posshilitou a visudizacd do enunciado em



seu cader tanto diddgico quanto polifbnicolintertextud, a patir da projecio de
referéncias pertencentes ndo gpenas a linguagem dos quadrinhos, mas também ao
cinema e a fotografia, dém de movimentos e cores, frios e caores, cheiros e sabares,
também ndo necessariamente premeditados pelos autores/sujeitos quando da producéo e
emissio de suas mensagens sob a forma de desenhos estéicos e monocromaticos.
Referéncias igudmente dusvas a digingdo entre planos de expressio e de contelido e
niveis denotativo e conotativo, sem fdar nas fungbes sntagmética e paradigmaica de
um dado texto (visud, nese caso), referentes respectivamente a didribuicdo dos
dementos de uma imagem de forma a condituir um todo organizado e a possbilidade
de um elemento ser substituido por outro que de dgumaformalhe é Smilar.

Enfim, foi dessa forma que estas linhas procuraram tracar um desenho do vazio
representado  através da linguagem dos quadrinhos e referente sga a utilizacdo do
espaco dos quadros de uma higtdria quaquer ou a expressso de um dito ‘vazio da
exigéncid — que pode s de procedéncia contracultura e/ou politicaa Desenho que de
forma dguma pretende esvaziar 0 assunto, se goresentando portanto sob a forma de um
quadrinho monocromatico e minimdista, a espera de receber 0 complemento de outras
Ccores, tragos e eementos capazes de produzir e projetar novas sgnificagdes arespato.

Muito ainda se pode fdar sobre o vazio.
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